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ZNACZENIE ZBIOROW KOSCIELNYCH I SZTUKI SAKRALNEJ
W UTRWALANIU DZIEDZICTWA RELIGIJNEGO.
PARALELIZM POMIEDZY TRWALOSCIA TRADYCJI

ANTYCZNEJ W SREDNIOWIECZU, A ODRADZANIEM SIE
SREDNIOWIECZA W INDUSTRIALNEJ KULTURZE
XVIII I XIX WIEKU

Rola instytucji muzealnych w kreowaniu nurtéw naukowych w obrebie hu-
manistyki XIX w., a zwlaszcza w powstawaniu nowej sztuki, okreslona zostata
juz wielokrotnie w badaniach naukowych. Bogata literatura rozpoznatla rozlegle
w historii formy gromadzenia przedmiotéw kosztownych, sposoby przechowy-
wania oraz ich funkcj¢. Muzea jako instytucje juz w swojej genezie si¢gaja kon-
dycji cztowieka do gromadzenia, zbierania, poszukiwania rzeczy, przedmiotow,
ktore dla niego samego stanowig indywidualng pasj¢ badz sa rezultatem pogte-
bionej $wiadomosci kultury narodowej lub rodzinnej. Nie mozna tego oddzieli¢
od $wiadomosci wigzi z religig, nacjg lub okreslong grupa spoteczng. Kryteria
gromadzenia przedmiotéw sztuki byly réznorakie, ale ich podstawg byl pietyzm
dla ich warto$ci zaréwno duchowych jak i materialnych.

W obrebie zwyktych dazen, ambicji 1 pozadan rozciagga si¢ owa potrzeba po-
siadania czego$ wyjatkowego, cennego, nie tylko z powodu jego wartosci ma-
terialnej, ale ze wzgledu na szacunek do czas6w minionych zwtaszcza religii.
Gromadzenie wytwordw materialnych stanowito i nadal stanowi wazne ogniwa
faczace tancuch historii. Pomaga réwniez potwierdzi¢ lub zanegowaé wazne
rozstrzygniecia 1 tezy naukowe. Przykladowo kopiowane rosliny w kodeksach
medycznych $redniowiecza gromadzono od czasOw greckich a potem rzymskich
w zbiorach réznych bibliotek, najczesciej klasztornych, pomagaty one rowniez
1 w czasach nowozytnych rekonstruowac histori¢ medycyny. Nawet we wspol-
czesnej farmakologii sigga si¢ zapisOw tudziez obrazdéw z odleglej przesztosci.
Zbiory przedmiotow religijnych 1 kultowych pomagaja w opisie 1 rozumieniu
odlegtej nieraz historii religijnos$ci nieistniejacych juz czesto kultéw i rytuatdw.
Wiele dziet sztuki jest $wiadectwem upadtych monarchii oraz rodow 1 stanowig



10 URSZULA MAZURCZAK

dowody dla rekonstruowania dziejow historii politycznej Europy 1 Swiata. Wiele
sposrod wymienionych dziedzin czerpie odradzajace si¢ nieustannie dgzenia do
poznania i odkrywania przesztosci.

Od czasow starozytnych i Sredniowiecznych owa kondycja ludzka do zbiera-
nia 1 gromadzenia, kupowania lub handlowania przedmiotami sztuki jako dzieta-
mi kunsztu ragk oraz precyzji umystu, laczy si¢ nieustannie z dwiema formami po-
znawczymi cztowieka: zmystowa i umystowa. Zapisana mys$l w formie literackiej
jako przekaz o Bogu (lub bogach), takze o ludzkiej historii poszukiwata swojego
obrazu ,,imago”, ktory w jednej skondensowanej formie potrafil zamkna¢ obszer-
ne wywody stowne. Dlatego zaréwno dzieta spisane jak i1 zobrazowane, fascy-
nowaty w ich gromadzeniu. W historii dziejow cywilizacji roznorodnych kultur,
dzieta sztuki zwlaszcza religijnej jak 1 sztuki umystowej, traktowane byty z tym
samym pietyzmem i tym samym nieprzepartym dazeniem do ich gromadzenia
1 ochraniania jako przedmioty kosztowne, precjoza i zarazem $wiadectwa sac-
rum.

Jezeli chcemy spojrze¢ z dystansu historycznego na fenomen gromadzenia
1 tworzenia roznorakich zbiorow, musimy podja¢ dyskurs z pojeciami i nazwami,
ktore okreslajg interesujgce nas zjawisko lub wrecz cate procesy. W historii mu-
zealnictwa 1 kolekcjonerstwa, dominujgcymi pojeciami niemal kluczami pozosta-
tymi od czasow XIX-wiecznych badan, sg okreslenia takie jak: kolekcjonowanie,
zbieranie, gromadzenie, kupowanie, przekazywanie, dziedziczenie, poszukiwa-
nie, niestety beda to takze grabieze 1 zdobycze wojenne. Czynnosci te lub zabiegi,
legly u podstawy powstawania muzeow, galerii, kolekcji lub zbioréw zamknie-
tych w obrebie rodziny, rodu ale 1 kolekcji udostepnianych wybranym grupom lub
wrecz otwartych szerokiemu publikum. W naszych krotkich tutaj rozwazaniach
skierujemy refleksj¢ nad zbieznymi procesami zwigzanymi z gromadzeniem re-
liktow przesztosci:

1. kultury antycznej w powstawaniu nowej kultury chrzescijanskiej

2. gromadzeniu dziel sztuki $redniowiecznej w ponownym odradzaniu
si¢ duchowym 1 humanistycznym cywilizacji industrialnej w 2 potowie XVIII
1w XIX wieku.

U schylku nowozytnosci 1 progu czasow wspolczesnych powstaje nieprze-
parte dazenie, aby ponownie po okresie nowozytnosci odrodzi¢ sredniowiecze na
wielorakich ptaszczyznach: sztuki, nauki oraz kultury. Procesy niezwykle wazkie,
ktore mozemy tutaj jedynie skrotowo naswietli¢, dotyczg dwu poteznych forma-
cji kulturowych w ich fazach schyltku: starozytnosci pomiedzy V a VIII wiekiem
oraz nowozytnosci. W pierwszym wypadku $redniowiecze podjeto aktywna role
ratowania kultury antycznej, w drugim wypadku, samo byto ratowane. Wsp6lnym
mianownikiem dla tych dwu fenomenow dziejowych byt cel, troska o kulturg re-
ligijng i duchowa cztowicka. Swiadomie pominaé musimy tutaj szereg przyczyn
o charakterze politycznym, spotecznym i1 ekonomicznym, ktore roznity juz nie
tylko pod wzglgedem kulturowym, ale i cywilizacyjnym przedtozone epoki. Skupi-
my si¢ jedynie tylko na jednym aspekcie — funkcji gromadzenia dziet sztuki.

Tworzenie si¢ kultury wczesnochrze$cijanskiej rozpoczgto mozolny proces
gromadzenia dziedzictwa poganskiego, ktore w swojej intelektualnej oraz przed-
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miotowe] 1 materialnej formie, stanowito podtoze nowej kultury chrzescijanskie;.
W procesie tym dostrzega si¢ nierozerwalng jedno$¢ w gromadzeniu zarow-
no duchowego jak i materialnego dorobku mijajacej epoki starozytnej. Wtasnie
w tym zespolonym dziedzictwie, tkwila sita rozwoju nowej kultury chrzescijan-
skiej. Dazenia, aby zachowac¢ spuscizng duchowg grecko-rzymska widoczne sg
w sile intelektualnej Ojcow Kosciola, zarowno w ich komentarzach pisanych do
Biblii, jak 1 w szerszych dyskusjach zwigzanych z nowym rozumieniem postaw
etycznych oraz wyborami moralnymi skierowanymi do ludzi 6wczesnie zyjacych.
Okres przetomu cywilizacyjnego, byt tylez trudny, co 1 niebezpieczny, powstaty
na styku czesto zwalczajacych si¢ kultur: wschodniej 1 §rddziemnomorskiej, gre-
ckiej 1 tacinskiej. Rownoczes$nie trwaly intensywne nasladownictwa 1 adaptacje,
zarowno w sztukach: architekturze, plastyce, rzezbie sarkofagowej, malarstwie
sakralnym jak i w filozofii i nauce. Zjawiska kontynuacji i adaptacji w 6wczesnej
sztuce byty oczywistym, tworczym dziataniem, ktoére dopiero w pozniejszych ba-
daniach historycznych, poddano podziatom stylistycznym. W stylu budownictwa
chrzescijanskiego nie przypadkiem nazwanego p6zniej romanskim, odkryto war-
tos¢ uktadu bazyliki, oraz systemu sklepien, ktore staty si¢ podstawa wszelkiej
architektury monumentalnej sakralnej i $wieckiej. Antyczna sztuka budowania
nie tylko przetrwata jako praxis, ale 1 jako obraz ukazywany w plastyce 1 w li-
teraturze. Nawet jezeli cigglo$¢ 1 kontynuacja np. miniatorstwa nie jest mozliwa
w odtworzeniu dla tak odleglej epoki, to z pomoca przychodza kopie powstale
ciggu wiekow V 1 VI, w ktorych zachowaty si¢ formy budownictwa starozytnego
jak to wykazuja np. Zwdj Jozuego, Ewangeliarz Rabuli, Wiener Genesis. Liczne
sa rowniez zachowane dzieta naukowe, botaniczne, kopiowane w skryptoriach
klasztornych oraz na dworze cesarskim w Konstantynopolu. Gromadzono i kopio-
wano w takim samym stopniu mysli — stowa jak i rzeczy — desygnaty ducha oraz
materii. Stanowity one spojny obszar kulturowy oraz intelektualny. Proces kumu-
lacji dziel, dokonywat si¢ zrazu w pojedynczych zespotach zakonnych, dworskich,
anastepnie promieniowatl na coraz szersze kregi spoteczne. Szczego6lng role zajmu-
ja dwory cesarza Justyniana w Rawennie i w Konstantynopolu.

Zupethie wyjatkowym zjawiskiem przewyzszajagcym w swoim programie wy-
mienione srodowiska, byto Vivarium Kasjodora (Cassiodorus, Flavius Magnus
Aurelius 485-580). Przedsiewzigcie to, dokonane w atmosferze wojen politycz-
nych, niepokojow, napadéw oraz catkowitego rozpadu dawnych struktur ksztat-
cenia 1 kultury, byto wyjatkowe pod wzgledem sity znaczenia dla pdzniejszej hi-
storii. Kasjodor zgromadzit w jednym kompleksie przestrzennym: szkotg, biblio-
teke ze skryptorium, zbiory obrazdw, rzezb jak i cennych, poztacanych odlewow
z brazu. Powstalo pierwsze centrum intelektualne, rekonstruujqce w formie en-
cyklopedyczne;j plsma starozytnych autorow, ktore on sam 1 Jego rodzina zdotata
ocali¢ od pozogi i zniszczen wojennych, w ktorych przyszto im zy¢. Gromadze-
nie pism filozoficznych, botanicznych, kodeksow z tekstami literatury pigkne;,
bogato iluminowanej, stanowito nieroztgcznie rozumiane uprzedmiotowienie do-
bra, prawdy 1 pickna w dawnej konwencji greckiej. Zatem w czasach gdy juz nie
istniala aktywnie rozwijana nauka akademii, gromadzenie jej reliktéw bylo re-
alnym jej przedtuzeniem, tworzeniem tego co nazywamy dziedzictwem starozyt-
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nosci. Pojawito si¢ dazenie, aby dziela sztuki stuzyty jako exemplum, jako wzor
w tworzeniu nowych form. Pojecie to byto znanym 1 czesto stosowanym termi-
nem w §redniowieczu, cho¢ jego sens nie byt obcy starozytnym pisarzom. Wraz
z dzielami pisanymi: kodeksami 1 zwojami, gromadzono przedmioty kosztowne
wytwory ztotnicze, precjoza z kosci stoniowej, alabastru, szlachetne kamienie,
o ktérych znaczeniu tak rozlegle nauczat Pliniusz w swojej Historii Naturalnej.
Nie pozbawione znaczenia byto wyposazenie biblioteki Vivarium, w funkcjonalne
meble: szafy, pulpity, stoly, krzesta, schowki stuzace przechowywaniu utensyliow
pisarskich. Biblioteka udekorowana byta mozaikami, jakie poznal Kasjodor w bi-
bliotekach w Konstantynopolu, gdzie dtuzszy czas mieszkat i pracowat dla dworu
cesarskiego. Trudno jest nam dzisiaj odtworzy¢ cale to wyposazenie 1 przedmioty,
poniewaz wszystko uleglo zniszczeniu. Jednak szereg szczegotow zwigzanych
z technikg pisania i wyposazenia skryptoriow przetrwato w wyposazeniu biblio-
tek klasztorach, zwtaszcza w centrach benedyktynskich w Galii i Italii. Licznie
zachowane obrazy piszacych ewangelistow 1 teologéw stanowig zroédto wiedzy
0 wyposazeniu bibliotek i skryptoriow’.

Zatozenie 1 praca w Vivarium mialy ogromne znaczenie dla rzeczywistej
kontynuacji nauki antycznej, ktora wiasnie dzigki temu gromadzeniu pozornie
czasem rzeczy 1 tekstow przypadkowych, (co jest naturg gromadzenia, a nie $wia-
domej programowe] wytworczosci), stworzyta nowy rodzaj spojnosci wiedzy
z zakresu roznych nauk i sztuk: przyrody, filozofii, literatury, kartografii, literatury
pigcknej, podrozniczej i dziejopisarskiej. Taki program znany byt w szkole platon-
skiej w gaju Akademosa. Po powrocie z Konstantynopola, okoto roku 550, pod;jat
swoje jedyne w tamtym czasie przedsigwzigcie, roztozone na terenie swojej po-
siadto$ci w potudniowe;j Italii, w poblizu Scyllacium nad morzem, ku ktéremu na
tagodnym zboczu sktaniaty si¢ ogrody?. Cato$¢ uktadu przestrzennego biblioteki
1 skryptorium dla kopistéw 1 thumaczy, zaplanowana byta w obrebie dziedzincoéw
stanowigcych wewngtrzne ogrody z fontannami. Takie rozplanowania przestrzen-
ne znalazto swoja kontynuacje w kompozycji dziedzincow klasztornych oraz
w uktadach szkét, ktére odrodzity si¢ dopiero w nowozytnych systemach powsta-
tych pod patronatem wielkich dworéw w XV w. Znane byty przyktadowo na dwo-
rach: Sforz6w w Mediolanie, Padwie, Ercole d Este w Ferrarze czy w prestizowej
szkole pod Mantug znanej jako Scuola giocosa, zatozonej przez ksigcia Ludwika
Gonzagg®.

Gromadzenie starozytnosci w poczatkach nowej formacji chrzescijanskie;,
oznaczato zatem konserwowanie tradycji architektoniczno-przestrzennej w tak

! Licznie zachowane reliefy ukazujg skrotowo jedynie zaznaczony repertuar pracowni pisarza
oraz jej wyposazenia por. Age of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art. Third to Seventh
Century, red. K. Weitzmann, New York, 1978; U. Mazurczak, Inspiracja w sredniowiecznych
wizerunkach ewangelistow, Lublin 1990.

2 M. L o hr, Kasjodora klasztor Vivarium, ,,Studia warminskie”, 2 (1965) s. 375.

3G. Miller, Mensch und Bildung im italienischen Renaissance-Humanismus. Vittorino da
Feltre und die humanistischen Erziehungsdenker, Baden-Baden 1984.
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zasadniczych planach, jak szkota, biblioteka 1 pracownie. Osrodek Kasjodora jed-
nak nie tylko nasladowal dawne idee, byt zatozeniem w duzym stopniu nowym.
W catym kompleksie znalazly si¢ cele dla mnichow, ktore stanowily pierwsza
zrealizowang ideg¢ zycia wspolnotowego, znang w skupiskach monastycznych
afrykanskich lub galijskich, pozbawionych jednak nobilitujacego zaplecza jakie
stanowily zbiory Kasjodora. Zycie wspdlne taczyta modlitwa i praca fizyczna
oraz ksztalcenie sig, co razem stanowito wzor chrzescijanskiego zycia. Ow krze-
wiciel nowej formacji religijno-kulturowe;j, przywigzywal wielka wage do indy-
widualnych studidow nad pogtebianiem wiedzy religijnej przez mnichéw, zas od
tych, ktorzy nauczali, wymagat gruntownych studiow literatury i filozofii anty-
cznej. Vivarium odstonito przemyslane, kompleksowe dziatanie, w obrebie jed-
nosci wytwordw: umystu 1 ragk, co jest wynikiem rozumienia idei dzieta jako wy-
tworu umystu oraz jego materialnego przetworzenia w celu nadania adekwatne;j
do idei — formy.

Dazenia Kasjodora przemys$lane byly w trosce o rézne formy aktywnosci
cztowieka: umystowe, artystyczne i fizyczne, ktoére miaty stuzy¢ jednemu bar-
dzo $cisle okreslonemu celowi — budowaniu nowej ,,chrze$cijanskiej paideii” wy-
rastajgcej zarowno z dziedzictwa antycznego jak intelektualnego starozytnosci.
W ten sposéb powstawaly podstawy zaréwno religijno-kulturowe jak i cywiliza-
cyjne dla przysztych pokolen.

Rola Kasjodora jest nie do przecenienia wiasnie wtedy, gdy wycofat si¢ z zy-
cia politycznego, co nastgpito w latach 538-540, gdy wojska bizantynskie zajety
Rawenng. Pozostawiajac dziatanie publiczne, podjal wysitek tworzenia kultury
europejskiej, co jest znamienne gdyz zniszczone byty juz szkoty, biblioteki 1 wie-
le innych o$rodkéw starozytnego Rzymu. Ostabiona zostala znacznie pr¢znosé
nauki, chociazby w zapomnianym juz jezyku greckim, za$ niepewna wrecz nie-
bezpieczna sytuacja polityczna chwiala stabilno$cig kraju. W owym czasie pozo-
staly juz pisma uwigzionego 1 straconego Boecjusza (Anicius Manlius 480-524)
O pocieszeniu filozofii, gdy Kasjodor realizowat t¢ rado$¢ gromadzenia dorobku
starozytnych, zarowno ich wiedzg, jak 1 materialng spuscizng sztuki. Odrodzenie
1 zachowanie zycia religijnego chciat umocni¢ przez zorganizowanie szkoty teo-
logicznej w Rzymie planowanej pierwotnie, o czym przekazuja zachowane $wia-
dectwa rozmow Kasjodora z papiezem Agapetem (535-536) dotyczace organiza-
cji 1 wyposazenia biblioteki papieskiej oraz skryptoridow, w zespole patacowym na
Lateranie*. Pochodzenie senatorskie, oraz arystokratyczne wyksztatcenie Kasjo-
dora daty mu podstawy gruntownej wiedzy z zakresu kultury duchowej, ale roéw-
niez 1 baz¢ materialng, aby stworzy¢ tego rodzaju szkole. Zbieranie, kupowanie
1 tworzenie kolekcji, przyczynito si¢ do powigkszania istniejacych juz zasoboéw
zebranych przez jego rod na potudniu Italii®.

Kasjodor Rzymianin, byt juz chrze$cijaninem wychowanym w nowym du-
chu Ewangelii, poglebionej wiedzy o calym Pismie Swigtym. Znajomosé lite-

*L o hr, Kasjodora klasztor, s. 367.
>DHGE, t. 11, 1949. kol. 1349-1408.
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ratury rzymskiej pomogla mu w inicjowaniu 1 organizacji zespotow uczonych
mnichoéw piszacych komentarze do ksigg Starego Testamentu: szczegdlnie Ksiggi
Rut, Madrosci, Estery, Judyty 1 Ksigg Machabejskich. Niestety cale dziedzictwo
jakie stworzyt Kasjodor, zarowno biblioteka rzymska jak 1 Vivarium nie zosta-
ty zachowane. Zniszczone 1 spladrowane przez plemiona germanskie a pozniej
Normanéw, w znikomej czesci zostato uratowane przez mnichdéw. Przypuszcza
si¢ ze czg$¢ zbiorow trafita do biblioteki klasztornej w Bobbio, gdzie przechowy-
wane sg kodeksy 1 rozne cenne przedmioty kultu religijnego np. amputki na oliwe
z lamp palacych si¢ wokdt Grobu Chrystusa. Czgs¢ zbiorow natomiast znalazia
si¢ w klasztorze benedyktynskim na Monte Cassino np. Corpus medicum Cas-
siodori, inne zwrocone zostaly bibliotece lateranenskiej®. Dzieto konserwowa-
nia tradycji starozytnej okresla rowniez innego wielkiego znawce 1 propagatora
dziedzictwa starozytnych dla tworzenia zrebu kultury chrzescijanskiej, jest nim
biskup Ambrozy w Mediolanie. Gromadzenie dziet sztuki, przepisywanie ko-
deksow, ich oprawa jak 1 liczne prace translatorskie, okreslaty caty 6wcze$nie
zachowany system ksztatcenia, przejety wedtug wyprobowanej metody naucza-
nia wzorowanej na sprawdzonym systemie siedmiu sztuk wyzwolonych. Dzigki
takim osobowos$ciom, jakim byl biskup Ambrozy, powstawatly centra religijne
w calej Lombardii’. Byly to wspolne dazenia z papiezem, aby tworzy¢ nowy sy-
stem ksztalcenia elit, tak waznych w czasach, gdy w IX 1 X wieku tworzyly si¢
wspolnoty etniczne w Europie jako zaczyn panstwowosci.

Chcac siegna¢ do glebszych warstw rozumienia owego zjawiska gromadze-
nia dziedzictwa przeszto$ci, musimy wskaza¢ na zrédto owych dziatan, a prze-
de wszystkim na cel. Jezyk wspotczesny rozwingl caty szereg poje¢ zwigzanych
z tymi dzialaniami, ktore nazywamy: zbieraniem, kolekcjonowaniem, gromadze-
niem, wreszcie kupowaniem i handlowaniem. Dla czas6w wczesnego $rednio-
wiecza, gdy powstawata kultura chrzescijanska, jezykiem podstawowym byta
Biblia. Z tego zakresu pochodzi takze stowo wypisane na mozaice ukazujacej
Chrystusa tronujacego w absydzie ko$ciota Santa Pudencjana w Rzymie. Na kar-
tach otwartej ksiegi, ktérg trzyma Chrystus, bez trudu odczyta¢ mozna inskryp-
cje: Christus Conservator Ecclesiae Pudenziane. Stworzona zostata o cale stule-
cie przed Kasjodorem, acz rowniez w domu i z inicjatywy senatora, arystokraty
i chrzesécijanina — Pudensa®. Wyjatkowo$¢ tej inskrypcji okresla takze sam obraz
Chrystusa tronujacego, ktory w analogicznych kompozycjach 6wczesnie tworzo-
nych na terenach bizantynskich lub tacinskich, okreslony jest stowami Ewange-
lii, najczesciej wedtug $w. Jana ,,Chrystus Logos”. Tutaj natomiast jest jedyne
spos$rdd znanych 1 zachowanych przedstawien Chrystusa ze stowem Conserva-
tor. Inskrypcja pochodzi z tacinskiego zakresu poje¢ majacych swoje odniesienie

8L o hr, Kasjodora klasztor, s. 387.

7 Wszechstronng dziatalno$¢ biskupa Mediolanu §w. Ambrozego omawiano w licznych stu-
diach podczas konferencji organizowanej przez ks. prof. S. Longosza; materialy opublikowane sa
W ,,Vox Patrum”, 18 (1998).

8 B. Brenk, Spatantike und fruhes Christentum. Propylaen Kunstgeschichte, Berlin 1985,
passim.
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w Biblii. Conservator znaczy znawca, obronca, wybawca, co zostato rowniez od-
niesione do rodzaju zenskiego conservatrix — wybawicielka. W znaczeniu ekle-
zjalnych odniesiono ten termin do Kosciota, jako najwyzszego autorytetu, takze
1 do postaci Maryi.

W Starym Testamencie stowo to oznaczalo zarzadce, urz¢dnika, dostawce
pokarmu, jak rowniez opiekuna zwojow prawa. W ksiedze Krolewskiej (1 Krol
8,1-5) Obadiasz zaopiekowat si¢ 100 prorokami ukrywajac ich w grotach w dwoch
grupach po 50 osob. Podtrzymywat takze ich zycie, karmigc chlebem i1 wodgs.
W ksiedze 1zajasza (I1z. 36,3-4; 37,1-2.) wystepuje zarzadca 1 pisarz ktorych zna-
czenie okresla takze funkcja sprawowanej opieki i odpowiedzialnos$ci za stowo
pisane. Zatem ,,conserwowac” znaczy troszczy¢ si¢, a stowo to okreslato troske
samego Jahwe o cztowieka, co przekazujg Psalmy (Ps. 13,3), takze o jego prace
(Syr 38, 29). Troszczy¢ si¢ mozna zardéwno o prace czlowieka jak 1 o wytwory
tejze 1 jej rezultaty np. gdy jest mowa o pracy garncarza zatroskanego o swoje
dzieto albo troska wtasciciela o wybudowany dom (Ps. 127, 1). Mieszkancy mia-
sta troszczg si¢ o swoje miasto. Conserwator to ten, ktory opiekuje si¢, podtrzy-
muje cztowieka i jego dzieta jak to czyni Bog (Ps. 55, 23) zarbwno w warstwie
duchowej jak 1 w warstwie materialnej. W Ewangelii $w. Lukasza (Lk 12,42)
stowo conserwator uzyte zostato w przypowiesci o studze wiernym 1 roztropnym,
ktorego pan ustanowit zarzadca 1 wywyzszyt ponad stuzbe. Conserwator byt wige
opiekunem 1 zarazem zarzadca dobr.

Spdjrzmy zatem na dziatania Kasjodora i wielu innych autorytetow owych
czasow, jako $wiadomych swojej roli arystokratow, ktorzy przejmujac dziedzi-
ctwo wlasnej rodziny lub rodu, sg jego zarzadcami. Conserwator to nie tylko jed-
norazowy fakt, ale postawa i moralny etos, ktory okresla chrzescijanina odpo-
wiedzialnego za cate dziedzictwo pozostawione i rozpoznane w Pismie Swictym
zaroOwno Starego jak 1 Nowego Testamentu. Jest to odpowiedzialnos¢ za dziedzi-
ctwo apostolskie. Kasjodor, jak wielu innych ktorzy w czasach okreslanych jako
ciemne albo posrednle (medii aevii), byli nie tylko zbieraczami gromadzqcyml
dobra, kosztownosci 1 miracula ale byli conserwatorami, czyh oplekunarm 1za-
rzadcami ktérych celem nie byto posiadanie ale troska o powierzone im dziedzi-
ctwo duchowe 1 materialne.

Conserwator ma swoj odpowiednik w ewangelicznym pasterzu, ktory trosz-
czy si¢ o swoje owce. Dobry Pasterz to Chrystus wedtug przekazanych stow
w Ewangelii $w. Jana. Okreslenia Pasterz 1 Conserwator, to okreslenia bezposred-
nio zwigzane z osobg Chrystusa jako wzorem do nasladowania dla kazdego, ktory
podejmuje opieke i1 zarzad nad czyms, ze wzgledu na kogos.

Takie osobowe rozumienie spuscizny antycznej zakodowane byto juz w syste-
mie ksztalcenia wedlug starozytnego artes liberales, ktére traktowat Kasjodor w
sposob odnowiony. Wyraznie odszedt od rozumienia artes liberales jako sztuki
wolne, ktore w starozytnosci przeciwstawiano sztukom artes serviles. Kasjodor
wprowadzil systemu nauk rozumianych jako ludzkich i boskich co znalazto nowy
podziat: artes dla nauk praktycznych zas discipline dla nauk teoretycznych. Bliski
byl 6w podziat z greckim rozumieniem: technaii i epistemai. W tym sensie sztuka
1 nauka znalazly swojg symetri¢ ale nie przepas¢. Kasjodor utrzymat sprawdzony
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podzial przedmiotéw studidw: gramatyke, retoryke, dialektyke, arytmetyke, mu-
zyke, geometrig¢ 1 astronomi¢ wskazujac, ze wszystkie nauki majg swoje zrodto w
Pismie Swictym. Dlatego tez wskazujac na autorytety antycznych autorow, inter-
pretowat jednoczes$nie ich nauki w duchu nauki chrzescijanskie;j.

II

Dazenie do gromadzenia dziet antycznych, a nastepnie ich adaptacja do no-
wych kompozycji, nabrato w sztuce 1 kulturze karolinskiej wregcz racji w poszu-
kiwaniu wzorca 1 autorytetu w przesztosci. Karol Wielki sprowadzal szereg dziet
z Rzymu lub Konstantynopola, do swojej siedziby w Akwizgranie. Nie ograniczat
si¢ do drobnych przedmiotéw np. gemm antycznych, wyrobow z kosci stoniowej
lub ztotnictwa, sprowadzatl cate monumenty jak np. posag cesarza Marka Aureliu-
sza, ktory stangt przed patacem cesarskim lub marmurowe kolumny z zespotow
poganskich $wigtyn, aby wkomponowac je do nowych §wiatyn chrzescijanskich.
W tym nasladowaniu antyku nie chodzito o jego przewyzszenie. Studiowano jego
formeg, technike wykonania, zwtaszcza w dziedzinach tak trudnych jak architektu-
ra, rzezba, relief w marmurze lub ko$ci stoniowej. Odlewy z brazu, miniatorstwo
staly si¢ domeng pracy tworczej w kazdym klasztorze 1 kazdym skryptorium. Plan
opactwa St. Gall przygotowany na zlecenie cesarza, w r. 830 za czaséw opata
Gozberta, wykonany na pigciu kawatkach pergaminu wyrysowany czerwonym
atramentem, przewidywal w uktadzie urbanistycznym miejsce na skryptorium,
biblioteke, skarbiec oraz szkole. Wszystko razem stanowito jeden kompleks bu-
dynkoéw, ktory zapewnia¢ miat przechowywanie — konserwowanie dziet daw-
nych starozytnych, tworzenie nowych kosztownos$ci potrzebnych w liturgii oraz
ksztatcenie mlodziezy’. Uklad kosciota z jego rozbudowanymi czg¢$ciami: cho-
ru wschodniego 1 fasady zachodniej, byt jednak nowym dgzeniem do abrewiacji
Trojcy Swigtej, ktorg w analogicznych uktadach przestrzennych realizowaty kos-
cioty w m.in. w Reichenau, Eichstatt czy Neustadt am Main'.

Gromadzone przedmioty starozytne nie byly tylko dowodem 1 potwierdze-
niem ambicjonalnym wtadcow karolinskich ktérzy czuli si¢ spadkobiercami Rzy-
mu cesarskiego cho¢ ten aspekt byt zapewne istotny w ksztaltowaniu si¢ wielu
monumentdéw architektonicznych. Pojawita si¢ potrzeba utrwalania wizerunkéw
wladcow, ktore jako portrety wiaczane do kodeksow liturgicznych lub wrecz ksiag
swietych — Ewangeliarzy lub Biblii, otrzymywaly sakralny sens. Ewangeliarz
z Prum, prezentuje na swojej stronie incipitowej Ewangelii §w. Mateusza, cztery
odmalowane medaliony antyczne, ktore stanowig jedno$¢ z catym inicjatem Li-
ber Generationis. Ztgczenie zatem z geneza Chrystusa wtadcow $swieckich stato
si¢ zrozumialym aktem jednosci rozumienia dziejow ludzkich reprezentowanych

*W.Boeckelmann, Die Wurzel der St. Galler Plankirche. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
1956, s. 24-46.

10 Tamze.
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w osobach wladcow jako pomazancéw Bozych. W dwoch gornych medalio-
nach umieszczonych w naroznikach prawej i lewej stronie karty, ukazani zostali
w profilu: Karol Wielki 1 jego syn Karol Lysy. W naroznikach dolnych karty od-
malowane zostaty natomiast monety z wizerunkami wtadcow Rzymu oraz Izra-
ela opisani inskrypcjami: Dawid Imperator Augustus oraz Dawid Rex Imperator.
Uznanie ciagtos$ci dziejow monarchii karolinskiej z czasem Starego Testamentu w
osobie krola Dawida, legto u podstaw portretowania Karola Wielkiego jako Da-
wida np. tanczacego Dawida w Ewangeliarzu Koronacyjnym''. Obraz stawat si¢
interpretacja, a widzenie zmystowe, refleksja 1 namystem intelektualnym. Takie
rozumienie starozytnosci potwierdzata éwczesna historiozofia, ktorg tworzyt na
dworze Karola Alkuin. Wtasnie ten pisarz 1 minister szkolnictwa okreslit swojego
wladce jako krola Dawida: ,,jest o§wiecony blaskiem catej madrosci, najdrozszym
krolem Dawidem™'2.

Trwanie i1 aktualno$¢ idei monarchii dawidowej w ciggltos$ci Kosciota ukazuje
dyptyk z kosci stoniowej z Monza z IX w. Na awersie krél Dawid siedzi w stroju
konsula rzymskiego wzorowany na dyptykach rzymskich z V w. Na rewersie na-
tomiast, prezentowana jest posta¢ papieza Grzegorza Wielkiego. Karolinska idea
ciggto$ci wladzy znajdujaca swoje korzenie w czasach wielkich krolow starote-
stamentalnych, obejmowata rowniez czasy cesarstwa rzymskiego 1 wielkich jego
wladcow, do ktorych nalezeli cesarz August, Julia corka cesarza Tytusa, utrwalo-
na w wizerunkach na medalach oraz drogocennych kamieniach. Wiasnie te wi-
zerunki zbierano skrzetnie do skarbca cesarskiego. Karol Wielki postugiwat si¢
sygnetem, w ktorym wtopiona byta rzymska gemma z wygrawerowang glowa
Jupitera®.

Zbieranie dziel starozytnych utrzymali znani opaci, mecenasi sztuki, dla kto-
rych idea gromadzenia dziet antycznych byla rozumiana jako konserwowanie,
opieka 1 podtrzymywanie wzorcéw. Do najwybitniejszych w historii Europy nale-
zeli: biskup Ebbo z Reims, Barnward z Hildesheim, Ethelwoldt w Winchester, opat
Odo z Cluny, opat Sugeriusz w St. Denis oraz opat Wibald ze Stavelot-Malmedy
(1130-1158)"*. Wybrane rzecz jasna najwazniejsze postaci, sposrod wielu innych
w kregu kultury klasztornej, moga stanowi¢ symbole ksztaltowania si¢ trzech eta-
poOw kultury europejskiej zwanych pre-renesansem: karolinskiej, ottonskiej, oraz
kultury uniwersyteckiej XII i1 poczatku XIII w. Wzorce 1 wartosci, ktoérych do-
starczaly przedmioty oraz wiedza przekazana z czasoOw antycznych, ksztaltowaty

' Karol Wielki jako Dawid zob. A. Gieysztor, Wiladza Karola Wielkiego w opinii
wspotczesnej. Travaux Historiques de la Societe des Sciences et des Lettres de Varsovie, ,,Rozprawy
Historyczne Towarzystwa Naukowego Warszawskiego™ 21 (1938) z. 2, s.5-54; Prochno, Dawid
Rex et Profeta, Berlin 1978.

12G.Handreson, Wczesne Sredniowiecze, Warszawa 1984, s. 112-113.

1> Tamze.

4 K. J. Conant, Les eglises et la maison du chef d ordre, Cambridge 1968. t. 1 passim.
Exposition Wibald abbe de Stavelot-Malmedy et de Corvey (1130-1158) Catalogue, red. J. Stiennon,
J. Deckers, Stavelot 1982.
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modele niezmiennego w swoim pojeciu zjawiska tradycji, ktorg si¢ konserwuje
1 strzeze.

Warto$cia, ktoérg owe przedmioty wnosity byto ksztattowanie wigzi, poczucia
wspoltistnienia 1 wspottrwania z przesztoscig. Mentalno$¢ tamtych ludzi rozumia-
ta czas terazniejszy jako wspolistniejacy z przesztoscia, zas czas przyszty nalezat
do Boga. Czasy przeszte, dokonane byty jednocze$nie rozumiane jako aktualnie
si¢ dopetniajgce w terazniejszosci. Owo zakorzenienie terazniejszos$ci w przeszto-
sci, byto dla dzialania 6wczesnego cztowieka, zarowno na ptaszczyznie religijnej
jak 1 naukowej, wzorcem zachowan 1 czynu, tworow intelektu 1 rak.

W tym nurcie rozumienia przeszto$ci odnajdujemy sens gromadzenia kosz-
townych przedmiotéw sztuki. Czy byly one jednak rozumiane jako dzieta sztu-
ki czy raczej jako $wiadectwa czasu zycia 1 dziatania minionych pokolen, ktore
byly wzorcem w podtrzymywaniu warto$ci? Znamienne jest, iz posrod roznych
przedmiotow najbardziej cenione byty portrety, wizerunki, popiersia, a nawet cale
statui, ktorych nawet czesto nie utozsamiano z konkretnymi osobami.

Zebrane w obszernym studium, wieloletnie badania Hermana Mc Leana do-
tyczace funkcjonowania portretow rzymskich w sztuce $redniowiecznej, ich nie-
ustanne odradzanie si¢ w dzietach ztotniczych w XII 1 XIII w. potwierdzaja jak
ogromne znaczenie miata ,,starozytna twarz”” w modelach nowej sztuki religijnej'>.
Podnoszony juz wielokrotnie w literaturze warsztat ztotnika, rzezbiarza i rysowni-
ka, Mikotaja z Verdun, potwierdza znaczenie zbiorow antycznych przedmiotow w
warsztatach ztotniczych np. Reims dla tworzenia nowej formy okre§lanej mianem
proto-renesansu XIII w. w rzezbie'®. Stanowig wazne ogniwo w ksztattowaniu si¢
sztuki zmystowej, odtwarzajacej cztowieka w jego uwarunkowaniach cielesnych
1 w otoczeniu ziemskiej realnej rzeczywistosci.

Postaci te jako wzorcze modele, konstruowaly nie tylko adekwatne pelne wy-
razu ekspresji twarze, ale stawaty si¢ exemplum dla studiow w ramach dyscyplin
szkolnych jak np. retoryki. Nauka 1 sztuka szty nadal nierozerwalnie w parze.
Retoryczna postawa, przedstawianych postaci antycznych, gesty oraz inne $rodki
wyrazu ekspresji psychicznej manifestowanej w mimice, to wszystko przekazy-
waty podreczniki 1 traktaty znane w antyku. Wedtug nich komponowany byt ideat
postaci: poety, mowcy, filozofa, sofisty, pisarza. Opis tych kategorii i ich obra-
zowanie, pozostawily od czaséw pozno-antycznych trwate wzorce odrodzone
w systemach dyscyplin uniwersyteckich w XIII w. Wz6r obrazowy dla opisanych
typow byt tym, co zachowato swojg aktualnos¢ relacji pomiedzy wzorem obrazo-
wym a podobienstwem dla konkretnej osoby.

BR.Hamann-Mac Lean, Antikenstudium in der Kunst des Mittelalters, ,,Stilwandel und
Personlichkeit. Gesammelte Aufsatze”, Stuttgart 1988, s. 157-241.

16°S. Vitali, Sicut Explorator et Spoliorum Cupidus: Zu Methode und Funktion der
Antikenrezeption bei Nikolaus von Verdun, ,,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte”, 52 (2002) s.
9-173.
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III

Odradzajace si¢ zainteresowanie czasami 1 dorobkiem $redniowiecza
w czasach nowozytnych daje si¢ zauwazy¢ w réznych etapach historii 1 kultury
nowozytnej od potowy XVI w. Jednak wieki XVII 1 1 pot. XVIII wiaczyty $red-
niowieczng spuscizng kultury i sztuki, do programu majacego na celu odrodzenie
duchowe 1 powr6t do korzeni narodowych. Tendencje te wyrazne sg we Francji,
Niemczech takze Italii, Holandii ale rowniez 1 w Polsce. Jednak dopiero po rewo-
lucji francuskiej, zniszczeniach jakich dokonano na organizmie historii, dorobku
1 dziedzictwie narodowym, powstat zorganizowany kierunek dziatah na polu na-
ukowym. Rozwini¢to badania historii Francji oraz nowoczesnej  jak na owe czasy,
konserwaCJl zabytkow zar6wno monumentalnych Jak i plastyki. Sredniowiecze
stato si¢ synonimem wspaniato$ci monarchii, rozwoju naukowego i splendoru
sztuki francuskiej zwlaszcza w budownictwie gotyckim oraz witrazownictwie.
Odkrywanie 1 gromadzenie dorobku §redniowiecznej kultury uczyniono postawg
w odrodzeniu duchowym spoleczenstwa post-rewolucyjnego 1 w duzym stopniu
zindustrializowanego. Z pomoca przyszty nowoczesne metody badan historycz-
nych, jezykoznawstwa jezykow starozytnych oraz rodzimego jezyka francuskie-
go. Wysoki poziom inzynierii oraz opanowanie nowych materiatow budowlanych
np. stali 1 zelaza, pozwolito na nowoczesne rekonstrukcje 1 konserwacje znisz-
czonych obiektow, w czym niepodwazalnym autorytetem byt 6wczesny inzynier,
konserwator 1 architekt Violet le Duc (1814-1879) autor traktatu Dictionnaire rai-
sonne de [ architecture francaise du XI e au XVI e siecle (1854-1868)"".

Pragne zwrdci¢ uwage na ten niezwykty paralelizm miedzy upadkiem kultu-
ry antycznej 1 powstawaniem z jej elementow miodej kultury na gruncie religii
chrzedcijanskiej, a upadkiem kultury feudalnej i powstawaniem cywilizacji in-
dustrialnej w 2 pot. XVIII 1 XIX w. Spoiwem byla tradycja zarowno starozytna
jak 1 chrzescijanska w jej narodowych odtamach. Troska o przywrocenie wiasci-
wej wiedzy oraz etosu dorobku $redniowiecznej Francji nie zostalo wyelimino-
wane z oéwieceniowych queﬁ ogamiajqcych catg Europe. Przyczyn byto wiele
1 nie mlejsce tutaj, aby rozwija¢ histori¢ mediewistyki. Faktem jest, ze mozna
zauwazy¢ analogiczne procesy do tamtych, odlegtych czasow, ktore przejmowaty
dziedzictwo antyku. Bylo ono wartoscig sama w sobie w swojej mysli filozo-
ficznej, naukowej oraz w sztuce. Odkrywanie antyku w nowozytnosci, zwtaszcza
w XVII 1 XIX w., odbywato si¢ na gruncie odmiennych podstaw metodologicz-
nych, z wykorzystaniem dojrzalego aparatu naukowego jezykoznawstwa, historii
archeologii, religioznawstwa 1 wielu innych dyscyplin uniwersyteckich do kto-
rych nalezata mtoda dyscyplina historii sztuki.

Fascynacja sredniowieczem w omawianej epoce, wynikala miedzy innymi
z odkrycia warto$ci owego niegdysiejszego stopienia i asymilacji starozytno$ci
z chrzesdcijanstwem. Starozytnos$ci wielo-kulturowej, bo takg byta hellenistycz-

17 Violet le Duc krytykowany w swojej pracy, jednak bezsprzecznie jest ona istotna w kon-
serwacji zabytkow architektury gotyckiej Francji.
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na ,.koine”, z chrzescijanstwem rowniez wielokulturowym, otwartym jeszcze na
kultury grecko-rzymska czy syro-palestynska. To wszystko zawierata w sobie
sztuka, ktora teraz u progu nowoczesnosci gromadzono w muzeach. Impulsem
do badania kultury §redniowiecznej byta historia nacji narodu panstwa, ktéra po-
wstawata w obrebie sredniowiecznej Europy. Powstawalo wtedy wiele zbioréw
1 galerii sztuki Sredniowiecznej przy klasztorach, uniwersytetach czy tez prywat-
nych wto$ciach. Potwierdza to potrzebe na kulture sredniowieczng nie tylko ze
wzgledu na jej wartos¢ rynkowa, jako oddalonej epoki, moze nieraz traktowane;j
jako fantastyki. Byta ona podstawa dla tworzacej si¢ nowej humanistyki, rozu-
mianej jako uniwersytecka dyscyplina badawcza. Stanowila jednocze$nie wzo-
rzec trwalych warto$ci duchowych dla spoteczenstwa industrialnego. Laczenie
teorii 1 wiedzy z praktyka stato si¢ normg w dziataniu, czego przyktadem sg takie
osobowosci jak Georges Seroux d Agincourt: archeolog 1 historyk czy wspomnia-
ny juz Emmanuel Viollet le Duc ktérego badania uj¢te zostaty dziele majacym do
dzisiaj niepodwazalne znaczenie'®.

Prace historyczne traktowatly dziela sztuki $redniowiecznej jako dokument
1 zr6édto na réwni z tekstem pisanym, co przypomina nam postawe Kasjodora.
Mimo, ze zmienity si¢ metody badan w naukach historycznych, czego przykta-
dem sg monumentalne publikacje Guillaume a Prospera de Barante, Histoire des
ducs de Bourgogne czy prace Guillame Guizot, Jules Michelet a to ranga spojno-
Sci tekstu 1 obrazu pozostata ta sama.

Powstanie w Paryzu Muzeum Cluny wigze si¢ z nurtem porewolucyjnym we
Francji, ktérej cenzusem bylo zburzenie Bastylii (20 lipca 1789 r.). W znanym
periodyku Minerve Francais w r. 1818 napisano, ze ,,wlasqu cechq 11teratury
romantycznej (w tym takze sztuki historycznej) jest wyrazenie idei i uczu¢ no-
wego rzadu zrodzonego z nowych uktadow spotecznych”. Jednak nie tylko nurty
romantyczne przyczynity si¢ do wzrostu zainteresowan dzietami sztuki $rednio-
wiecznej. Byla nig konieczno$¢ ratowania zniszczonych zabytkow, podjeta przez
swiatlych intelektualistow, do ktorych nalezal Aleksander Lenoir. Powstawaty
pierwsze komitety organizowane spotecznie, stanowigce zaczyn naukowych jed-
nostek badawczych. Ten okres zaowocowat zorganizowaniem szeregu instytucji
majacych juz cechy organizacji muzealnej jak: Musee des Antiquites et Monuments
Francais, Comite des Arts et des Monuments oraz Commision des Monuments Hi-
storiques. Postlugiwano si¢ rozwinigtym jak na owe czasy, systemem komunikacji
prasowej, ktora publikowata akty wandalizmu, jak np. Revue des Deux Mondes.
Osobowo$¢ Alexandre Lenoira, (ur. 26 grudnia 1761, zm. 11 czerwca 1839 r.)
tworcy muzeum Cluny ksztaltowata si¢ w domu rodzinnym, znanych w Paryzu
artystow, archeologow 1 literatow, wraz z rodzing przezyt rewolucje 1 zniszczenia
Notre Dame, Saint Denis oraz wielu katedr obszaru Ille de France. Mtody Le-
noir wiaczyt si¢ do akcji zbierania dziet sztuki i organizowania magazynéw, ich
sktadu zwtaszcza zabytkoOw zniszczonych, wymagajacych konserwacji. Szczegdl-
ng troska otaczano dzieta wyrzucone z kosciotow 1 klasztorow, ktéore on sam 1
jego wspotpracownicy otaczali kultem. Zdewastowane byty niemal doszczetnie

18 The Dictionary of Art, 32 (1996) s. 594-599.
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w czasach jakobinow: konwent 1 kosciot Petits Augustin, opactwo benedyktynskie
St. Denis, klasztor dominikandw i kosciot St. Jaques. Gromadzenie zniszczonych
dziet zmuszato niejako do rownoczesnego rozwijania prac konserwatorskich. Do-
prowadzity one do rychtego udostepniania publiczno$ci narodowych depozytow
np. dzieta zebrane z Petits Augustins przekazane zostaty publicznosci juz w roku
1796 jako Musee des Antiquites et Monuments Francais stanowiac fili¢ Muzeum
Narodowego Luwru'.

Organizacja tej ekspozycji byta niezwykle nowoczesna, poniewaz tworca wy-
korzystal znawstwo Winckelmanna w organizacji 1 porzadkowaniu dziet zawarte
w jego ksigzce Geschichte des Kunst des Altertums. Sztuka uporzadkowana zo-
stala wedtug jej dziatow 1 dziedzin ukazujac rozwo6j kultury 1 sztuki francuskie;.
Z tego dorobku historycznego wydzielona zostata 6wczesna sztuka, czyli dzieta
XVIII w. Nadzwyczajna wrazliwo$¢ Lenoira taczone ze znawstwem sztuki i natu-
ry, objawiaty si¢ w zorganizowaniu matego elizjum — ogrodu, ktorego cisza i urok
miaty shuzy¢ kontemplacji sztuki. Jak si¢ okaze, bliski byt zalozeniom naukowym
nowoczesnej humanistyki, ktéra poszukiwata jednosci 1 komunikacji z naukami
przyrodniczymi. Nastapit proces ponownego, mozolnie odnajdywanych wzorcow
interdyscyplinarnej wiedzy, ktorg preferowal juz scholastyczny styl ksztalcenia,
poglebiony znacznie w epoce O$wiecenia.

Gwaltowne przemiany polityczne, ktore nastgpowaly na obszarze niemal ca-
tej Europy, powodowaty zmienne nate¢zenia, akceptacje lub negacje tworcy muze-
6w, do ktorych nalezat nawet Chateaubriand. Ostatecznie zwyci¢zyta grupa opo-
nentéw dazacych do przekazania kosciotom lub prywatnym wilascicielom urato-
wanych przez zniszczeniami rewolucji zbioréw. Dekretem krola Ludwika X VIII
wydanym 24 kwietnia 1816 r., zbiory Musee des Antiquites et des Monuments
Francais miaty zosta¢ zamknigte, a dzieta oddane kosciolom. Budynek mieszcza-
cy muzeum, przy ktorego konserwacji bral udzial sam Lenoir, oddany zostat dla
tworzacej si¢ wowczas Ecole Royale et Speciale des Beaux — Arts.

Kontynuacj¢ dzieta Lenoira lecz juz w nowej sytuacji politycznej, podjat Ale-
xandre du Sommerard dzigki ktoremu powstato do dzisiaj istniejace Musee des
Therme etde | Hotel de Cluny. Palac opatow Cluny, wykupiony przez rodzing
Sommerarda oddany zostat dla cz¢$ci zbiorow, pozostata natomiast, obejmujaca
sztuke antyczng 1 wczesnochrze$cijanska zorganizowana zostata w obrgbie staro-
zytnych rzymskich term. Muzeum od 1992 r. zostato przemianowane na Musee
National du Moyen Age. Najwigksza zastugg nowego organizatora, byto uporzad-
kowanie 1 szczegblowe opisanie zbiorow sztuki §redniowiecznej, ktére znalazty
naukowg podbudowe w pracach Instytutu Historycznego®®. Powstawanie zbiorow
rozbudzilo szczegolne zainteresowanie sztukg 1 kulturg francuskg czasow $red-
niowiecznych, co znajdywalo swdj odpowiednik z intensywnymi badaniami ar-

¥ G. Charls. Alexandr Lenoire and the Musee des monuments francais during the Revolution,
,French historical studies” 1981, s. 200-222; M. Biatonow sk a, Musee National du Moyen Age
w Paryzu na tle zainteresowan kulturq sredniowiecza w drugiej potowie XVIII i w XIX wieku we
Francji, Lublin 2005, mps Archiwum KUL.

2 Musee National du Moyen Age. The Cluny Thermae, red. V. Huchard, Paris 2003, passim.
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chiwistow 1 historykow. Jednakze potrzeba zblizenia si¢ do tego wtasnie okresu,
do jego niebywatej syntezy, jakg obserwujemy w calej Europie i w Ameryce, bylo
rezultatem nie tylko badan 1 zainteresowan przesztoscig. W dobie porewolucyj-
nej 1 narodowowyzwolenczej np. w Ameryce, w czasach gwaltownych przewar-
tosciowan, Jakle wnosily nowe systemy gospodarcze ekonomiczne 1 kulturowe
rysowala si¢ potrzeba odnalezienia Boga i nowej drogi, aby odbudowa¢ wiare
w istnienie warto$ci ostatecznych, w czym pomoc miata sztuka podobnie jak
wlasnie ona budowata niegdy$ nowa wiar¢ chrzescijanska.

Dazenia te obserwuje si¢ rowniez w Stanach Zjednoczonych Ameryki Potnoc-
nej, ktora nigdy nie posiadata wlasnych zbiorow sztuki sredniowiecznej. Pojawita
si¢ potrzeba sprowadzania za ocean catych klasztorow, ktére stanowity miejsce
dla zbiorow sredniowiecznych, czego przyktadem jest The Closters Museum
w Nowym Jorku jako cze$s¢ Metropolitan Museum of Art, potozone w pdinoc-
nym Manhattanie w Fort Tryon Park. Poczatki tworzenia tych zbiorow siegaja r.
1873, stopniowo powickszane przez wielu kolekcjoneréow: J. Pierponta Morgana,
Georga Blumenthala, Michaela Fridsama, Frederica Pratta oraz Irwina Untermey-
era’!.

Rdzeniem Galerii Sredniowiecznej jest pieé kruzgankow klasztornych spro-
wadzonych z Francji przez Greya Bernarda i Johna Rockefellera. G. Bernard, jako
student Ecole des Beaux Arts zainteresowat si¢ sztuka sredniowieczng zwlaszcza
architektura romanska, ktorej relikty zbierat dzieki wsparciu finansowemu J. Ro-
ckefellera. Swoje szczegolne zainteresowania skierowat ku okolicom Fontaineb-
leau kupujac od tamtejszych rolnikow fragmenty rzezb oraz detale architektonicz-
ne pochodzace z pobliskich klasztorow. Z kawatkow $cian odtworzyt niewielki,
ale za to jakze sugestywny uktad bazyliki. Jej cze$¢ portalowa pochodzita z kos-
ciola w Reugny, okna z ko$ciota w Sens, za$ absyda choru wschodniego z ko$ciota
w Langon. Kruzganki ztozono z czesci przywiezionych z klasztorow: Saint Michel
de Cuxa, Saint Guihem de Desert z Trie oraz z Froville. Nowoscig wystawienni-
cza bylo umozliwienie zwiedzajacym bezposredniego kontaktu z dzietem sztuki,
jego prawdziwego ogladu 1 do§wiadczenia jako namiastki prawdziwego zespotu
sakralnego. Odejscie od ogladania ,,przez szyb¢” bylo proba zrealizowania do tej
pory teoretycznego doswiadczenia pierwotnego sensu dziela sztuki jako nosni-
ka wiary 1 poboznos$ci. Znaczne powigkszenie swojej powierzchni zawdzigczaja
zbiory Rockefellerowi, ktory oddat pod budowe nowych obiektow muzealnych
okoto 60 akrow ziemi nad rzeka Hudson?.

Przytoczone tutaj epizodycznie dwa skrajne w swojej geografii przyktady or-
ganizowania sztuki $redniowiecznej, nie stanowig wyjatku, wrgcz potwierdzaja
powszechno$¢ tego zjawiska obserwowanego w wielu krajach np. w Niemczech,
Anglii czy Hiszpanii. Ow sentyment dla przeszto$ci, ktory miat konkretne wspar-

K. R.Brown, T. B. Husband, T. C. T. Little, Medieval Art and the Cloisters, the
Metropolitan Museum of Art, ,,Art Bulletin”, 47 (1989/1990) nr. 2 s. 14-19; J. Rorim e r, Medieval
Monuments at the Cloisters as they were and as they are New York 1972, w: Medieval Art in America.
Patterns of Collecting 1800-1940, red. E. Bradford Smith, New York 2006.
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cie finansowe, nie byl jednak zwyklym koneserstwem, a jezeli nawet to nie stano-
wilo ono u podloza genezy tak szeroko zakrojonych przedsigwzig¢ badawczych,
lecz rezultatem znacznie wazniejszych procesow. Poszukiwania nowego odrodze-
nia sfery duchowej 1 religijnej w spoteczenstwach, ktore nabraty rozpedu nowo-
czesnosci, poszukiwaly nowego rozumienia 1 tym samym badania humanistyki
wzmocnionej naukami przyrodniczymi. Dzieta sztuki, dzieta umystu znajdywaty
nowe miejsce w $wiadomosci nie tylko uczonych badaczy, ale 1 zbieraczy, ktorych
dziatania byty zblizone tym, jakie wyksztatcit Kasjodor.

Nowe potrzeby humanistyki, jej badania 1 jej nauczania zakreslali wybitni
filozofowie tej miary co Wilhelm Dilthey (1833-1911), metodolog humanisty-
ki, teoretyk kultury, profesor w Bazylei i Berlinie*®. W filozofii tego humanisty
przeszto$¢ utrwalona zostala w zywych wigzach jednostki ze §wiatem, czy jak
to nazywat duchem obiektywnym. Poszukiwal on zwiazkéw pomiedzy naukami,
ktore taczy warto$¢ poznawcza §wiata jako organizmu dynamicznego, a nie sta-
tycznego. Swiat byt dla W. Diltheya w nieustannym procesie budowy, ktory gwa-
rantowata mu jego wewngetrzna moc duchowa. Nic lepiej nie mogto ilustrowac
takiej definicji kultury jak wtasnie sztuka $redniowieczna, ktora byta doskonatg
syntezg kultury 1 wiedzy o Bogu i o $wiecie. Sztuk¢ rozumiano w catos$ci 1 jed-
nosci dorobku artystycznego: urbanistyki, architektury, plastyki, wyrastajacego ze
starozytnosci. Tak interpretowane Sredniowieczne relikty sztuki chrzescijanskie;
byly jednoczesnie pierwszym utrwalaczem dorobku kultury i religii poganskie;.
Swoja krytyke filozofii dziejow nazwatl aktualizowaniem budowanym dzigki
czy poprzez nauki historyczne. Historia bowiem posrod wszelkich krepujacych
ideologii jest osnowg 1 miejscem prawdy. Autor jasno sformutowat swoj program
w dziele Einleitung in die Geisteswissenschaften.

Odrzucenie przez badacza metafizyki jako sity kierujgcej §wiatem 1 historia,
nie oznaczato odrzucenia Boga, ktory jest i oddzialuje na dzieje $wiata?. Swiat
kultury starozytnej byt dla Diltheya dziedzing utrwalonych ekspresji duchowych
z przesztosci, a mlode chrze$cijanstwo uzyskato wtasng samowiedz¢ dzigki his-
torii ktora je poprzedzata. Historia obejmuje zespdt dokumentow pisanych jak
1 tworéw materialnych, znajdujacych swoje szczegolne miejsce nie tyle w obrebie
dzialan nabywczo-finansowych, co w dazeniu do konstytuowania i odkrywania
kategorii prawdy.

Wyrazem troski o czlowieka w czasach tworzenia si¢ nowoczesnych nauk
humanistycznych w XIX w., byly poszukiwania zrodet religijnych narodowych,
znajdujace swoj wyraz rdwniez w gromadzeniu i konserwowaniu dziet sztuki.
W. Dilthey podkreslat znaczenie pietyzmu niemieckiego wpisujacego si¢ do chrzes-
cijanskich ruchow religijnych, przenikajacych §rodowiska zaréwno europejskie
jak 1 amerykanskie. L.aczyla je troska o zachowanie wiary 1 tradycji Kosciota. Zra-

Z'W. Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach humanistycznych, oprac. E. Pacz-
kowska-tagowska, Gdansk 2004, passim.
24 Tamze, s. 336.
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zu niewidoczny, stopniowo silniej rysujacy si¢ wspomniany ruch pietystow ostro
przeciwstawiat si¢ dazeniom koS$ciota protestanckiego, ktory nie gromadzit dziet
sztuki religijnej, co prowadzi¢ miato ku narodowemu ze$§wiecczeniu, tak w for-
macji duchowej jak 1 w zyciu publicznym. Oceng jaka wystawiaty ruchy chrzes-
cijanskiego pietyzmu czy pietystOw pozostawiamy teologom 1 historykom jednak
jest dla nas faktem, iz ten wtasnie ten nurt przyczynit si¢ do ozywienia zbieractwa
kolekcjonowania 1 ksztattowania galerii $Sredniowiecznych. On utrwalil postawe
odrodzenia religijno-narodowego. W naturze do§wiadczenia religijnego, w czym
partycypuje obraz lub innego rodzaju dzieto sztuki religijnej, tkwi pragnienie na-
wrocenia, poprzez wskazywanie rangi do§wiadczenia, jakie wnosi historia.

Ten nurt odrodzenia religijnosci poprzez histori¢ 1 doswiadczenie ducha dzie-
jowego pojawit si¢ znacznie wezesniej, w XVII wieku w Niderlandach. Na ten
fakt wskazuje Dilthey powotujac si¢ na list Kartezjusza przestany r. 1643 Voetiu-
sowi udowadniajac, ze filozofia rozumu jest zbiezna z pietyzmem, z odrodzeniem
religijnym?®. Teolog bowiem na podstawie Biblii, dzieta racjonalnego i historycz-
nego, probuje wskaza¢ na prawdziwy system nauki chrzescijanskie;j.

W koncepcji humanistyki Diltheya znalazta si¢ sztuka, jako dziedzina do$wiad-
czenia i rozumu, ktora moze spetniac rolg spoiwa przesztosci z terazniejszoscia,
transcendencji z rzeczywistos$cig?®. Autor $wiadom byl, ze to wlasnie wieki XVIII
1 XIX odkryty ponownie prawde o dziele sztuki jako obszaru jednos$ci poznania,
duchowego 1 jednosci tworczosci. W traktacie o poezji Einbildungskraft des Di-
chters z 1887 r., domagat si¢ Dilthey przywrdcenia regul poetyki Arystotelesa,
co mialo przywroci¢ tad w panujacej anarchii. Domaganie si¢ tego mysliciela,
aby humanistyce przywrocic jej oczywisty zwiazek z religia, znalazto swoja kon-
tynuacje w groznych napomnieniach takze innych myslicieli i krytykéw sztuki
do ktoérych nalezal Hans Sedlmayer, ktory okreslit muzeum jako symptom epoki
bez Boga®’, bedace rezultatem utraty srodka”. Refleksje tego autora nalezg jed-
nak do zupelnie innej sztuki oraz krytyki. Od najwczesniejszych kolekcji, ktore
ochraniaty dzieta kultury antycznej rozumianej jako spdjne dziedzictwo nauki i
sztuki — rozumu 1 wiary, gromadzone przez Sredniowiecznych, dla wzmocnienia
autorytetu wiary 1 nauki obserwujemy ten sam niezachwiany niczym proces jed-
nosci wytwordw rozumu i rgk partycypujacych w kulturze. Musimy jednak sobie
uzmystowi¢ fakt, ze kultura byta jednos$cia, ktorg stanowity dziatania skierowane
ku Bogu 1 ku cztowiekowi. Tak wtasnie rozumiana jedno$¢, pomagata odrodzi¢
wiarg religi¢ 1 kulture w okresie zawirowan XVIII 1 XIX w. Dlatego tak wazna
role odegraty organizowane muzea sztuki zwtaszcza sztuki sredniowiecznej. Hans

2 Tamze.

% H. Schade, Zur Kunsttheorie Wilhelm Diltheys, ,,Probleme der Kunstwissenschaft. Kunst-
geschichte und Kunsttheorie im 19 Jahrhundert”, t. 1 Berlin 1963, s. 81.

M.Bryl,H.Sedlmayr, Muzeum jako symptom ,,epoki bez Boga”, w: Muzeum sztuki, red.
M. Popcezyk, Krakow 2005, s. 59-85.

2 Verlust der Mitte, Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom und Symbol
der Zeit, Salzburg 1948.
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Sedlmayer obserwowat 1 przezywat zjawiska poddane juz rozdzieleniu: wiary od
kultury, nauki od sztuki, a doswiadczenia od wrazeniowosci®. Moze jest szansa,
aby dzieta sztuki religijnej otwarte dla odbiorcy partycypowaty w zyciu religij-
nym, w przezywaniu prawd wiary, nie tylko jako chwilowy proces. Dzieta sg jako
exemplua ludzkosci, a zbieracze powinni powro¢ glebszg swiadomos$¢ znaczenia
conservatora.

2 Tamze.



