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Abstract

There is an interesting collection of icons in the Parish Museum in Grybow. Al-
though their exact provenance is unknown, it is clear that they are here thanks to
Jan Solak, the parish priest of St. Kateryna’s church in Grybow from 1921 to 1961,
who moved them from nearby churches deserted after Operation Vistula. On the
basis of stylistic analysis and comparative studies, it was possible to see that most
of them came from workshops which operated in Lemkovyna during the 17th
century. The studies presented here concern two previously unknown icons from
the circle of Muszyna painters. These are two fragments of the apostolic tier from
an unknown church. As a result of detailed research, it was possible to identify the
stylistically closest works (from Matysowa, Banica, Brunary), assign the time of
creation (c. 1640), find the next part of the described apostolic row in the Regio-
nal Museum in Nowy Sacz and determine its provenance (Brunary).
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Translated by Agnieszka Gronek

L

W Muzeum Parafialnym w Grybowie wsrod licznych eksponatow, pocho-
dzacych w wigkszosci z okolicznych kosciotow katolickich, znajduje si¢ rowniez
interesujacy zbior ikon. Zapewne przywiozt je tu ks. Jan Solak, proboszcz kosciota
sw. Katarzyny w Grybowie w latach 1921-1961, z pobliskich cerkwi opustosza-
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tych po wysiedlenczej akcji ,,Wista”!. Wiekszo$¢ z nich pochodzi z XVII wieku,
a prace nalezace do tych samych warsztatow malarskich znajduja si¢ w Muzeum
Okregowym w Nowym Saczu, w Muzeum Wschodniostowackim w Koszycach,
w Saryskim Muzeum w Bardejowie, w Muzeum Architektury Ludowej w Lubowli,
w Muzeum Narodowym we Lwowie i wielu cerkwiach Sadecczyzny?. Wsrod tych
dziet uwage zwraca fragment rzedu apostolskiego z ikonostasu niewiadomego
pochodzenia, ktorego charakterystyczne cechy stylowe, wszystkim znawcom
Lemkowszczyzny, przywodza na mysl srodowisko malarzy muszynskich (il. 1, 2).

I1. 1. Fragment rzgdu apostolskiego (strona lewa), Muzeum
Parafialne w Grybowie, fot. P. Krawiec

I1. 2. Fragment rzgdu apostolskiego (strona prawa), Muzeum

Parafialne w Grybowie, fot. P. Krawiec

! Relacja z 14 pazdziernika 2017 roku p. Marii Filipowicz-Solarz, kustosz Muzeum Parafialne-
go w Grybowie, ktorej bardzo dzigkuje za pomoc i pozwolenie na sfotografowanie ikon.

2 A. Gronek, Jeszcze o ikonach monogramisty C.Z. Przyczynek do studiéw nad malarstwem cer-
kiewnym polsko-stowackiego pogranicza, w: Sztuka pograniczy. Studia z historii sztuki, red. L. Lamenski,
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Celem artykutu jest dokonanie opisu tych ikon, a na podstawie analizy sty-
listycznej 1 porownawczej wskazanie dziel najblizszych warsztatowo. Pozwoli
to na pewne, a nie tylko intuicyjne i hipotetyczne, umieszczenie tych wczesniej
nieznanych ikon w $rodowisku malarzy muszynskich, okreslenie czasu ich po-
wstania, a takze proweniencji.

Na dwoch drewnianych podobraziach, w ksztalcie lezacego prostokata, zostato
ukazanych po czterech apostotow. Sa to, liczac od lewej: Szymon Gorliwy, Marek,
Mateusz, Piotr, na drugiej: Pawel, Lukasz, Jan, Jakub brat Panski. W identyfikacji
postaci pomagaja ich imiona zapisane kaligraficzng majuskuta po obu stronach ich
glow. Dodatkowo Piotr trzyma klucze, Pawet — miecz, a ewangelisci — kodeksy.
Szymona i Jakuba nie wyr6zniajg zadne atrybuty. Kazdy z mezczyzn ukazany jest
na dwupolowym tle — w dole zielonym, z graficznie wyrysowanymi kwiatami na
wysokich ulistnionych todygach, w gorze gtadkim, ztotym, ograniczonym arkada.
Jej pionowe elementy, przypominajace trojlalkowe balasy, dzwigaja tuk, w ktorego
pachach umieszczono dekoracyjne kwiaty lilii. Apostotowie sg ujeci z potprofilu,
niemal w jednakowych, dynamicznych, kroczacych pozach. Wszyscy podazaja ku
motywowi centralnemu, jedni w prawa, drudzy w lewa strong. Tylko apostotowie
na skrajach desek, Szymon i Jakub, zwracaja si¢ w stron¢ przeciwng do kierunku
marszu. Latwo domysli¢ sig, ze pierwotnie w tym miejscu znajdowali si¢ kolejni
apostotowie, dopetniajacy tradycyjna liczbg dwunastu, zapewne Filip i Bartlomiej
na lewo i1 Andrzej z Tomaszem na prawo.

Ikony te charakteryzuje uboga kolorystyka, ograniczona do zgaszonej zieleni,
szarego biekitu, ciemnej zotci, jasnej 1 brunatnej czerwieni oraz brudnej bieli. Zde-
cydowanie przewazaja w nich wartos$ci graficzne nad malarskimi. Karnacje malo-
wane sg warstwami: na jasng zielonkawg podmalowke ktadzione sa plamy o barwie
karnacji w wybrzuszeniach, pokrywane nastepnie ggstymi, ptynnie zakreslonymi
biatymi liniami. Nie imitujg one tylko rownolegtych zmarszczek na czole, lecz
takze plastycznosc¢ policzkow i wypuktosé nosa. Zielonkawa podmaloéwka zostata
pozostawiona w oczodotach, na bokach nosa i wokot ust. Kontury oczu, uszu, ust
1 grzbiet nosa zostaty pociagniete czernig. Wyraznymi liniami wyrysowano rowniez
brwi, wasy, brode, wlosy na glowie utozone gltadko badz w kedziory, niekiedy
w sposob charakterystyczny przedzielone poprzecznymi pasmami. Opisane cechy
najwyrazniej wida¢ u Szymona (il. 3), Mateusza, Piotra i Jana. Twarze Jakuba,
Lukasza i Marka wydaja si¢ modelowane tagodniej, z przewaga plamy nad kreska.
Nie jest to jednak efekt zamierzony, a spowodowany utratg wierzchniej warstwy
malarskiej, za czym przemawiaja zachowane grube linie pod oczami, na czole
i bokach policzkoéw. Twarz Pawla pozbawiona niemal zupehie wierzchnich warstw

E. Blotnicka-Mazur, M. Pastwa, Lublin-Warszawa 2018, s. 241-259; taz, An anonymous painter in
the 1680s in western Lemkivshchyna. Characteristics of his style, ,,Bicank HanionansHoi akagemii
KepiBHUX KaJpiB KynsTypH i MuctenTB” [National Academy of Managerial Staff of Culture and Arts
Herald], (2019) nr 2 (czerwiec), s. 285-289; taz, Tkony anonimowego malarza dziatajgcego na za-
chodniej Lemkowszczyznie w latach 80. XVII wieku. Charakterystyka stylu, w: Tozsamos¢ i pamigc.
Konteksty kulturowe i spoleczne. Studia ukrainoznawcze, red. R. Kesek, D. Pilipowicz, Krakow
2020, s. 25-52.
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1. 3. Sw. Szymon Gorliwy, z rzedu apostolskiego
(strona lewa), Muzeum Parafialne w Grybowie, fot. P. Krawiec
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1l. 4. Sw. Pawel, z rzedu apostolskiego
(strona prawa), Muzeum Parafialne w Grybowie, fot. P. Krawiec
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malarskich przypomina ptaska maske, na ktorej czarnym konturem zakreslono

najwazniejsze elementy (il. 4).

Szaty apostotow, a zwlaszcza wierzchnie himationy, zostaly ukazane dyna-
micznie, a ich drapowanie przypomina skomplikowang konstrukcje ztozong z li-
nearnych wzoréw i geometrycznych figur. Tworza je jasniejsze, rownej szerokosci
pasy, utozone na najwickszych wybrzuszeniach, najczeséciej wzdhuz krawedzi nog,
oraz dhugie, cienkie linie, krotkie kreseczki, kropki, zygzaki i charakterystyczne
siateczki w potcieniach (il. 5). Blekitne i pomaranczowe szaty modeluje biel, bor-

dowe — czerwien. Zaglebie-
nia fald podkreslaja czarne
linie. Krawedz czerwone-
go plaszcza zakreslona jest
ostra, biata, co jakis czas
drgajaca linig. Wsrod uka-
zanego tu bogatego zesta-
wu linii 1 figur, budujacych
W umowny sposob plastycz-
no$¢ fatd i migkkos¢ tkani-
ny, mozna wyr6zni¢ kilka,
ktore znamionujg indywi-
dualny styl malarza. Sg to:
wymieniona juz wyzej sia-
teczka cienkich linii w pot-
cieniach, pasek z kropkami
przecinajacy fatde na udzie,
waskie czarne zaglebienia
o okantowanych kolorem
krawgdziach. Wérod zde-
cydowanie przewazajacych
gtadkich linii, ostrych kra-
wedzi 1 figur zblizonych
do prostokatow i trojkatow
mozna gdzieniegdzie wypa-
trzy¢ linie faliste i drzace
oraz nieregularne plamy.
Prace malarzy aktyw-
nych w okolicach Muszy-
ny w XVII wieku po raz
pierwszy omowita Hanna
Pienkowska w swojej pra-
cy doktorskiej, obronionej
na Uniwersytecie Jagiellon-
skim pod kierunkiem Voj-
stava Molé w 1950 roku,

1l. 5. Sw. Jakub, brat Panski, z rzedu apostolskiego (strona
prawa), Muzeum Parafialne w Grybowie, fot. P. Krawiec
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a opublikowanej czgéciowo ponad dwadziescia lat p6zniej®. Jako pracownik kon-
serwatora zabytkow wojewodztwa krakowskiego, z polecenia Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki, rozpoczgta gromadzenie i inwentaryzowanie zabytkow cerkiewnych
niszczejacych w opuszczonych swigtyniach Matopolski. W ciggu kilku tygodni (od
8 wrzesnia do 4 pazdziernika 1947 roku) z 36 cerkwi powiatu nowosadeckiego
zwiozta do sktadnicy muzealnej ponad 300 zabytkow*. Opieka nad tym zbiorem
pozwolila jej na prace analityczne i porownawcze, co zaowocowalo dysertacja
i stopniem naukowym, a w 1951 roku réwniez stanowiskiem dyrektora Wojewodz-
kiego Konserwatora Zabytkow w Krakowie. W swojej pracy doktorskiej podzielita
badane zabytki na kilka grup stylistycznych i omowita ich cechy, jako pierwsza
scharakteryzowata tworczo$¢ powroznickiego malarza Pawla Radymskiego, ktorego
nazwisko zapisane na wielkiej ikonie Sqdu Ostatecznego w tej cerkwi odczytat
juz Jozef Lepkowski w 1851 roku’. Na XVI-wieczng konwencj¢ malarskg tego
srodowiska zwrocit uwage Romuald Biskupski oraz wskazat kolejnego, znanego
z imienia i miejsca pochodzenia malarza tego srodowiska, Pawla Muszynskie-
go, tworce Sqdu Ostatecznego w Muzeum Wschodniostowackim w Koszycach®.
Sanocki badacz rowniez w sposob syntetyczny a trafny omoéwit gtowne cechy
dziet tego prowincjonalnego osrodka malarstwa ikonowego: konturowo$¢, ptasz-
czyznowos¢ 1 dekoracyjnosc. Od lat 80. szczegdtowa prace badawczg nad tymi
ikonami podjeta Zofia Szanter, ktora podkreslita przede wszystkim ich zalezno$¢
od malarstwa moldawskiego, skupita je wokot dwoch znanych z imienia tworcow,
przeanalizowata cechy stylistyczne i ikonograficzne, wskazata r6znice i podo-
bienstwa, odczytata inskrypcje’. W pdzniejszym czasie chronologi¢ malarstwa
klucza muszynskiego Z. Szanter podzielita na trzy okresy: tradycjonalny, nowo-
zytny i schytkowy, przyporzadkowujac im konkretne dzieta®. Do malarzy nurtu
tradycyjnego zaliczyta Awlentego [Pawlentego/Pawta] Radymskiego, nieznanych
z imienia Mistrza ikon ze Szczawnika i Mistrza ikon z Matysowej. Jako ceche
wspolng tych tworcow wskazata statlos¢ motywow ikonograficznych i kompozycji
oraz zalezno$¢ od malarstwa motdawskiego. Na tworczos¢ malarzy zaliczanych
do nurtu nowozytnego miaty, wedlug badaczki, wywrze¢ wptyw ikony namiestne
i Mandylion z ikonostasu w Powrozniku. Do tego nurtu zostali wiaczeni m.in.

3 H. Pienkowska, Tkony Sgdeckie XVII i XVIII wieku (ze zbioréw Muzeum w Nowym Sgczu),
»Rocznik Sadecki”, 12 (1971) s. 573-618.

4 M. Kornecki, Losy cerkwi i zabytkow sztuki cerkiewnej w dawnym wojewddztwie krakowskim
1945-1975 (Przyczynek do dziejow sztuki zachodniej Lemkowszczyzny), w: Losy cerkwi w Polsce po
1944 roku, red. A. Marek, B. Tondos, J. Tur, K. Tur-Marciszuk, Rzeszow 1997, s. 105. T.M. Trajdos,
Sktadnica muzealna w Muszynie, ,,Almanach Muszyny”, 14 (2004) s. 149-151.

5 S. Tomkowicz, Inwentaryzacja zabytkéw Galicyi Zachodniej, oprac. P i T. Lopatkiewiczowie,
t. 1, Krakow 2007, s. 175.

¢ R. Biskupski, Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej potowy XVIII wieku na Lemkowszczyz-
nie, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 39 (1985) nr 3-4, s. 161.

7 Z. Szanter, XVII-wieczne ikony w kluczu muszynskim, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 40 (1986)
nr 34, s. 179-196.

8 Taz, Muszyriscy malarze ikon w XVII wieku, w: Zachodnioukrainiska sztuka cerkiewna. Dzie-
ta — tworcy — osrodki — techniki, red. J. Giemza, Lancut 2003, s. 199-235, zwlaszcza od s. 201.
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tworcy Pantokratora z Woli Cieklinskiej, Hodegetrii z Leluchowa i Nowej Wi,
Pawet Muszynski, Mistrz ikon z Banicy®. W okresie schytkowym powstaly za$
ikonostasy dla cerkwi w Bodakach, Bartnem i Maciejowej. Warto podkreslic, ze
ikony tego osrodka malarskiego docieraly rowniez na Stowacjg, a t¢ zalezno$¢
stylowa 1 warsztatowa dostrzegli juz dawno Aleksander Frycky'®, Stefan Tkac',
Vladislac Greslik'2. Z tego srodowiska wywodza si¢ m.in. UkrzyZzowanie z Tro-
czan, Michat Archaniot, Deesis 1 Chrystus Pantokrator z Matysowej, Mandylion
z Wenecji, Matysowej i Prikry.

Z niezrozumiatych wzgledow, zwlaszcza wobec faktu stosunkowo dobrego
rozpoznania srodowiska malarzy muszynskich, omawiany fragment rzedu apostol-
skiego w Muzeum Parafialnym w Grybowie pozostawal poza obiegiem naukowym.
Jego stan zachowania nie jest idealny. Duze ubytki warstw malarskich sa widoczne
zwlaszcza w dolnych partiach. Niekiedy sg to przetarcia, ale zdarzajg si¢ rowniez
odpryski calej malatury, uwidaczniajace zagruntowane ptotno, a nawet deske.
Te glebokie uszkodzenia nastapity tez w miejscach zespolenia desek podobrazia
mimo zabezpieczenia ich pasami ptotna. Rzad apostolski znajdowat si¢ na gorze
ikonostasu, co nie powinno powodowac zniszczen w dolnych partiach desek. Naj-
prawdopodobniej powstaty one pdzniej, w czasie przechowywania w ustawieniu
pionowym na podtodze, co narazato je na latwe otarcia i zawilgocenia.

Jednak, mimo tych zniszczen, wszystkie cechy formalne sa czytelne, tak ze
mozna przeprowadzi¢ badania porownawcze z innymi ikonami z tego kregu ma-
larskiego. Wsrod nich zachowalo si¢ kilka rzedow apostolskich, P. Radymskiego
z Maciejowej'?, Ztockiego'*, w Berescie i Kwiatoniu, takze anonimowych tworcow
w Jastrzebiku's, ze Szczawnika'®, z Leluchowa!’, z Matysowej'®, w Banicy' oraz
niewielkie fragmenty z Brunar®® i w Zdyni*'. Trudno powiedzie¢ z calg pewnoscia,
ktore ikony znajdowaty si¢ w §rodku badanego rzedu apostolskiego, czy byla to
grupa Deesis, jak dla przyktadu z cerkwi w Maciejowej, Matysowej i w Kwiatoniu,

° Tamze, s. 208-212.

10 A. Frycky, Tkony z vychodného Slovenska, Kosice 1971, s. 11.

11§, Tkag, Tkony stowackie od XVI do XIX wieku, Warszawa 1984, s. 196.

12'V. Greslik, Tkony 17. storocia na vychodnom Slovensku, Presov 2000, s. 20-26.

13 Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, nr inw. MNS/915-917/S; M.T. Maszczak, Tkony
w zbiorach Muzeum Okregowego w Nowym Sqczu, Nowy Sacz 2010, nr 9-11.

14 Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, nr inw. MNS/652-653/S; tamze, nr 15-16.

15 J. Zak, A. Piecuch, Zemkowskie cerkwie, Warszawa 2011, s. 44.

16 Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, nr inw. MNS/685-686/S; Maszczak, Tkony, nr 25-26;
Biskupski, Malarstwo ikonowe, il. 42-43.

17 Muzeum Okrggowe w Nowym Saczu, nr inw. MNS/771/S; Maszczak, Tkony, nr 36.

18 Muzeum w Starej Lubowli, nr inw. 12815-12817, 10143-10147; Matysovské ikony, red.
D. Mikulik, Stara L'ubovna 2014, s. 26; J. Giemza, Cerkwie i ikony Lemkowszczyzny, Rzeszow 2017,
s. 200-201.

19 7ak, Piecuch, Zemkowskie, s. 137; Giemza, Cerkwie, s. 210.

2 Muzeum Okrggowe w Nowym Saczu, nr inw. MNS/948/S; Maszczak, Tkony, nr 27; J. Kto-
sinska, Icons from Poland, Warszawa 1989, nr 16.

2 Tkony rzedu odnaleziono w czasie prac konserwatorskich w 2016 roku; byty wykorzystane
do wzmocnienia $ciany w cerkwi; Giemza, Cerkwie, s. 276-277.
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czy Chrystus na tronie, jak z cerkwi w Szczawniku 1 w Jastrzebiku. Zachowane
w kluczu muszynskim ikony Pana w majestacie bylty umieszczane w tym czasie
raczej w rzedzie ikon namiestnych®. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze brakujacy
apostotowie na koncach orszakow w grybowskim muzeum to Filip i Bartlomiej oraz
Andrzej 1 Tomasz. Oni bowiem znajdujg si¢ na ikonach ze Ztockiego, Matysowe;j,
Szczawnika, Jastrzebiaka, na fragmentach z Maciejowej, Brunar, Leluchowa. Warto
zauwazy¢, ze we wszystkich rzgdach tego srodowiska apostolowie przybieraja
zblizone pozy, jakby byli wyrysowani od jednego wzornika. Wszedzie rowny
rytm kroczacych ku centrum postaci zaktdcony jest przez Szymona Gorliwego
po lewej stronie i Jakuba brata Panskiego po prawej. Na wszystkich wskazanych
zabytkach apostolowie sa ustawieni na neutralnym tle, zwykle czeSciowo gra-
werowanym w desen ro$linny, gruby, malo precyzyjny, silnie graficzny. Czgsto
stojg na szerokim pasie trawy, na ktérym rosng kwiaty na dtugich ulistnionych
todygach; ukazani w prze§witach, jakby kroczyli po arkadowym kruzganku. Ar-
kady zawsze buduja kolumny segmentowe oraz profilowane archiwolty z pachami
zdobionymi kwiatami. Podobne motywy wypelniajg rowniez ztocone tta innych
ikon tego kregu, zwlaszcza z przedstawieniami Chrystusa i $wietych. Wszystkie te
dzieta zbliza rowniez kolorystyka i zdecydowana przewaga wartosci graficznych
nad malarskimi. Czgsto zlote nimby wypelniajg promienie w ksztalcie ptatkow
kwiatow. Modelunek twarzy za pomocg cienkich biatych linii, ggsto nalozonych na
ciemniejszg podmaloéwke, widoczny na omawianych ikonach z Muzeum Parafial-
nego w Grybowie jest takze w rzedach apostolskich z Matysowej i w Jastrzebiku.
Silnie okonturowane brwi, powieki, zwlaszcza gorne, krawedz nosa, uszy, usta
sg charakterystyczne dla wszystkich ikon tego srodowiska. Uszy postaci na oma-
wianych ikonach zostaly ukazane w dwojaki sposob: tradycyjny, jak u Mateusza
i Jana, jako mate, przypominajace zwisajace krople, oraz nowozytny, duze, imi-
tujace naturalne, w ktorych szeroka, cielistej barwy linia kresli ksztalt matzowiny,
a nieregularna, rozlana, troche falista plama wypetnia jej wnetrze. Wydaje sie, ze
jest to praktyka rowniez znana w calym $rodowisku malarzy muszynskich, bo
tak ukazane uszy mozna dostrzec rowniez w rzgdach apostolskich w Jastrzgbiku,
Banicy (il. 6, 7), z Matysowej (il. 8, 9), z Brunar (il. 10) i ze Szczawnika. Aby
zatem spos$rod tych bardzo podobnych dziet wskaza¢ najblizsze stylistyczne oma-
wianym, nalezy skupi¢ uwage na cechach indywidualnych ich twércy. A do nich
zostaty zaliczone drobne elementy pozwalajace uzyskac iluzje plastycznosci szat.
Tak wigc wyrdzniajaca si¢ regularna kratka jasnych linii w potcieniach, zwlaszcza
na tkaninie opadajacej z przedramienia i na dolnych krancach himationéw, poza
ikonami w Grybowie, charakteryzuje rowniez ikony z Matysowej, Brunar i Ba-
nicy. Drgajaca cienka biata linia na krawedziach czerwonego plaszcza Lukasza
i chitonu Marka podkresla analogiczne szaty u apostotdw i Archaniota Michata
z Matysowej, apostotéw z Brunar i w Banicy, ale takze na ikonach Wniebowstg-
pienia w Powrozniku® i Swietego Dymitra w Bodakach?. Nietypowe poprzeczne
pasy z kropkami, przecinajace tkaning przylegajaca do uda znajduja si¢ réwniez

22 M. Hetytowycz, Ukrajinski ikony ,,Spas u Stawi”, Lwiw M 2005, passim.
2 Giemza, Cerkwie, s. 469.
2 Tamze, s. 574.
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Il. 6. S§. Mateusz i Piotr, fragment rzedu apostolskiego,

cerkiew $$. Kosmy i Damiana w Banicy (stan z 2006 roku),
fot. P. Krawiec

11. 7. 4. Pawet i Lukasz, fragment rzedu apostolskiego,
cerkiew $§. Kosmy i Damiana w Banicy (stan z 2006 roku),
fot. P. Krawiec
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1. 8. Fragment rz¢du apostolskiego (strona lewa), z cerkwi z Matysowej
$w. Michata Archaniota, Muzeum w Starej Lubowli, fot. P. Krawiec

I1. 9. Fragment rz¢du apostolskiego (strona prawa), z cerkwi z Matysowej
$w. Michata Archaniota, Muzeum w Starej Lubowli, fot. P. Krawiec
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Il. 10. 8. Andrzej i Tomasz, fragment rzedu apostolskiego z cerkwi
$w. Archaniota Michata w Brunarach, Muzeum Okregowe w Nowym
Saczu, wg J. Ktosinska, Icons from Poland, Warszawa 1989, nr 16

na szatach apostotow w rzedach z Matysowej, Brunar i Banicy. Na ikonach tych
w zblizony sposob rozchodza si¢ promieniscie czarne linie imitujace marszczenia,
jakby powstate przez zacisni¢cie owego pasa na udzie. Rowniez faliste, rozedrgane
linie i nieregularne plamy skryte pomiedzy geometrycznymi, z ostrymi i prostymi
krawedziami, buduja migkkos$¢ tkanin na ikonach z Matysowej, Brunar i Banicy.
Obecnos¢ wszystkich drobnych motywow na rzgdach apostolskich pochodzacych
z tych trzech miejscowosci pozwala przypisac je tworcy ikon znajdujacych sie
w Muzeum Parafialnym w Grybowie. Ikony z Matysowej powstaty ok. 1640 roku,
gdyz taka data zostata zapisana na ikonie Archaniota Michata z tejze cerkwi, wy-
kazujacej duze podobienstwo stylistyczne z rzgdem apostolskim?. Zatem podobnie
mozna datowac ikony w grybowskim muzeum. Ponadto pasuje do nich wymiarami
fragment rzedu z Brunar z postaciami Andrzeja i Tomasza, co wskazuje na ich
wspolne pochodzenie z ikonostasu z cerkwi §w. Michata Archaniota.

% Matysovské ikony, s. 11, 24.
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Brunary Wyzne to stara wie$ nad rzeka Biata, lokowana na prawie magdeburskim
w 1335 roku przez Kazimierza Wielkiego?. W 1391 roku za krola Wtadystawa
Jagietty dobra klucza muszynskiego, w tym Brunary, przeszty na wtasnos¢ biskupa
krakowskiego Jana Radlicy i jego nastgpcow. W 1547 roku dwczesny wlasciciel,
biskup krakowski, Samuel Maciejowki wydal przywilej zezwalajacy na powtorna
lokacje¢ wsi, tym razem na prawie woloskim. W XVII wieku do parafii w Bruna-
rach nalezaty rowniez Piorunka i Czarna. W 1641 roku parochem zostal Maciej
Bodniewicz, wyswigcony przez biskupa unickiego, Atanazego Krupeckiego?®'.
Grob parocha miat znajdowac¢ sie¢ pod schodami prowadzacymi do cerkwi, a jego
syna — pod zakrystig?®. Dzisiejsza cerkiew pw. Archaniota Michata zostata wybu-
dowana w XVIII wieku i wzmiankuja ja wizytacje biskupie z lat 1765 i 1777%.
Zostala zapewne rozbudowana badz odbudowana w 1831 roku, bo schematyzmy
XIX- i XX-wieczne wiasnie ten rok wskazuja jako czas powstania $wigtyni®.
Te¢ datg powtorzyt rowniez J. Lepkowski, ktory jako przewodniczacy Komisji
Restauracji Pomnikow jezdzit po ziemi sadeckiej i opisywat napotkane §wiaty-
nie, z mysla o sporzadzeniu mapy archeologicznej, ulatwiajacej inwentaryzacje
i ochrone zabytkow. Cerkiew w Brunarach okreslit jako wielka, a w jej wngtrzu
zwrocit uwage na Mojzesza i Aarona, wedlug niego namalowanych przez Michata
Stachowicza na wrotach krélewskich. Nie zatrzymywat si¢ dtuzej nad pozostatymi
ikonami, stwierdzajgc, ze pochodza z XVII wieku i sg podobne do wielu innych
w okolicy’!. Dzi$ trudno powiedzie¢, czy faktycznie dostrzegt on podobienstwo
migdzy ikonami klucza muszynskiego (wyrazit si¢ w podobny sposob o ikonach
w Banicy, Barescie, Czertyznym i w Czyrnej), czy tez w ciemnych cerkwiach
wszystkie ikony wygladaty tak samo. Odwiedzajac Brunary, spogladatl zapewne
na ten sam ikonostas, ktory i dzi§ znajduje si¢ w cerkwi. Na wrotach krolewskich
nie mogt widzie¢ Mojzesza i Aarona, bo tu zwyczajowo byli umieszczani albo
ewangelisci i Zwiastowanie, albo Drzewo Jessego. Z kolei na wrotach diakonskich
mogli by¢ ukazani kaptani starotestamentowi, Aaron i Melchizedek, tak jak i dzi$
w tej cerkwi. Ikonostas pochodzi z X VIII wieku. A zatem fragment rzgdu apostol-
skiego z tej cerkwi w Muzeum Okregowym w Nowym Sgczu pochodzit zapewne
z dawniejszego ikonostasu i zostal przeniesiony do sktadnicy w Muszynie przez
Hanng Pienkowska w 1947 roku, w czasie akcji zabezpieczania zabytkow rucho-
mych z opustoszatych cerkwi. Ze $wiatyn, ktore mialy niedtugo stuzy¢ nowym
wiernym, nie wynoszono catego wyposazenia, tylko pojedyncze ikony cenniejsze

26 J. Lepkowski, Rus Sandecka niegdys Biskupszczyna, ,,Gazeta Lwowska”, (1855) nr 40, s. 160;
Pieradzka, Na szlakach Lemkowszczyzny, 1939, s. 60.

27 Shimatism’ Vsego Klira Katolikov’ Obradu Grecesko-Ruskogo Eparhij Peremyskoj ..., Pere-
myszl 1879, s. 265.

8 Szematyzm greko katolickogo duchowenstwva apostolskoji administracji Lemkowszczyny,
Lwiw 1936 (reprint Stemford 1970), s. 38.

2 W. Kotbuk, Koscioly wschodnie w Rzeczypospolitej okoto 1772 roku, Lublin 1998, s. 255.

30 Schematismus universi venerabilis cleri ruthenorum catholicorum dioecenseos Premisliensis,
Samboriensis et Sanocensis, Premisle 1897, s. 97.

31'S. Tomkowicz, Inwentaryzacja zabytkéw Galicyi Zachodniej, t. 1. Powiat Grybowski (1887-
1895), ,,Teki Grona Konserwatoréw Zabytkow”, 1 (1900) s. 107.
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badz zbedne. Zapewne w tym samym czasie dwie wigksze deski rz¢du apostolskiego
z tej cerkwi zabezpieczyt ks. Jan Solak, a swojg dzialalno$cig potozyt podwaliny
pod dzisiejsze Muzeum Parafialne w Grybowie.

Ikony z fragmentami rzedu apostolskiego, stanowigce temat niniejszego opra-
cowania, nie byty do tej pory ob](;te badaniami naukowymi. Tu, na podstawie
analizy stylistycznej i porownawczej, sposrod wielu zachowanych ikon srodowiska
malarzy muszynskich udato si¢ wskaza¢ dziela najblizsze warsztatowo. Sg nimi
ikony: z cerkwi $§w. Archaniota Michata w Matysowej, eksponowane w Muzeum
w Starej Lubowli na Stowacji, w cerkwi $w. Kosmy i Damiana w Banicy oraz
z cerkwi §w. Archaniota Michata w Brunarach, teraz w Muzeum Okregowym
w Nowym Sgczu. Data zapisana na jednej z ikon z Matysowej pozwolita na
okreslenie czasu powstania badanych ikon na okolice 1640 roku. Ponadto ikona
z Brunar okazata si¢ brakujagcym fragmentem omawianego rzedu apostolskiego,
co umozliwito ustalenie jego pochodzenia.
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O XVII-WIECZNYCH IKONACH WARSZTATU MUSZYNSKIEGO
W MUZEUM PARAFIALNYM W GRYBOWIE

Streszczenie

W Muzeum Parafialnym w Grybowie znajduje si¢ interesujacy zbior ikon. Choé¢
ich doktadna proweniencja nie jest znana, wiadomo, ze znalazty si¢ tu dzigki
proboszczowi kos$ciota §w. Katarzyny w Grybowie w latach 1921-1961, Janowi
Solakowi, ktory przeniodst je z pobliskich cerkwi opustoszatych po wysiedlenczej
akcji ,,Wista”. Na podstawie analizy stylistycznej i studidéw porownawczych
udato si¢ wigkszo$¢ z nich potaczy¢ z warsztatami pracujacymi na Lemkowsz-
czyznie w XVII wieku. Prezentowane tu badania dotycza dwoch nieznanych
wczesniej ikon pochodzacych z kregu malarzy muszynskich, ktore stanowia
fragmenty rzedu apostolskiego ikonostasu z nieznanej cerkwi. W wyniku szcze-
gotowych badan udalo si¢ wskazaé dzieta najblizsze stylistycznie (z Matysowej,
Banicy i Brunar), okresli¢ czas ich powstania (ok. 1640 roku), odnalez¢ w Mu-
zeum Okrggowym w Nowym Saczu kolejna czgs$¢ opisywanego rzedu apostol-
skiego i ustali¢ miejsce jego pochodzenia (Brunary).

Stowa kluczowe: ikony; Lemkowszczyzna; Muszyna; Grybow; Brunary;
XVII wiek



