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WYBRANE PIETY W MALOPOLSCE Z OKRESU SREDNIOWIECZA.
ICH PROWENIENCJA, DZIEJE I WIZERUNEK

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie proweniencji i dziejow wybranych,
charakterystycznych, a takze stynnych Piet z réznych zabytkéw architektonicz-
nych, zabytkéw sztuki iinnych obiektow, takich jak: koscioty, kapliczki przy-
drozne, szpital. Kluczowa kwestia w tym artykule begdzie takze ukazanie ze-
wnetrznego wizerunku Piet. Wykaze takze analogie, podobienstwa irdznice
w wizerunku Piet z Matopolski i innych terytoriow oraz miejscowosci spoza pan-
stwa polskiego w okresie sredniowiecza. Przedstawie tylko wybrane matopolskie
Piety z roznych miejscowosci, takie jak: Pieta Limanowska, Pieta w kosciele pod
wezwaniem Narodzenia Najswigtszej Marii Panny w Czchowie, Pieta z Wojni-
cza, Pieta z Biecza (Optakiwanie II), Pieta z dawnego Szpitala Ubogich w Bieczu,
Pieta z Witkowic, Pieta ze Szczyrzyca, Pieta z Dobczyc. Wybratam wtasnie te
Piety, ktére najbardziej wykazuja analogie, podobienstwa i roznice migdzy sobg
1innymi rzezbami pomimo, ze pochodza z réznych miejscowosci Matopolski
z okresu Sredniowiecza. Wykaze takze pokrewienstwo, roznice omawianych w ar-
tykule Piet z r6znymi rzezbami i Pietami z innych terytoriéw Polski i spoza pan-
stwa polskiego.

Przedstawitam tylko wybrane Piety, zwlaszcza te, do ktérych mozna znalez¢
rozproszone informacje z naukowych publikacji i materiatow zrodtowych. W nie-
ktérych opracowaniach i artykutach naukowych brak szczegdétowych informacji
o proweniencji, dziejach 1 wizerunku niektorych gotyckich Piet z okresu $rednio-
wiecza w Matopolsce. To sktonito mnie do opracowania tego artykutu. Jedynie
o Piecie Limanowskiej mozna znalez¢ rozne, szczegotowe informacje w opraco-
waniach, artykutach i materialach zrodlowych. Dotychczas nie opracowano syn-
tetycznego opracowania, artykutu o proweniencji, dziejach i catosciowym wize-
runku Piet w epoce sredniowiecza z Matopolski. Stato si¢ to takze przyczyna po-
wstania tego artykutu.

Innym, ale takze wazkim celem opracowania tego artykutu byto uzupetnienie,
a takze poszerzenie niektorych informacji o pochodzeniu, dziejach i wizerunku
Piet matopolskich z materiatow zrodlowych. Przeprowadzitam kwerende wybra-
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nych akt parafii z Matopolski w Archiwum Diecezjalnym w Tarnowie. Z przepro-
wadzonej kwerendy wynika, ze najwigcej informacji w aktach parafii mozna zna-
lez¢ o proweniencji, dziejach i wizerunku Piety Limanowskiej. O pochodzeniu
Piety z Wojnicza i z Czchowa ( z Zapotocza) sg niewielkie informacje. O pozosta-
tych Pietach nie ma informacji w materiatach zrédtowych akt parafii.

Bardzo przydatne w przygotowaniu niniejszego artykutu okazato si¢ opraco-
wanie Jozefa Edwarda Dutkiewicza pt. Malopolska rzezba sredniowieczna 1300-
-1450 oraz jego artykul pt. Nieznane rzezby XIV-XVI wieku na terenie Matopolski
Potudniowo-Zachodniej w Biuletynie Historii Sztuki i Kultury. Publikacje tego
badacza byly niezbedne przy przedstawieniu pochodzenia, dziejow i wizerunku
roznych Piet. Opracowanie pt. Poznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce
1490-1540 byto przydatne przy przedstawieniu Piety z Dobczyc. Skorzystatam
takze w duzym zakresie z informacji zawartych w artykutach opracowania mono-
graficznego pt. Limanowa. Dzieje miasta 1945-1989, ktorego redaktorem jest To-
masz Biedron i z artykutow zawartych w tomie [X Tarnowskich Studiéw Teolo-
gicznych, z Pisma urzedowego diecezji tarnowskiej (Currenda) i Almanachu Zie-
mi Limanowskiej ( nr 26). Te publikacje byly niezbgdne do przygotowania opisu
Piety Limanowskiej w szerokim zakresie. Niezbedne okazaty si¢ rowniez infor-
macje o Pietach zawarte w opracowaniu pt. Wokot Wita Stwosza. Katalog wysta-
wy w Muzeum Narodowym w Krakowie, ktorego redaktorem jest Krystyna Stefa-
niak. Wykorzystatam takze informacje z Teki krakowskiej (V), ktorej redaktorami
sg: Stanistaw Kotodziejski i Roman Marciniak oraz z opracowania pod redakcja
ksiedza Jana Rzepy pt. Kapliczki i krzyze przydrozne na terenie diecezji tarnow-
skiej”. Skorzystalam takze w mniejszym stopniu przy opisaniu innych Piet z in-
formacji zawartych w opracowaniu pt. Sztuka ziemi krakowskiej, ktorej redaktora-
mi sg Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki. Wykorzystatam takze niewielkie
informacje o Pietach z artykutu Lecha Kalinowskiego i ze sprawozdania dr Jozefa
Edwarda Dutkiewicza z 1947 roku, zawarte w Pracach komisji historii sztuki.
Skorzystatam takze z ogdlnych informacji o Pietach z artykutu Tadeusza Dobrze-
nieckiego pt. Sredniowieczne #rédla Piety, zawartego w opracowaniu pt. Tresci
dzieta sztuki. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki.

Jedno z najbardziej popularnych w sredniowiecznej sztuce przedstawien na-
zywa si¢ Pieta. Ten wtoski termin jest odpowiednikiem tacinskiego — Pietas, skro-
tu nazwy: Domina Nostra de Pietate, stosowanej w §redniowieczu na oznaczenie
siedzacej Marii, trzymajacej na kolanach zmarlego Chrystusa.! Pieta wyraza
wspoludziat Marii w dziele Zbawienia.” Pierwsze przedstawienia Piety pojawity
si¢ w Niemczech w pierwszej potowie XIV wieku. W okresie p6znego srednio-
wiecza Pieta zostata rozpowszechniona w calej Europie, stajac si¢ jednym z czest-
szych przedstawien dewocyjnych. Do jej wariantowych typow naleza migdzy in-

I'T. Dobrzeniecki, Sredniowieczne rédla Piety, w: Tresci dziela sztuki. Materialy sesji Stowa-
rzyszenia Historykow Sztuki, red. M. Witwinska, Warszawa 1969, s. 11, Zob. Pietd, w: Stownik
sztuki, red. K. Gabrys$-Cichacz, M. Goras, A. Matygi, R. Marcinka, M. Myslinskiego, W. Rostwo-
rowskiej, A. Siwka, M. Trafas — Woloszyn, Krakow 2008, s. 405.

2 Pietd, w: Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, Warszawa
1996, s. 313.
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nymi Pieta corpusculum ( z Chrystusem przedstawionym jako dziecko) oraz Pieta
anielska z aniotami towarzyszacymi Matce Boskiej.?

Biskup Ordynariusz Jerzy Ablewicz w liScie pasterskim z 11 sierpnia 1966
roku wyjasnil tres¢ nazwy rzezby: ,,Pieta”, ktore znaczy takze ,,wiernos¢”. ,,Ma-
ryja pozostata wierng Jezusowi az do Jego krzyza i grobu. Stad fatwo zrozumie¢,
ze Pieta Limanowska byta dla ludu polskiego zrédtem jego wiernosci Bozej praw-
dzie w ciagu dtugich stuleci”.* Pietf — stowo pochodzi z jgzyka wloskiego i ozna-
cza mitosierdzie ( uwielbienie, cze$¢). W jezyku niemieckim nazywana jest Ve-
sperbild, a to wskazuje na porg, w ktorej owa scena si¢ rozgrywa, to znaczy tuz
przed zachodem stonca, gdy zdjeto ciato Chrystusa z krzyza i ztozono na tonie
swej Matki.’

Istniejg trzy poglady na geneze Piety. Pierwszy z nich upatrywat Zzrédlo grupy
Matki ze zmartym Synem na kolanach w scenie Optakiwania. Drugi, utrzymujacy
si¢ stosunkowo dlugo w literaturze naukowej, wyprowadzat Piete z trzech gatun-
koéw literackich: utworéw lirycznych, epickich i mistycznych, opiewajacych bol,
a nawet rozpacz Marii na Kalwarii. Poglad ten jest jednak sprzeczny z podstawo-
Wyrm zatozeniami tacinskiej mariologii sredmoWleczneJ Najwigkszy autorytet
i uznanie zdobylo twierdzenie, ze Pieta nie jest przedstawieniem wydarzenia, ze
jest to ahistoryczne, pozaczasowe przedstawienie dewocyjne, rezultat przeksztat-
cenia wyobrazenia siedzacej Marii z Dziecigtkiem. Pieta jest zarazem przedsta-
wieniem dogmatycznym, poniewaz Maria, powodowana cnotg Pietas, trzymajac
cialo Chrystusa sklada ofiarg¢ ze swego Syna i w ten sposob dokumentuje swoj
udziat w dziele Odkupienia.®

Pieta z Wojnicza

Za najstarszg matopolskg rzezbe drewniang z poczatku XIV wieku uznana jest
Pieta z Wojnicza, niewielka, w swym wyrazie archaiczna.” Obecnie znajduje sie
w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie.?, Pieta Wojnicka” dawniej umieszczona
byta w kapliczce przydroznej. Kapliczka usytuowana jest za fosg przy drodze
obok parafii w Wojniczu. Kapliczka jest prostokgtna, murowana, wykonana z ce-
gly, otynkowana. Jest zamknigta potkoliScie, wewnatrz sklepiona. Wyrdznia ja
daszek siodlowy kryty dachowka. Obecnie wewnatrz kapliczki sg oleodruki: tyl-
ko nad ottarzykiem Pana Jezusa na krzyzu z konca XIX wieku, obraz Pana Jezusa
w Ogrojcu ( nowszy oleodruk), obrazek Matki Bozej Czestochowskiej. Jest to

3 Tamze.

4 P. Bednarczyk, Parafia Matki Boskiej Bolesnej w latach 1945-1979, w: Limanowa. Drzieje
miasta — 1945-1989, t. 2, red. T. Biedron, Krakow 2002, s. 443.

5J. Sz. Wronski, Stynna Pieta z Limanowej. Pani Nasza Limanowska, ,,Almanach Ziemi Lima-
nowskiej”, 7 (2006) nr 26, s.12.

¢ Dobrzeniecki, Sredniowieczne, s. 12-13, Por. L. Kalinowski, Geneza Piety sredniowiecznej,
w: Prace Komisji Historii Sztuki, t. 10, red. A. Bochnak, Krakow 1952, s. 153-260.

7 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakéw 1982, s. 108.

8J. E. Dutkiewicz, Mafopolska rzezba sredniowieczna 1300-1450, Krakow 1949, s. 97.
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kapliczka bardzo stara, powstata w XVIII wieku. W aktach parafii Wojnicz brak
Jednak informacji o tworcy tej kapliczki.” Powstanie tej gotyckiej Piety datuje si¢
na pierwsze lata XIV wieku.'” Pieta z Wojnicza, jedno z najwczesmejszych dziet
plastyki polskiej, zostata przywieziona lub wykonana na miejscu przez wedrow-
nego snycerza.!!

Jest to rzezba wykonana z drzewa. Rzezba nalezy do grupy przysciennej. Jest
wydrazona, o wysokosci 70 cm. Stan tej rzezby jest dobry, ma drobne uszkodze-
nia.'"? Rzezba jest skomponowana $cisle frontalnie. Nawiazuje do monumental-
nych, romanskich tronujacych Madonn. Z kamiennym i jakby zastyglym wyra-
zem twarzy Maria prezentuje widzowi martwe cialo Chrystusa na wpot lezace na
kolanach.” Nalezy do typu przedstawien intymnych Optakiwania, w ktérych
zgodnie z wypowiedzig $w. Bernardyna ze Sieny Chrystus zmarly przedstawiony
jest w matych wymiarach, jakby dziecko na fonie matki. Hieratyczno$¢ pozy, cha-
rakter ptaskiej twarzy, przypominajacej wzory sztuki wschodu, a przede wszyst-
kim dtugos¢ prosto ustawionych goleni, rowne rozmieszczenie stop i obiegajaca
dotem jak gdyby stozkowata kryza — oto cechy, ktére zywo przywodza na mysl
tradycje romanskie. Analogie tacza te rzezbe z figura siedzgcej Madonny w Mu-
zeum w Kolonii z konca wieku XIII i bardziej odlegle z figurami Madonn siedza-
cych o zblizonych wymiarach.

Pouczajace sg rdznice, jakie dzielg od Piety wojnickiej najstarsze Oplakiwa-
nia saskie w swobodniejszym uksztattowaniu przestrzennym, miekkim traktowa-
niu form, zwlaszcza fatldow, mimo analogii w proporcjach, czy przedstawieniu
matej figury Chrystusa, jak w Optakiwaniu kamiennym w kosciele Wszystkich
Swietych w Erfurcie z czasu okoto roku 1390, Optakiwaniu z czasu okoto roku
1365 w Muzeum Diecezjalnym w tejze miejscowosci, czy Optakiwaniu z matym

Chrystusem z lat 1360 — 1370 w Muzeum Miejskim (tamze). Przy tych analo-
giach datowanie zblizonej w obrzedowym ujeciu Piety z Nellingsheim przez Bau-
ma wydaje si¢ spoznione. Peten dramatyczno$ci intymny nastrdj — bez analogii
formalnych — przywodzi na mysl Piet¢ z Muzeum Prowincjonalnego w Bonn
z poczatku wieku XIV. Mimo licznych tradycji romanskich liczne cechy, jak
migkkie traktowanie faldow i ujecie figury Chrystusa, $wiadczg o przenikaniu juz
gotyckich pradow z Nadrenii. Wywarta wplyw na formowanie si¢ Optakiwania I
z Biecza."

Rzezba ta zashuguje na szczegdlng uwage takze z uwagi na wybitne pomniej-
szenie postaci Jezusa. Ten typ ikonograficzny, zwany ,,Pieta corpusculum”, wzbo-

? Archiwum Diecezjalne w Tarnowie (dalej: AD w Tarnowie), zespol: Akta lokalne (parafialne),
Wojnicz, sygn. LWXII, Parafia Wojnicz, Wojnicz, k. 1.

10 J. Rzepa, Kapliczki, figury i krzyze przydrozne na terenie diecezji tarnowskiej, Tar-
néw 1983, s. 721, AD w Tarnowie, zespol: Wojnicz, sygn. LWXII, Parafia Wojnicz, k. 1,
Zob. J. Dutkiewicz, Malopolska rzezba Sredniowieczna — Plastyka ruchoma do polowy
XV wieku, w: Prace komisji historii sztuki, t. 9, red. A. Bochnak, Krakow 1948, s. 267.

1 Dutkiewicz, Matopolska rzezba, s. 98.

12 Tamze, s. 97.

13 Chrzanowski, Kornecki, Sztuka, s. 108.

4 Dutkiewicz, Mafopolska rzezba, s. 97-98.
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gaca swa tres¢, symbolizujgc zarazem boles¢ matki optakujgcej swe dziecko. Do
tego samego typu nawigzuje druga, bardziej juz zaawansowana stylistycznie Pie-
ta, pochodzaca z dawnego szpitala ubogich w Bieczu, a w kolejnym zabytku —
w Jawiszowicach — martwy Chrystus jest wielko$ci niemowlecia.'?

Pieta Limanowska

Ta stynna rzezba pochodzi z parafii limanowskiej powstalej okoto 1513 roku.
Zatozyt jg Achacy Jordan, ktory wybudowat tez pierwszy kosciot'®. Pierwszy ko-
$ciot w Limanowej zbudowany zostat przed rokiem 1527 ( w latach 1510 — 1518)
— doktadnego roku ustali¢ nie mozna'’. Do 1577 roku opiekowali sie nig Kanonicy
$w. Marka.'® Potem administrowany byt niezmiennie przez ksiezy diecezjalnych.
Obecny kosciot — trzeci z rzgdu — powstat w latach 1910 — 1918, staraniem pro-
boszcza ksiedza K. Lazarskiego. Jest murowany i w stylu secesyjnym. Nuncjusz
F. Marmaggi napisat o nim, zZe to ,,ecclesia una de pulcherrimis totius Poloniae”.
W tym to kosciele, w gldéwnym ottarzu, znajduje si¢ cudowna figura Matki Bozej
Bolesnej."” Figura Matki Bozej Bolesnej w Limanowej jest rzezba typu ,,Piet”.
Przedstawia Matke Najswictsza siedzacg na taweczce i trzymajacg na kolanach
umeczone Ciato Jezusa.?’ Z akt archiwalnych parafii limanowskiej (Sanktuarium
Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej) mozna si¢ dowiedzie¢, ze ta starodawna
Pieta pochodzi wedtug Jézefa Edwarda Dutkiewicza z lat 1350 — 1375, a wiec
wtedy, gdy powstata osada Wilmanow. Rzezba nie zostala wykonana w wymie-
nionej osadzie. Z akt archiwalnych wynika, ze historycy sztuki zgodnie orzekli, ze
figura ta pochodzi z drugiej polowy XIV wieku. Powstata w czasie rzagdow Kazi-
mierza Wielkiego. Niektorzy historycy sztuki przesuwaja czas powstania figury
raczej na koniec XIV wieku, a wigc na czasy, w ktérych panowali Wiadystaw Ja-
gietto 1 Jadwiga. Ostatecznie wnioskuje¢, ze jest to rzezba czternastowieczna. Po-
twierdzaja to r6zne wzmianki o rzezbie w aktach parafii limanowskiej. Tworca tej
rzezby jest nieznany. Nie ma zadnych wzmianek w aktach parafii o tworcy tej
rzezby. Nie ma takze pelnych informacji, gdzie powstata ta rzezba. Sg r6zne opi-
nie na temat powstania tej rzezby. Jedno jest pewne, ze figura ta nie pochodzi
z warsztatow miejscowych. Rzezba pochodzi z warsztatow $lasko — pomorskich.
Do Limanowej dostata si¢ z Wegier w okresie reformacji (wedtug starych podan).
Umieszczono ja najpierw na drzewie lipowym, a potem w drewnianej kaplicy pod
wezwaniem Matki Boskiej Bolesnej w Mordarce, zbudowanej w XVIII wieku.

15 Chrzanowski, Kornecki, Sztuka, s. 108-109.

16 Bednarczyk, Limanowa — Matka Boza Bolesna, ,,Tarnowskie Studia Teologiczne”, 9 (1983)
s. 193.

7 L. Kowalski, Historia kultu taskami stynqcej figury Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej, w:
Currenda — Pismo urzgdowe diecezji tarnowskiej, red. J. Rzepy i P. Bednarczyka, Tarnow 1957, s.
246.

18 J. Rzepa, Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1972, Tarnow 1971, s. 290.

1 Bednarczyk, Limanowa, s. 193.

2Tamze, s. 193.
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Kaplicg konsekrowal w 1668 roku biskup M. Oborski. W roku 1743 i ostatecznie
w 1753 roku na polecenie Kurii Krakowskiej figure przeniesiono do kosciota pa-
rafialnego.”!

Z informacji zawartych w artykule Jozefa Szymona Wronskiego pt.,,Stynna
Pieta z Limanowej. Pani Nasza Limanowska” wynika, ze omawiana rzezba jest
blogostawionym darem z zewnatrz, a wigc importem. Jozef Szymon Wronski tak
pisze w artykule o tej Piecie: ,,Skad przybyta, tego jeszcze nie rozstrzygnigto. Sa
przypuszczenia dwojakiego rodzaju: albo z Wegier, jak chce miejscowa tradycja,
albo ze Slaska lub nawet z Potnocy ( z Pomorza). Jozef Edward Dutkiewicz
chcialby widzie¢ w rzezbie limanowskiej cechy rzezby $lasko — pomorskiej. Dzie-
fa tego typu stanowig mniej lub bardziej udang interpretacje dziet klasycznych,
rzadko im doréwnujac, powstawaty w latach 1300 — 1450”.Wydaje sig, ze rzezba
jest ,interpretacja podobnego przedstawienia z Erfurtu, w $laskim wydaniu z tego
okresu z Lubigza lub w czeskim z Chebu”. Magdalena. Kunze, z erfurckiego An-
germuzeum potwierdzita teze Jozefa Edwarda Dutkiewicza. Przesungta powsta-
nie figury na koniec XIV wieku dlatego, ze rozporzadzata fotografig przed reno-
wacja figury. Magdalena Kunze w liscie do ksigdza dr Piotra Bednarczyka z 12
pazdziernika 1961 roku tak pisze: ,,Jest rzecza pewna, ze juz od wczesnego Sre-
dniowiecza istniaty silne zwigzki handlowe i inne pomi¢dzy naszym miastem [Er-
furtem — przyp. J. Sz. W.], a Wegrami. Jest zatem bardzo prawdopodobne, ze
Statua [Limanowska] zostata wykonana tutaj [w Erfurcie], dostala si¢ na Wegry,
a stamtad do Polski. Przywedrowata tu prawdopodobnie w czasach reformacji,
kiedy ,,oczyszczano” koscioty z przedstawien maryjnych i zostala przygarnigta
przez zawsze wierny Marii lud limanowski. Natomiast przytoczona przez Nowa-
kowskiego wiadomo$¢ o wegierskim pochodzeniu figury nie znajduje potwier-
dzenia w analizie stylistycznej, chociaz nie wykluczone, ze powstata w kregu
wpltywow §lasko-czesko niemieckich.?

Istnieje stara tradycja, osnuta mgla legend, Ze figura — mimo innego warsztatu
powstania — dostala si¢ do Limanowej z Wegier. W oparciu o nig powstaty dwie
hipotezy. Wedlug jednej z hipotez Serwici jeszcze przed reformacja mieli prze-
nie$¢ te figure w okolice Limanowej, a potem przenoszac si¢ z jakiego$ powodu
gdzie indziej, figure przekazali miejscowemu dworowi w Mordarce. Wedtug dru-
giej hipotezy figure przywiezli do Polski czciciele Matki Bozej Bolesnej z We-
gier, w zwigzku z reformacja w tym kraju. Moglo to by¢ okoto 1545 roku, kiedy
szlachta wegierska na synodzie w Erdod opowiedziala si¢ za kalwinizmem. Moz-
liwe, ze figure ztozono najpierw w jakiej$ parafii ziemi sadeckiej, a gdy i w te
strony przyszto nowinkarstwo religijne, ukryto ja w Mordarce. Z hipotez wynika-
ja roézne wnioski. Figura byla juz w Mordarce w czasie reformacji — $wiadcza
o tym legendy o zlej pani heretyczce. Wedtug drugiej hipotezy figura znalazta si¢
w Mordarce poza proboszczem parafii, za posrednictwem dworu. Umieszczona
zostaje najpierw na lipie, a potem w drewnianej kapliczce. Figura znalazla si¢
w Mordarce juz ze stawa cudownosci, zgodnie z cytowanag piesnia:

2AD w Tarnowie, zespot: Akta lokalne (parafialne), Limanowa — kapliczki, koronacja, sygn.
LLVI, Sanktuarium Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej, k. 2, Zapoznanie, k. 71, 72.
22 Wronski, Stynna Pieta z Limanowej, s. 12, Bednarczyk, Limanowa, s. 194.
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Przybytas, wies¢ niesie, z Wegier przed wiekami
Uchodzac przed m$ciwag niedowiarka reka,
Przybytas do Polski juz stawna cudami
Wzesztas nam w Mordarce przejasng jutrzenka...

Po XVII wieku historia Piety jest juz bardziej udokumentowana. Pieta lima-
nowska jest rzezbg ludowa. Jest w wysokim stopniu uszlachetniona, wzorowana
na dzietach sztuki. W ciggu wiekdéw byta kilkakrotnie przemalowywana. Pierwot-
na jej polichromia to: turkusowo — niebieski ptaszcz Matki Bozej, suknia czerwo-
na, bardzo wyrazista karnacja ciata Pana Jezusa. Cata figura ma niezwykla kom-
pozycje. Mozna powiedzie¢, ze doszto w XVII wieku do ,,eksplozji” jej kultu. Od
chwili powstania zwigzat si¢ z nig kult Matki Bozej Bolesnej. W kaplicy w Mor-
darce zyskala stawg cudownos$ci. Wyrazem tego stato si¢ zrodetko, ktore wytrysto
obok figury. Z dalekich stron poczeli przybywaé do Mordarki patnicy, by prosi¢
o taski, a za otrzymane sktadali nieraz bogate wota. Ruchowi temu patronowali
wlasciciele Mordarki — zwlaszcza Gurzanscy i to niezaleznie od proboszcza para-
fii®.

Jednak za czas6w proboszcza Sebastiana Liszkiewicza w roku 1706 wptynegta
skarga do Konsystorza biskupiego w Krakowie, ze w kapliczce tej lud si¢ groma-
dzit thumnie nie tylko z parafii limanowskiej, ale 1 z calej okolicy. Parafianie lima-
nowscy opuszczali w niedzielg i uroczyste Swigta ko§cidt swdj macierzysty i zbie-
rali si¢ na nabozenstwo w kapliczce, w ktorej nieznani ksieza, dotknigci cenzura-
mi kosScielnymi, a nieraz apostaci, odprawiali nabozenstwa. Byly rozglaszane
cuda, ktorych wiarygodno$¢ nie zostata sprawdzona i moze to by¢ fraus diabolica,
ze wiara w urojone cuda szkodzi i na szwank naraza prawdziwos$¢ cudow, podko-
puje religie i wiarg. Konsystor zarzadzit zamkniecie kaplicy dopoki sprawa nie
zostanie zbadana. Polecit Jozefowi Jordanowi, archidiakonowi Kolegiaty Sadec-
kiej, proboszczowi w Podegrodziu i dziekanowi sadeckiemu, do ktérych wow-
czas kosciot w Limanowej nalezal, a nawet w dalszych ko$ciotach poza dekana-
tem, aby nikt pod groza kar koscielnych nie wazyt si¢ nawiedza¢ kaplicy. Kult
Matki Boskiej Bolesnej, mimo tak surowego zakazu gromadzenia si¢ w kaplicy,
bynajmniej nie ustatl, ale przeciwnie — wydawat si¢ wzrasta¢, a Swiadcza o tym
akta wizytacji z roku 1727, w ktérych znajduje si¢ wzmianka Oficjata sadeckiego,
ksiedza Jozefa de Zakliczyn Jordana, kanonika Katedry krakowskiej, a archidia-
kona sadeckiego, dotyczaca kaplicy w Mordarce. W 1742 roku proboszcz wnidst
skarge do Sagdu w Nowym Saczu w tej sprawie i prawdopodobnie, zeby postawic¢
Sad przed faktem dokonanym, zarzadzit uroczystg procesje¢ do kaplicy po zakon-
czeniu misji parafialnych i po odprawionym nabozenstwie w kaplicy zabrat statue
Matki Boskiej Bolesnej i przeniost ja do kosciota parafialnego. Potem Gorzanski
ze swoimi ludzmi wybiwszy okno w kos$ciele, zabrat figur¢ Matki Boskiej 1 umie-
scit jg z powrotem w kaplicy. W 1753 roku na skutek decyzji ksiedza biskupa
Zatuskiego, po odprawionych misjach parafialnych do kaplicy w Mordarce udata
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si¢ procesja. Statua Matki Boskiej, styngca cudami zostata przeniesiona uroczy-
$cie po raz drugi i umieszczona w kosciele parafialnym. W 1769 roku pozar znisz-
czyt wszystkie budynki, spalit si¢ rowniez i ko$ciot parafialny, ocalata tylko cu-
dem statua Matki Boskiej Bolesnej. Przeniesiono ja znowu do kaplicy w Mordar-
ce, gdzie tymczasem odbywaty si¢ nabozenstwa parafialne i dopiero w roku 1774
sprowadzono ja do prowizorycznie zbudowanej kaplicy w Limanowej i umiesz-
czono w nowym kosciele pod wezwaniem Matki Boskiej Bolesne;.

Kult Matki Boskiej Bolesne;j stal si¢ zywszy, a §wiadczyly o tym coraz to no-
we wota, licznie zamawiane Msze $wigte o uproszenie roéznych task lub tez na
podzickowanie za otrzymane dobrodziejstwa ze strony ludzi nawet z odlegtych
parafii. O tym kulcie §wiadczyly liczne pielgrzymki i thumy wiernych, garnacych
si¢ na trzy doroczne odpusty: Matki Boskiej Bolesnej w Wielkim Poscie, w Zielo-
ne Swieta oraz Matki Boskiej Rozancowej. O glebokim kulcie Matki Bozej $wiad-
cza takze nabozne piesni ku Jej czci uktadane przez ludowego poete, niejakiego
Szymona Dutke z Mordarki, a $piewane przez szerokie rzesze ludu®.

Ostatnio rzezba zostala poddana odnowieniu, usuni¢to z niej naleciatosci wie-
koéw, zwlaszeza ostatnig dziewietnastowieczng polichromie. Wowczas przywro-
cono jej wyglad pierwotny®. Figura Matki Boskiej zachowata si¢ w dobrym sta-
nie migdzy innymi dzicki konserwacjom przeprowadzonym pod fachowym
okiem. Ostatnia z nich, wykonana przez Anng¢ i Wactawa Szymborskich z Krako-
wa, miata miejsce przed koronacja, to jest 40 lat temu?.

Ksiadz pratat Ludwik Kowalski chcial doprowadzi¢ do koronacji Piety Lima-
nowskiej. Przygotowanie do tej uroczystosci byto podwojne: materialne i ducho-
we. Na przygotowanie materialne sktadato si¢: odnowienie Statuy Matki Boskiej
Bolesnej i przebudowa Wielkiego Ottarza. W sprawie odnowienia figury wladze
konserwatorskie (prof. Koztowski) opowiadaly si¢ albo za catkowitym usunig-
ciem polichromii i pozostawieniem figury w surowym stanie, albo pozostawie-
niem polichromii w dotychczasowym stanie z niewielkimi zmianami. Ksigdz pra-
tat Kowalski zawiozt figure do pracowni konserwatora Wactawa Szymborskiego
i ten dokonatl gruntownej odnowy figury w1965 roku. Wiele dyskusji wsrod para-
fian wywotata takze przebudowa Wielkiego Ottarza. Duzo wysitkow i czasu po-
chlongto wykonanie wneki oraz mechanizmu do odstaniania i zastaniania cudow-
nej Statuy. Wykonali to wszystko bezinteresownie Rafat Bednarczyk z Francisz-
kiem Jasica, Franciszkiem Dutka i Janem Klosem. W przygotowaniach ducho-
wych, tak jak w Limanowej, jak 1 w calej diecezji odczytano w maju 1965 roku
nauki o Matce Bozej Bolesnej pt. ,,Matka Boza Bolesna” w obliczu koronacji Pie-
ty Limanowskiej. Duze wrazenie zrobity opisy fask przypisywane Matce Boskiej
Limanowskiej. Sciggaly one do Limanowej wielu patnikow pOJedynczych i gru-
powych. Bezposrednie przygotowanie do koronacji daty misje parafialne, prze-
prowadzone przez ksigdza Olgierda Kokocinskiego, ze Zgromadzenia XX Filipi-
néw, w dniach od 23 kwietnia do 1 maja 1966 roku. Zapowiedzig uroczystosci

2 Kowalski, Historia kultu taskami, s. 248-250.
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koronacyjnej w Limanowej byt list pasterski biskupa Jerzego Ablewicza z 11
sierpnia 1966 roku. W liscie tym biskup Ordynariusz podkreslit, ze Figura Lima-
nowska pozwala nam przynajmniej w czesci poznaé trzy wielkie milenijne tajem-
nice: tajemnice naszej tysigcletniej wierno$ci prawdzie, szlachetnosci zycia i po-
ciechy w cierpieniu”.

Na uroczystos¢ koronacyjng przybyto wielu biskupoéw. Biskup ordynariusz
Jerzy Ablewicz swoje powitalne przemowienie zakonczyt takimi stowami: ,,Kie-
dy$ nasz wieszcz Zygmunt Krasinski w chwilach cigzkich przyzywat Marie Kro-
lowe Polski, Krolowe Aniotow, Lili¢ bez zmazy, Gwiazd¢ poranng mieczem bo-
lesci siedmiokrotnie ranng. Przyzywatl, by dla narodu polskiego byta Aniotem
Opiekunczym — jak pisal — teraz i na wieki. W dniu dzisiejszym my dzieci Diece-
zji Tarnowskiej przyzywamy Maryje Gwiazd¢ poranng mieczem bolesci siedmio-
krotnie ranng: Limanowska Pani, Matko nasza droga, idziemy do Ciebie, prowadz
nas do Boga — przez dni, lata i wieki drugiego naszego tysigclecia, by ono byto
rowniez $wiete jak pierwsze, a przez to szczesliwe jak pierwsze”. Kazanie pod-
czas uroczystosci milenijnej i koronacyjnej wyglosit arcybiskup Karol Wojtyta.
Aktu koronacji dokonat ksigdz arcybiskup metropolita krakowski Karol Wojtyta
w towarzystwie ksigdza biskupa ordynariusza Jerzego Ablewicza i biskupa Karo-
la Pekali.”” Karol Wojtyla mowit wowczas o wizerunku Piety: ,,Stwierdzaja
znawcy sztuki, ze Jezus, ktory spoczywa na kolanach, na tonie swej Matki, cho-
ciaz dorosty mezczyzna, jest przeciez od Niej mniejszy; jak gdyby w tej swojej
malenko$ci raz jeszcze chcial wyrazi¢, uprzytomni¢ Swej Matce narodzenie
w Betlejem.” 2 W imieniu wlasnym i swoich nastepcOw na urzedzie proboszcza
w Limanowej, ksiagdz Ludwik Kowalski ztozyt nastepujaca przysiege: ,,Przysie-
gam i §lubuje, Ze pilnie strzec bede Cudownej Figury Matki Bozej Bolesnej, ktora
od czterystu lat jest otaczana czcig i mitoScig przez wiernych tej parafii i calej
Limanowszczyzny, a za chwilg ma by¢ ukoronowang korong papieska”. Ksiadz
pratat Ludwik Kowalski odszed}l na emeryturg, pozostajac w parafii limanowskiej
nadal, jako rezydent, gdzie zmart 18 pazdziernika 1983 roku. Zostal pochowany
na cmentarzu parafialnym. W dziesiagta rocznicg jego $mierci umieszczono na ba-
zylice limanowskiej, obok grobu ksiedza t.azarskiego, nastepujacy napis na pty-
cie z brazu:,,Gorliwie szerzyt kult cudownej figury Matki Boskiej Bolesnej, do-
prowadzit do Jej koronacji, ofiarnie bronit stusznych praw Kosciota limanowskie-
go w czasach komunistycznych. Pozostal w pamigci Limanowian jako troskliwy
duszpasterz i goracy patriota. Wdzigczni parafianie”™?.

Dwa tygodnie po zamachu na zycie Ojca $w. Jana Pawta 11, w nocy z 26 na 27
maja 1981 roku, dokonano w Limanowej kradziezy korony Matki Bozej Bole-
snej. Zabezpieczenie figury po pierwszej koronacji okazato si¢ niewystarczajace.
Skradziona korona byta srebrna, poztacana, z kamieniami syntetycznymi, ale dla
czcicieli Matki Bozej Bolesnej warto$¢ tej korony miata o wiele wigkszy wymiar,
bo wymiar religijny. Kradziez korony Matki Boskiej Bolesnej przezyta bolesnie
nie tylko parafia, ale cata ziemia limanowska. Po tym smutnym wydarzeniu ksiadz
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proboszcz przystapit do zabezpieczenia Piety Limanowskiej, migdzy innymi spra-
wiono nowa zastone do gtéwnego ottarza — odlew z brazu przedstawiajacy Chry-
stusa na krzyzu, projektu Jozefa Potgpy, profesora Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Zainstalowana zostata takze szyba pancerna chronigca dostepu do
Piety, sprowadzona z USA dzigki staraniom ksigdza Mariana Tyrki*. Po tej deko-
ronacji, Limanowa stata w obliczu rekoronacji, ktorej miat dokona¢ w Roku Jubi-
leuszu Odkupienia w 1983 roku, po raz drugi ten sam koronator. Teraz juz jako
Papiez Jan Pawet I1°'.

W ostatniej chwili Jan Pawet 11 zadecydowal, Ze nie tylko poswieci korony,
ale dokona rekoronacji w Krakowie. Wielka role w przygotowaniu koron odegra-
li panstwo Stanistawa i Wiestaw Redelbachowie — zlotnicy z Limanowej, wyraza-
jac gotowos¢ wykonania nowych koron bezinteresownie ( jako wotum dla Matki
Bozej). Wiestaw Redelbach stwierdzit: ,,korona dla Matki Bozej Limanowskiej
bedzie najwigkszym dzietem mojego zycia”. 22 czerwca 1983 roku szum okla-
skow zwiastowat przyjazd Ojca §wietego. Rozpoczeta si¢ papieska Msza $wicta.
W czasie procesji z darami oltarza limanowianie wreczyli Ojcu $wigtemu srebrny
odlew figurki Matki Bozej Bolesnej Limanowskiej. Po Komunii $wigtej nastapit
moment poswigcenia koron i wlozenia ich na skronie Chrystusa i matki Bozej. W
tej uroczystej chwili najblizszej Ojca §wigtego byt ksigdz proboszcz Jozef Porgba.
Pomagat Ojcu $wigtemu w dokonaniu aktu zalozenia koron. Na ottarzu papieskim
byt rowniez obecny ksiadz, biskup Piotr Bednarczyk. Po dokonaniu aktu rekoro-
nacji ordynariusz tarnowski Jerzy Ablewicz ztozyt podzigkowania Ojcu $wigte-
mu. Papiez Jan Pawet Il wypowiedzial wowczas takie stowa: ,,Pod koniec mojej
pielgrzymki [...] wypadto mi jeszcze przyozdobi¢ po raz wtory krolewskim diade-
mem Figure Matki Bozej Limanowskiej, stynnej Piety z Limanowe;j [...] Ukoro-
nowanej Matce mowimy stowami piesni Wiary ojcow broni¢ bgdziemy pod tym
znakiem”. Po odjezdzie Ojca swietego z Bloni krakowskich, centrum zaintereso-
wania stala si¢ ukoronowana Figura Matki Bozej Bolesnej. Podchodzili i ze czcig
catowali figurg: kardynatowie, biskupi oraz kaptani. To samo chciaty uczyni¢ ty-
sigczne rzesze wiernych uczestniczagcych we Mszy papieskiej. Ukoronowana
Matka Boza Limanowska zostata przeniesiona do kosciota OO. Karmelitow na
Piasku w Krakowie, gdzie pozostata do soboty 25 czerwca 1983 roku. Figura ta
odbyta swoistg peregrynacje przez 7 kosciotow w roznych parafiach: kaplice
siostr Szarytek w Krakowie przy ulicy Warszawskiej, koscioty w Mszanie Dolnej,
Szczawie, Kamienicy, Lacku, Jazowsku, klasztor siostr Klarysek w Starym Sa-
czu, gdzie siostry przy cudownej figurze modlity si¢ calg noc. Natomiast uroczy-
sty ingres Matki Bozej Bolesnej do kosciota limanowskiego odbyt si¢ w niedziele
26 czerwca. Przed ko$ciotem zostat wybudowany oltarz polowy pod kierunkiem
ksigdza Mariana Tyrki. W uroczystosci ingresu wziat udziat ksiadz, biskup Ordy-
nariusz Jerzy Ablewicz, ktory wyglosit kazanie. Uroczystos¢ zakonczyta si¢ bto-

30 J. Porgba, Parafia Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej w latach 1979-1989, w: Limanowa.
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gostawienstwem cudowng statug Matki Bozej Bolesnej, ktorego dokonali ksigza
biskupi i kustosz sanktuarium*.

Limanowska Pieta jest rzezbg niezwykle oryginalng, chociaz na wpoét kon-
wencjonalng (obok partii doskonatych ma partie mniej artystycznie dopracowa-
ne). Przedstawia bolejacg Matke, trzymajacg na kolanach Chrystusa o znacznie
pomniejszonych w stosunku do Maryi rozmiarach. Ten typ Piety zwie si¢ potocz-
nie Pieta — Radosna, a zgodnie z terminologig artystyczng corpusculum?®,

Pieta limanowska jet rzezba wysoka. Rzezba ma okoto 90 cm ( z korong do-
chodzi do 1m), u podstawy ma 52, 5 cm szerokosci. Jest wykonana z jednolitego
pnia lipowego, z odwrotnej strony wydrazona i zastonigta deszczutka z drzewa
lipowego o sylwecie odwrotnej strony rzezby**.

Rzezba przedstawia Matke Boska siedzacg na podwyzszeniu i trzymajacg na
kolanach martwe cialo Jej Syna, utozone uko$nie do postawy Marii. Matka prawa
r¢ka podtrzymuje barki Jezusa Chrystusa, a lewa reka obejmuje Go w pasie. Glo-
wa w cierniowej koronie lekko odchylona w dot, jak u cztowieka, ktory $pi. Jego
usta sg lekko otwarte. Rgce utozone sg rownolegle. Prawa reka oparta o kolano
Matki, wida¢ w niej otwor otoczony promieniami. Podobna rana widnieje w pra-
wym boku. Lewa reka Chrystusa kryje si¢ pod lewa rekg Marii, tak, ze rany w niej
nie wida¢. Nogi Chrystusa opadajg prostopadle na dot. Ciato Chrystusa jest nagie,
z opaska na biodrach. Ma barwe ciata ludzkiego, wlosy na gtowie i czarng brode.
W boku prawym, na r¢ce prawej i na obydwu nogach wida¢ poztocone promieni-
ste nimby. Perisonium jest koloru biatego ptétna. Cata posta¢ Chrystusa jest nie-
proporcjonalnie mata w stosunku do wielkosci Marii. Zminiaturowany Chrystus
nie robi jednak wrazenia dziecka, ale dorostego mezczyzny. Maria ubrana jest
w czerwong sukni¢, gtowe Jej pokrywa welon, ktory przedtuza si¢ w plaszcz
o kolorze turkusowym, zarzuconej w obfite fatldy na kolana. Spod ptaszcza wida¢
konce stop ukrytych w pantoflach. Glowa Maryi pochylona jest w bok, ku Chry-
stusowi, ale oczy patrzag w dal. W panienskich rysach twarzy Marii wida¢ ogrom-
ny spokdj. Odzwierciedlaja prawdziwe dostojenstwo cierpienia z pelnym podda-
niem si¢ woli Bozej. Jest to obraz tej samej Matki, ktora przed chwila ,,stala” pod
krzyzem®.

Ciekawie o wizerunku Piety Limanowskiej pisal ksigdz pratat Tadeusz Bu-
kowski.

W artykule Jozefa Szymona Wronskiego o Piecie Limanowskiej zawarty jest
opis rzezby ksiedza Tadeusza Bukowskiego. Ksiadz tak opisywal Piete: ,,Nasza
rzezba zostata wykonana z jednolitego pnia drewna lipowego, jest polichromowa-
na, na odwrocie wydtutowana. Anonimowy artysta przedstawil postaé Marii
w ujeciu frontalnym, siedzacg na tawie i trzymajgca w ramionach martwe ciato

32 Porgba, Parafia Matki Boskiej Bolesnej, s. 449-451.
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Syna. Podstawe kompozycji rzezbiarskiej wyznacza obrys lawy, ale w gomej cze-
$ci dzieta artysta wyraznie odchodzi od osi kompozycji dla wyrazenia gestu po-
chylenia si¢ Matki nad ciatem Syna, dla spotggowania wrazenia pewnego wysitku
w podtrzymywaniu cigzacego martwego ciala. Twarz Marii o czole szerokim, wy-
puklym i wysokim, o wyraznie zarysowanych tukach brwiowych..., oczy zdaja
si¢ by¢ wpatrzone w dal, gdzie§ ponad martwym ciatem Chrystusa, co poteguje
wrazenie skupienia, niemego trwania w bolu..., usta drobne, delikatnie rozchylo-
ne w lewym kaciku, jakby ujawnialy nie wypowiedziany bol matczynego serca.
Efekt odkrycia czota Marii i tak zakomponowane spojrzenie Jej oczu wraz z wy-
razem ust — to skuteczna proba oddania wizji madrosci cierpienia: cierpienia ukry-
tego, nie krzykliwego..., chociaz Bolesna moglaby wykrzycze¢ swdj bol stowami
Jeremiasza: ,,Wszyscy, co droga zdazacie, przypatrzcie sig, czy jest boles¢, jako
boles¢ moja”.

Rzezba przetrwata do naszych czaséw w dobrym stanie; zawdzigczac to na-
lezy rozwinigtemu kultowi, jakim jg otaczano w Beskidzie Wyspowym, w calej
Diecezji Tarnowskiej i szeroko poza nig*.

Pieta znajduje si¢ za szyba kulodporng. Warto zwroci¢ uwagg na zastony otta-
rza. Jedng z nich, zamowiong przez ksiedza proboszcza — kustosza limanowskie-
go sanktuarium Jozefa Porgbe, projektowat prof. Jozef Potepa z Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Odlew w brazie przedstawia Chrystusa na krzyzu z wznie-
sionymi re¢kami (wypuklorzezba), na tle panoramy jerozolimskiej (ptaski relief)
— wplyw krucyfiksu Wita Stwosza z bocznego ottarza w Kosciele Mariackim
w Krakowie. Pomiedzy cokotami kolumn znajduje si¢ poztacane tabernakulum,
wykonane w typie architektury oltarza i posiadajace w ztoconych medalionach
dwie sceny maryjne: Zwiastowania — radosng i Zmartwychwstania — chwalebna.
Tabernakulum fundowat ksigdz Jan Rachwat z Limanowej, a wykonata artystka-
rzezbiarka Joanna Czyzowska — Sutkowska z Limanowej.”’

Pieta z Biecza (Oplakiwanie Chrystusa II)

W kosciele farnym, w powiecie gorlickim mie$cita si¢ Pieta z Biecza (Optaki-
wanie IT). Obecnie Pieta znajduje sie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie.* Ko-
pia Piety z Biecza znajduje si¢ w sadeckiej bazylice sw. Matgorzaty w kaplicy
wieczystej adoracji.*® Rzezba pochodzi z lat 1380 — 1400. Rzezba jest wykonana
z drzewa. Jest rzezba przyscienng, wydrazong o wysokosci 103 cm. Jest rzezba
spréchniaty. Ma liczne uszkodzenia: brak glowy i ndog Chrystusa.

Tak jak Optakiwanie I z Biecza i z Wojnicza, przedstawia Mari¢ trzymajaca
na kolanach matego Chrystusa. R6zni si¢ od nich calkowicie ujeciem plastycz-
nym, a pelnym dramatycznej treSci wyrazem zalicza si¢ do czotowych dziet pla-
styki sredniowiecznej w Matopolsce. Optakiwanie II z Biecza zostalo wykonane

36 Wronski, Stynna Pieta z Limanowej, s. 12.

37 Tamze, s. 11.

38 Dutkiewicz, Malopolska rzezba, s. 143.

3 E. Storch, Pieta ze Znamirowic, ,,Bethania”, nr 4 (118) z kwietnia 2005 roku, s. V.
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w kraju, by¢ moze przez snycerza przybytego ze Slqskq lub Pomorza. Nalezy do
rzedu najstarszych typow ujecia Piety, jak z Lubigza na Slasku z czasu okoto roku
1370 oraz reprezentowanych w Niemczech przez rzezby: z Veste Koburg z lat
1320 — 1330, Fritzlar z polowy wieku XIV, z kosciota urszulanek w Erfurcie
i wspomniang juz z Muzeum Katedralnego tamze, z ktérg zwlaszcza wiaze ja
tres¢ wyrazu duchowego, podobienstwo proporcji, charakter, ruch i wyraz twa-
1Zy.

Z omawianych tu rzezb, Optakiwanie Il z Biecza wigze si¢ szczegdlnie pod
wzgledem uktadu przestrzennego, proporcji, a nawet technicznego opracowania
mas plastycznych i szczegolow z rzezbami z powiatu limanowskiego, z Limano-
wej, a do pewnego stopnia i z Chrystusem tronujagcym z Biecza. Z drugiej strony
nie jest wykluczone — widoczne w redakcji dolnej partii — oddziatywanie figurek
jasetkowych z klasztoru klarysek krakowskich*.

Pieta z dawnego Szpitala Ubogich w Bieczu

Pieta pochodzi z dawnego Szpitala Ubogich. Szpital miescit si¢ w murowa-
nym budynku na wyniostym wzgérzu w Bieczu*'. Obecnie rzezba miesci sie
w Muzeum Narodowym w Krakowie. Rzezba pochodzi z drugiej ¢wierci XIV
wieku. Rzezba jest wykonana z drzewa. Nalezy do grupy przysciennej. Jest rzez-
ba wydragzona, o wysokosci 76 cm. Stan tej rzezby jest dobry. Rzezba taczy si¢
w ogblnym uktadzie i podobienstwie szczegdtow, jak gtowa Madonny, ruch rak,
figura Chrystusa, opracowanie spodu istop — o luzniejszych juz tradycjach —
z Pietg z Wojnicza. Piete¢ z dawnego Szpitala Ubogich w Bieczu taczy z Pieta
z Wojnicza bardziej malarskie i swobodne traktowanie formy, zywy ruch fatdow.
Na tej plaszczyznie blizsze analogie tacza to dzielo z Optakiwaniem z koSciota
Wszystkich Swietych i Muzeum Miejskiego w Erfurcie, jak rowniez z Oplakiwa-
niem z Deggingen®.

Pieta z Witkowic

Rzezba ta znajduje si¢ w witkowickim kosciele. Jest to sredniowieczny, drew-
niany ko$ciol pod wezwaniem $w. Doroty. W tym kosciele w Witkowicach prze-
trwata do dzisiaj niewielka rzezba gotycka przedstawiajaca $w. Dorote, mieszcza-
ca si¢ w zaimprowizowanym ottarzyku. Marian Kornecki, autor artykutu pt. ,,Sre-
dniowieczna Pieta z Witkowicach” opisuje jak odnalazt rzezbg.

W 1970 roku znidst ze strychu kosciota witkowickiego duzych rozmiarow
rzezbe Marii optakujacej Chrystusa. Wedlug Mariana Korneckiego jest to zabytek
o niezwyklej wymowie ideowej i formalnej, budzacy odruchowo jakby sprzeczne
odczucia. Marian Kornecki w artykule o ,,Piecie w Witkowicach” tak pisal po
odnalezieniu rzezby: ,,Jest to rzezba o potgznym dramatyzmie, przenoszaca w at-

40 Dutkiewicz, Matopolska rzezba, s. 143.
4 Dutkiewicz, Malopolska rzezba, s. 98, T. Slawski, Biecz i okolice, Warszawa 1973, s. 33.
42 Dutkiewicz, Malopolska rzezba, s. 98.
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mosfere dziet glebokiego sredniowiecza, od razu budzgca okreslone skojarzenia,
ale zarazem nie wolna od narzucajacych si¢ znamion prymitywizmu, co podkre-
slat stan zachowania, uszkodzenia substancji i faktur, oczywiste przemalowki”.
Wedhug Mariana Korneckiego omawiana rzezba moze by¢ ludowa o reminescen-
cjach gotyckich. Nalezatoby wyjasni¢ wedtug Mariana Korneckiego ewentualne
drogi przejmowania owych reminescencji. Osad ten nalezato po blizszej analizie
odrzuci¢, abstrahujac nawet od teoretycznych rozwazan o kryteriach kwalifika-
cyjnych zaliczenia do tej kategorii tworczosci, ktorej w odleglych stuleciach od-
mowiono racji istnienia w $wietle historycznych uwarunkowan. Aspektu prymity-
wizmu nie mozna jednak poming¢. Rzezba ta pochodzi z okoto potowy XIV wie-
ku. Marian Kornecki utrzymuje t¢ datacje powstania rzezby. Wowczas obiekt
zastugiwal na wyrdznienie na plaszczyznie syntetycznego omowienia zasobow.

W zeszycie katalogu Zabytkow Sztuki redaktorzy uscislili datowanie rzezby
na lata okoto 1360 — 1370. W opracowaniach naukowych brak informacji o twor-
cy tej rzezby. Rzezba podobnie jak kilka analogicznych, nie jest monolitem. Po-
sta¢ Marii, opracowana jako przys'cienna chociaz nie potraktowana reliefowo,
jest od tylu Wydrqzona przy uzyciu dhuta. Zaniechanie drazenia gornej partii wy-
wolato czgsciowe qumqme drewna. Posta¢ Chrystusa jest rzezbg pelng; zmonto-
wana jest — z uwagi na kompozycje¢ - z kilku fragmentéw zespolonych przy uzy-
ciu koteczkow. Tworca nie starat si¢ ukry¢ widocznych zlaczy. Postac siedzacej
Marii, lekko przygarbionej, podtrzymuje na kolanach nagie, wychudzone ciato
Chrystusa. Mimo jego pewnego, jakby proporcjonalnego pomniejszenia, nie jest
to w zadnym wypadku wariant posredni w stosunku do typu Piety corpusculum
(gdzie ciato Chrystusa swiadomie silnie pomniejszono, w ideowym sensie przed-
stawienia bolesci Matki optakujacej swe dziecko). Chrystus, ukazany w postaci
siedzacej, z dos¢ sztywnym ukladem glowy, posiada charakterystyczny uktad rak:
prawa bezwladnie zwisajaca i lewa wsparta na rgce Marii. Uwagg zwracaja row-
nolegle utozone nogi, z jakby nienaturalnie wydtuzonymi stopami. Aby ograni-
czy¢ si¢ do istotnych szczegotow, trzeba dostrzec ,,narzucone” na uda perizonium,
uktadajace si¢ w migkkie i finezyjne faldowanie. Wazne jest rowniez potraktowa-
nie glowy Marii, o pogrubionych, zdawac by si¢ mogto, niedopracowanych ry-
sach twarzy, o bolesnym wyrazie ( co sygnalizujg pionowe zmarszczki na czole)
1 odstonigtych, stabo rzezbiarsko zaakcentowanych, gtadkich wtosach. Nie prze-
prowadzono jeszcze badan dotyczacych polichromii tej rzezby.

Wiedza o wyobrazeniu plastycznym Piety, sferze ideowe;j, historii pojawienia
si¢ w sztuce $redniowiecza oraz rozpowszechnienia tego wizerunku jest obszerna
1 wszechstronnie opracowana. Autorzy polscy maja w nig powazny wktad i temat
ten doczekat si¢ bogatej bibliografii. Rzezba z Witkowic prezentuje problematyke
szczegolna, o zaskakujacych mozliwosciach porownawczych. Istotne begdzie za-
tem stwierdzenie, ze nietatwo zaszeregowac Pietg z Witkowic w kregu rzezby go-
tyckiej w Polsce. Fundamentalny dla Matopolski korpus rzezby gotyckiej sprzed
polowy XV wieku opracowany zostat przez Jozefa Edwarda Dutkiewicza, nie
ukazuje bliskich odpowiednikow, zresztg cigg rozwojowy rozpoczynaja tu stynne
Piety corpusculum z Wojnicza i Biecza, do ktorych nawiazuja inne zabytki po-
przedzajace przelom stylowy okoto roku 1400. Podobne obserwacje mozna po-
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czyni¢ takze w innych srodowiskach. Zabytek ten mozna skonfrontowac ze $la-
skimi Pietami. Witkowicka Pieta, abstrahujac od jej cech prymitywnych, znajduje
liczne istotne pokrewienstwa w kregu sztuki zachodniej, i to wsrdd dziet stano-
wigcych bezsprzecznie fundamentalne wzorce o uniwersalistycznym znaczeniu.
Witkowickg Piet¢ mozna skonfrontowac z krggiem Piet ,,monumentalnych” typu
diagonalnego (zwanego niekiedy heroicznym), o szczeg6lnym napigciu dramaty-
zmu, ktore zapoczatkowuja droge przemian ideowych i formalnych. Por(')wnywaé
mozna nie tylko ogolnq kompozyCJq uktadu, ale tez niektore drobniejsze szczego-
ly, jakie nie mogly pojawi¢ si¢ przypadkowo czy spontanicznie. Uchodzace moze
za najstarsze, datowane niekiedy na okoto 1300 rok rzezby, jak Pieta z Zurychu
czy stynna Pieta ,,radosna” z Ruggisberg (abstrahujac od jej okreslenia) — ukazuja
ow $cisle diagonalny, analogiczny uktad postaci, r6znigcy si¢ tylko sztywnym,
ukosnym zakomponowaniem prawej reki Chrystusa, podczas gdy inne szczegoty
sg podobne. Szczegolnie charakterystyczny jest tez uktad nog z ptaskimi, wydtu-
zonymi stopami, a takze narzucone na uda perizonium. Dalsze podobienstwa od-
najdujemy w kregu stynnych Piet: z Bonn (okoto 1300 rok), z klasztoru Urszula-
nek w Erfurcie ( poczatek XIV wieku) czy z Salmdorf, w poblizu Monachium
(okoto 1330 rok), gdzie roéznica uktadu postaci to bezwtadnie odchylona glowa
Chrystusa. Wtasnie te cechy niejako kulminuja si¢ w moze najstynniejszym dzie-
le — rzezbie z Veste Coburg, w Goérnej Frankonii, pochodzacej z Scheuerfeld,
uznawanej za dzieto wzorcowe, w ktorym widzi si¢ najwyzsze osiagniecie arty-
styczne 1 ktore — jak sugeruje W. Pinder — ukazuje ,,monumentalno$¢ sztuki kate-
dralnej”. Stad juz blisko do znakomitej i rownie podrecznikowej Piety z Lubigza.
Znajduje si¢ ona obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Pieta ta zalicza-
na jest do czterech najstarszych Piet z XIV wieku, czy do reprezentacyjnej dla
Gornych Wegier ( dzi§ Stowacji) Piety z Lipian (ok. 1360 — 1370), o wysokich
walorach estetycznych. Obok tego monumentalnego nurtu, wigzacego Piety z Ve-
ste Coburg z rzezba lubigska, na Gérnym Slgsku sg jeszcze co najmniej dwie rzez-
by o owym szczegdlnym dramatycznym napigciu, gorujagcym nad czynnikiem
estetyzacji. Takim przyktadem jest Pieta z Siemystowa. Zostata ona opisana na
poczatku lat szes¢dziesigtych przez Mariana Korneckiego i Tadeusza Chrzanow-
skiego w kapliczce przydroznej (po roku 1965 roku w miejscowym kosciele).

Z materiatow zrodlowych (archiwaliow) wynika, Ze pochodzita z fary w Na-
mystowie. Rzezba ta, mimo ewidentnej réznicy warsztatowej, wydaje si¢ bardzo
bliska witkowickiej Piecie. | wreszcie ten nurt dramatyczny silnie akcentuje Pieta
z Luboszyc (ktora byla inwentaryzowana w kapliczce cmentarnej w Zawadzie,
po6zniej zostata przeniesiona do luboszyckiego kosciota). Moze ta rzezba bedzie
przyktadem zanikania nurtu dramatycznych Piet przed ich przetworzeniem
w kompozycje ,,liryczne” przetomu X1V i XV wieku. Wskazane w artykule kon-
frontacje sg tylko wybidrczymi probami zmierzajacymi do umiejscowienia witko-
wickiej Piety na widowni snycerstwa gotyckiego. Przyktadow akcentujacych po-
dobienstwa i roznice w stosunku do wielu jeszcze zabytkow mozna mnozy¢. We-
dlug Mariana Korneckiego ta ,,drugorzedna”, prymitywna Pieta, zniesiona przed
laty ze strychu drewnianego kosciotka, przenosi nas w atmosfere glebi srednio-
wiecza, z calym ,bagazem” — ideowym, formalnym i w koncu artystycznym.
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Rzezba ta — na szerokiej piaszczyinie gotyckich zabytkow Matopolski, ale nie
tylko bo jak sig okazuje jej analiza sigga nader szerokich horyzontéw - zajmuje
miejsce szczegolne.

Przyktadem nurtu, w ktérym przejawia si¢ ogromne napig¢cie dramatyzmu,
przywodzace na mysl poludnlowomemleckle i $lgskie ( Pieta z Lubigza), pelne
ekspresji 1wstrzqsajqce ujecie tematu Optakiwania, Jest nie znana do niedawna
duzych rozmiaréw Pieta w Witkowicach. Zwraca w niej uwage kubistyczna po-
sta¢ Marii i niesamowite, wychudzone ciato martwego Chrystusa, z charaktery-
styczna, bezwtadnie opadajaca rgka. Rzezba ta, mimo grubego, wybitnie prymi-
tywnego opracowania, wykazuje cechy stylu potowy XIV wieku.

Pieta w Kosciele pod wezwaniem Narodzenia Najswietszej Marii Panny
w Czchowie

Rzezba Matki Boskiej w typie zwanym ,,Pieta” znajdowala si¢ az do roku
1962 w kapliczce na niedalekim Zapotoczu. Jednak po kradziezy innej rzezby
gotyckiej — §w. Anny Samotrze¢ — przeniesiono t¢ figure po niezbednej konserwa-
¢ji do bocznego oftarza w nawie kosSciota. +

W aktach parafii Czchow s3 dwie wzmianki informujace o powstaniu ka-
pliczki, w ktorej miesci si¢ rzezba. Z akt parafii Czchow wynika, ze kapliczka,
w ktorej znajdowata si¢ rzezba zostala wzniesiona w 1977 roku z fundacji Marii
Poslinskiej. Jest to gipsowa statua Najswietszej Panny Marii Niepokalanie Poczg-
tej, mieszczaca si¢ na betonowym postumencie, wyktadanym kamyczkami rzecz-
nymi w ozdobnej ostonie metalowej.* Z innych akt parafii wynika, ze kapliczka
zostala wzniesiona w XVIII wieku. Jest murowana, z kamienia, prostokatna,
otynkowana i kryta dachéwka. Dach kapliczki jest z okapem od frontu. Drzwi od
jej wejscia sg ptycinowe z drewniang krata. Wewnatrz na oltarzyku znajduje si¢
gipsowa figurka Najswietszej Panny Marii R6zancowej. Ponadto znajduje si¢ tam
drewniana pasyjka z XIX wieku oraz gipsowa figurka Najswigtszej Marii Niepo-
kalanie poczetej i oleodruki Serca Jezusa 1 §w. Antoniego. W tej kapliczce prze-
chowywano gotycka rzezbe matki Boskiej Bolesnej z polowy wieku XV. Obecnie
rzezba mie$ci sie w koSciele parafialnym i na plebanii.?’

Rzezba ta powstata w pierwszych latach wieku XV. Figura ta zostata wykona-
na z jednolitego pnia drzewa lipowego. Jest to figura przy$cienna, wewnatrz wy-

# M. Kornecki, Sredniowieczna Pieta z Witkowic, w: Teki Krakowskie V, red. S. Kotodziejski,
R. Marciniak, Krakoéw 1997, s. 82-85.

4 Chrzanowski, Kornecki, Sztuka, s. 109.

4 Z. Kogut, Galeria Madonn z Dziecigtkiem w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie, Tarnow
1987, s. 90 (mpis, Biblioteka Wyzszego Seminarium Duchownego w Tarnowie)

4 AD w Tarnowie, zespot:Akta lokalne (parafialne), Dekanat: Czchow, Parafia Czchow, sygn.
LCXIII, Parafia Czchow, k. 1.

47 AD w Tarnowie, zespol: Akta lokalne (parafialne), Dekanat Czchdw, Parafia Czchow, sygn.
LCXIIl, Zapoznanie, k. 71.
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dragzona, o wysoko$ci 67 cm. Stan tej rzezby jest dobry.*® Anonimowy artysta
przedstawit Matke Boska w ujeciu frontalnym, siedzacg na tawie i trzymajaca
w ramionach martwe cialo Syna. Prawa r¢ka podtrzymuje glowg Chrystusa spo-
czywajacego na jej kolanach, lewa za$ ujmuje ztozone dtonie Chrystusa.*’

Jest pierwszym z okazoéw przejsciowych od monumentalnych, wyobrazenio-
wych przedstawien tego tematu do kameralnych w naturalistycznym ujeciu. For-
ma rzezby rozwija si¢ przestrzennie w glab, a sposob jej opracowania §wiadczy
0 pojmowaniu przedmiotu w kategoriach widzenia naturalistycznego. W suro-
wym obliczu bolejacej Matki brak jeszcze wyrazu ckliwej sentymentalnosci, tak
typowej dla Piet $laskich pierwszych lat wieku XV. ¥

Faldy szat rozcztonkowuja si¢ naturalnie, co tworzy zrdéznicowang gre po-
wierzchni i bogatg skalg wglebien *! Zbliza si¢ ona pod tym wzgledem do niekto-
rych przyktadéw reprezentowanych na pémocy przez Optakiwania ze Swierczy-
nek i Lidzbarka na Pomorzu i Warmii, a na Slasku w pewnym stopniu przez figu-
ry z Bukowa koto Strzegomia i z kosciota $w. Doroty we Wroctawiu.>

Nalezaloby podkresli¢, ze rownie popularne przedstawienie Oplakiwania,
czyli Pieta, rozpowszechnione w oparciu o teksty apokryficzne i wigzace si¢
z nurtem mistycznym, rozpowszechnilo si¢ poza potrzebami liturgii dla celow in-
dywidualnego kultu, nie bez silnej inicjatywy zenskich srodowisk.>

Pieta ze Szczyrzyca

Réwnie ciekawym obiektem jest Pieta ze Szczyrzyca, poczatkowo uwazana
za XVII — wieczng rzezbe. Podczas konserwacji, po $ciggnigciu zniszczonej poli-
chromii, okazalo sie, Ze rzezba ta jest znacznie starsza.* Powstata okoto 1450 —
1460. Dzieje rzezby nie zostaly dotad zrodtowo udokumentowane, a pochodzenie
pozostaje niepewne. Odmienno$¢ stylistyczna figury w stosunku do dziet mato-
polskich nasuwa watpliwosci co do jej pochodzenia. Niewatpliwie jest to import,
nie ma jednak pewnosci, czy dzieto to trafilo do szczyrzyckich cystersow juz
w XV wieku. By¢ moze, podobnie jak krucyfiks z okoto 1440 roku. Pieta nalezy
do niewielu elementdw wyposazenia, ktore przetrwaty pozar szczyrzyckiej §wia-
tyni w 1765 roku i zostaty przeniesione na klasztorne kruzganki. Nalezy podkre-
sli¢, ze cze$¢ dziet przechowywanych obecnie w szczyrzyckich zbiorach znalazia
si¢ tam dopiero po 1945 roku. Niektore przeniesiono w latach pieé¢dziesigtych XX
wieku z klasztoru Cystersow w Henrykowie. Niewykluczone, ze ta Pietd zostata
przeniesiona do Matopolski z jednego z kosciotow filialnych Henrykowa lub tez

# J. E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba sredniowieczna 1300-1450, Krakow 1949, s.
118.

4 Kogut, Galeria Madonn, s. 90

50 Dutkiewicz, Malopolska rzezba, s. 118.

St Kogut, Galeria Madonn, s. 90.

52 Dutkiewicz, Malopolska rzezba, s. 118.

3 Chrzanowski, Kornecki, Sztuka, s. 107-108.

54 P. Drozdzik, M. Wczesny, Opactwo Cysterséw w Szczyrzycu, Nowy Sacz 2004, s. 12.
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z samej $wiatyni klasztornej na Dolnym Slgsku. Odkryte na nowo, dzigki konser-
wacji, wysokiej klasy dzietlo wymaga niewatpliwie szczegoélowych badan, zarow-
no stylistycznych, jak i archiwalnych.>* W aktach z miejscowos$ci Szczyrzyc w Ar-
chiwum Diecezjalnym w Tarnowie nie ma informacji o pochodzeniu, dziejach
i wizerunku tej Piety. W 2003 roku Pieta zostata poddana konserwacji w pracow-
ni Magdaleny i Stanistawa Stawowiakow. W trakcie prac usunigto wtorne prze-
malowania, odkrywajac pierwotna, dobrze zachowang polichromig¢. Polichromie
scalono, uzupetniono palce lewej dloni Chrystusa i odciety czubek jego glowy
(fragment glowy przerobiono niegdys tak, aby miescita si¢ w niszy). Jest to rzez-
ba przys$cienna, o gltgbokosci 17 cm, przedstawia siedzacg na fawie Mari¢ trzyma-
jaca na kolanach ciato Syna. Wyprostowana posta¢ Matki Boskiej ukazana jest
frontalnie. Prawg r¢kg podtrzymuje plecy Chrystusa, lewa ujmuje jego bezwladna
reke, ukazujac cialo widzowi. Druga reka Jezusa opada ku ziemi. Maria ubrana
jest w czerwona sukni¢ oraz okrywajacy ramiona i nogi biaty ptaszcz ozdobiony
motywem srebrnych rombow obwiedzionych podwojng czerwong linig z potokra-
glymi wypustkami i ztotg bordiurg. U dotu szata odwija si¢, odstaniajac bigkitng
podszewke. Glowe Marii spowijajg srebrna, okolona ztotym rantem chusta i pod-
wika o nierownej fakturze imitujacej grubo tkany materiat.

Pieta reprezentuje typ wywodzacy si¢ ze sztuki Niderlandow i Nadrenii. Ina-
czej niz w wypadku Piet stylu picknego, opadajace bezwladnie ciato Chrystusa
jest przez Mari¢ odwracane w kierunku widza, prezentowane wiernemu. Ekspre-
sja omawianej rzezby wynika przede wszystkim z przemys$lanego ujgcia gestow
i mimiki twarzy. W opracowaniu szat natomiast wyrazne jest wyciszenie, rezy-
gnacja z efektownych rozwigzan. Godne zauwazenia jest wspolgranie pelnego
wyrazu modelunku i polichromii. Uwaga skupiona zostata na bolu Marii. Jej du-
ze, opuchniete oczy ustawione s3 ukosnie, a w ich kacikach rysuja si¢ drobne
zmarszczki. Maria unosi dramatycznie brwi, marszczy czoto. Ma skrzywione asy-
metrycznie usta. Mistrzowsko oddanemu bolesnemu wyrazowi twarzy towarzy-
szy podkresla]qca go polichromia: skora wokot oczu, na policzkach i brodzie za-
czerwieniona jest od p1aczu a twarz — pobladta. Ciato Chrystusa, os%onle;te krot-
kim, srebrnym perizonium, odznacza si¢ plastycznym modelunkiem mig$ni, nato-
miast twarz jest bardziej idealizowana, blizsza tradycji rzezby okoto 1400 roku.
Karnacja Chrystusa ma chlodniejszy odcien. O jego Smierci §wiadcza sine cienie
na paznokciach dtoni i stop, wokot ran oraz zaznaczone zyly. Slady krwi widocz-
ne sg tylko wokot czota i skroni oraz ran.

Naturalny, miekki uktad szat marszczacych si¢ wilasciwie jedynie u dotu
wskazuje na czas powstania rzezby okoto 1450 — 1460. Takiego datowania nie
wyklucza kolorystyka szat Marii — bialy ptaszcz z rozrzuconym luzno geome-
trycznym wzorem — charakterystyczna raczej dla pierwszej potowy wieku XV
(np. $laska Pieta z okoto 1430 w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie).
Wskaza¢ mozna zebrane przez Bartlowa przyktady podobnych rozwigzan z poto-
wy XV stulecia w takich rzezbach jak: Madonna Kriigera z krggu Mistrza z Seoon

55 D. Horzela, Miedzy liryzmem a ekspresjq — rzezba w Malopolsce przed Witem Stwoszem
1450-1477, w: Wokot Wita Stwosza. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, red. K.
Stefaniak, Krakow 2005, s. 37-39.
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( ok. 1440 — 1445; Innsbruck, Landesmuseum Ferdinandeum), figury z nastawy
z Wiener Neustadt ( 1447 r.; katedra §w. Szczepana w Wiedniu), Pieta z Litomie-
rzyc (ok. 1450 r.; Galeria Narodowa w Pradze), figura Marii z Dziecigtkiem
z klasztoru Franciszkanéw w PilZnie z okoto 1450 roku.

Wsrod zachowanych w Matopolsce rzezbionych Piet tego czasu mozna zna-
lez¢ jedng o podobnej ekspresji. Jest to rzezba przechowywana w Muzeum Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Rzezby te taczy niemal taka sama kompozycja, a takze
podobienstwo fizjonomii Marii. Wydaje si¢, ze figury powstalty w tym samym
srodowisku i w zblizonym czasie. Niestety, pochodzenie — zakupionej w anty-
kwariacie po 1945 roku — rzezby ze zbioréw Uniwersytetu nie jest znane. >

Pieta z Dobczyc

Rzezba pochodzi zapewne z nieistniejgcego, Sredniowiecznego kosciota para-
fialnego $w. Jana Chrzciciela w Dobczycach.’” Jozef Dutkiewicz tak pisat o odna-
lezieniu tej rzezby: ,,W nowoczesnym ko$ciele parafialnym w Dobczycach udato
si¢ odnalez¢ w bocznym oltarzu rzezbe drewniang. Pochodzi z dawnego ko$ciota
na gorze, przedstawia Zdjecie z Krzyza. Poza zdobyciem ewidencji samego obiek-
tu nie poszczescito si¢ jednak, jak zwykle, pozyska¢ obszerniejszych wiadomosci
czy materiatoéw. O grupie z Dobczyc trudno powiedzie¢ co$ zdecydowanego”.>®
Pieta powstata okoto 1500 roku lub na poczatku XVI wieku. Jozef Dutkiewicz
porownywal ja z kilkoma Pietami §laskimi i potudniowoniemieckimi, datujgc na
lata 1510 — 1520. W Katalogu zabytkow sztuki w Polsce datowana byta na pierw-
sza ¢wier¢ XVI wieku. Olszewski wskazal na podobienstwo do dziet Tilmana
Riemenschneidera (migdzy innymi Pieta w Hassenbach, Optakiwanie Chrystusa
w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze) i Petera Breuera (Pieta w ko-
sciele Mariackim w Zwickau), datujac rzezbe na koniec wieku XV lub poczatek
XVI wieku. Marian Kornecki podkreslat nowatorstwo kompozycji i wysoki po-
ziom artystyczny rzezby, ktora miata powstac ,,w bliskos$ci warsztatu Stwosza” na
poczatku wieku XVI. Ostatnio podobnie byta datowana przez Wtodarka. Nato-
miast Jozef Edward Dutkiewicz wysnut zblizone wnioski o pochodzeniu tej rzez-
by z wlasnych obserwacji. Badacz tak pisat o Piecie w artykule pt. Nieznane rzez-
by XIV - XVIwieku na terenie Malopolski Potudniowo — Zachodniej”: ,,ROwniez
gestykulacja i opracowanie rgk nasuwaja podobne refleksje. Obserwacja rzezby
charakteryzowataby pewien kompleks uczuciowy snycerza, kompleks prosty,
ktory nie wskazywalby na pochodzenie z wigkszego srodowiska. Jesli z kolei
zwroci¢ uwage na szczegoty stylistyczne, tak pozornie bliskie popularnie zwanej
maniery stwoszowskiej, to obserwacje powyzsze znajdg nowe uzasadnienie

S$Tamze.

STW. Walanus, Wit Stwosz a péznogotycka rzezba w Matopolsce — zarys problematyki, w: Wokot
Wita Stwosza. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, red. K. Stefaniak, Krakow
2005, s. 129.

58]. Dutkiewicz, Nieznane rzezby XIV — XV wieku na terenie Malopolski Potudniowo — Zachod-
niej, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”, 2 (1934) nr 4, s. 261.
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w twierdzeniu, ze grupa z Dobczyc daleka jest od srodowiska krakowskiego
i stvoszowskiego i ze, jak $wiadcza znaczne uproszczenia, a nawet nieporozu-
mienia, w formutowaniu uktadu figur i wymowy faldéw, pochodzi ona z warszta-
tu prowincjonalnego, w ktorym odbijaty si¢ jedynie dalekie refleksy zarowno $ro-
dowiska krakowskiego jak i innych $rodowisk dalszych”.

Rzezba trafita pozniej do dziewigtnastowiecznej drewnianej kaplicy, zastg-
pionej w latach 1948- 1949 obecnym murowanym kosciotem. Byta konserwowa-
na w latach 1960-1961 ( A. Stawarz, Krakoéw), w latach 19861 1987 ( K. Witkow-
ska). Zdjeto przemalowania rzezby. Wykonano rekonstrukcje brakujacych ele-
mentow (stopy Chrystusa, palce u rak) polichromii.”

Jest to rzezba o wysokoséci 1m, wykonana jest z drzewa lipowego. Jej poli-
chromia odzwierciedlata rozne kolory: biaty, szary, niebieski, czerwony, ztoty.
Polichromia wyrdzniata si¢ takze kolorem o blado — r6zowej karnacji.®* Rzezba
w Dobczycach jest jedynym znanym w Malopolsce przyktadem takiego typu Pie-
ty, w ktorym Maria przykleka na jedno kolano, a ciato Chrystusa spoczywa, pot-
lezac na podstawie ( z reguly na plaszczu Marii), podparte czgsciowo drugim ko-
lanem Matki. Prawa dton rzezby dotyka wlosow Syna, lewa podnosi fragment
draperii, by otrze¢ swe oczy. Kompozycja ta znana byla w rzezbie niemieckiej juz
w polowie wieku XV, a rozpowszechnita si¢ w koncu tego stulecia. W ramach
tego schematu mozliwe sg rozmaite warianty uktadu rak i nég Chrystusa oraz
gestow Marii. Wsparty na kolanie Matki tutow Chrystusa ukazany jest frontalnie,
rece utozone sg wzdhuz ciata, a nogi odgicte w tyl. Obie twarze sg petne wyrazu:
rysy Marii zastygly w bolu, a w obliczu Chrystusa wida¢ znamiona przebytego
cierpienia. W Dobczycach obie rece Zbawiciela ulozone sg blisko ciata, co rze-
czywiscie zbliza matopolska grupe do Piety w kosciele parafialnym w Hassen-
bach, wczesnego dzieta Riemenschneidera (okoto roku 1490), a takze — w wiek-
szym stopniu — do jego Optakiwania Chrystusa w Germanisches Nationalmuseum
(okoto 1505-1510). Uktad ten byt czesto powtarzany przez nasladowcow wiirz-
burskiego mistrza. Z kolei wystepujacy w Piecie dobczyckiej gest Marii, unosza-
cej rabek chusty w celu otarcia oczu, mozna zaobserwowa¢ we wspomnianym
dziele Breuera (okoto roku 1502), lecz to zbyt mato, by doszukiwac si¢ jakichs$
blizszych zwigzkdéw obu rzezb. ©!

Jozef Edward Dutkiewicz zinterpretowat wizerunek tej Piety. Pisat o niej: ,,W
przedstawieniu wielkiego dramatu nie brak akcentéw mocnych. Znamienng jest
zwlaszcza pierwszoplanowa, realistyczna interpretacja zgonu Chrystusa, ktory
wyrazono ze zdumiewajagcym znawstwem anatomii ciata i jego funkcji i reakcji
fizjologicznych. Niemniej w drugoplanowej postaci Madonny wprowadzono ak-
centy, ktoére manifestujg postugiwanie si¢ srodkami ludowymi w osiaganiu efek-
tow mimicznych.”®?

% Walanus, Wit Stwosz, s. 129; W. Walanus, PéZnogotycka rzezba drewniana w Malopolsce
1490-1540, Krakow 2006, s. 198-199, Dutkiewicz, Nieznane rzezby, s. 261.

% Dutkiewicz, Nieznane rzezby, s. 261.

81 Walanus, Wit Stwosz, s. 129-130, Walanus, PézZnogotycka rzezba, s. 199-200.

2 Dutkiewicz, Nieznane rzezby, s. 261.
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Najbardziej charakterystyczng cecha Piety w Dobczycach jest rozwinigcie
kompozycji w przestrzeni poprzez utozenie ciala Chrystusa w ten sposob, ze ota-
cza ono figure Marii — jego nogi sa wyraznie odgiete do tylu. Rzezba zwicksza
dzieki temu swoj wolumen, co sktania widza do ogladania jej z kilku stron, zupet-
nie inaczej niz w przypadku dziet Riemenschneidera, obliczonych raczej na wi-
dok frontalny. Pod tym wzgledem Pieta w Dobczycach pokrewna jest dzietom
dziatajacego w Norymberdze warsztatu, ktorego dzietem jest tzw. retabulum Per-
ingsdorfferow (1486 rok.) w kosciele Pokoju w tym miescie. W latach 1485 —
1490 w warsztacie tym powstata grupa Oplakiwania Chrystusa (tzw. Wielka Pieta
w kosciele §w. Jakuba w Norymberdze), ktorej rozbudowana przestrzennie, wie-
lowidokowa bryta otoczona jest wygietym ciatem Chrystusa. Naturalnie kompo-
zycje rzezb w Dobczycach i Norymberdze sa zdecydowanie odmienne (co wyni-
ka chocby zroznicy tematoéw), mozna jednak odnotowaé podobny, potkolisty
ksztalt podstawy w obu grupach. Pod wplywem Oplakiwania w kosciele $w. Ja-
kuba powstata Pieta w klasztorze franciszkanow w Pilznie, uwazana za import
z Norymbergii (koniec wieku XV). Takze i w tym dziele zastosowano zasade
przestrzennego otoczenia Marii utozonym diagonalnie ciatem Jezusa. Pieta w Do-
bczycach prezentuje niewatpliwie zredukowany wariant tej zasady — podstawa
kompozycji pozostat opisany powyzej, czgsciej spotykany w rzezbie niemieckiej
schemat upozowania ciata Chrystusa. Z kolei uzycie ,,Riemenschneiderowskie-
go” uktadu ragk Chrystusa przyczynito si¢ do ostabienia dynamiki grupy.

Natomiast Jozef Edward Dutkiewicz pisal o analogiach tej rzezby ze srodowi-
skiem $laskim. Pisat o Piecie: ,,Nie podobna tu pominaé¢ srodowiska §laskiego,
w ktorym grupa dobczycka znajduje najwiecej analogii takich, jak sceny ze Zdje-
ciem z Krzyza ( Vesperbild): w Stoschendorf Katherinenkirche, Patschkau — Ka-
therinenkirche, Bockau Katherinenkirche), Gross — Osten Kath. Kirche). Typ $la-
ski byt uzalezniony od potudniowych Niemiec, gdzie znajdujg si¢ rozwigzania
tego samego typu (Obermachtel). Analogie jak i walory stylistyczne wyznaczaja
grupie Zdjecie z Krzyza z Dobezyc lata powstania na okoto 1510 — 1520.

Mimo tych zastrzezen przyjac trzeba, ze tworca Piety dobczyckiej zapoznat
si¢ z autopsji z dzietami wspomnianej norymberskiej pracowni. Zapewne znane
mu byty takze dzieta podobne do wymienionych rzezb Riemenschneidera. Swoj
osobisty styl anonimowy snycerz wyrazit przede wszystkim w ekspresyjnym
ksztaltowaniu ciata Chrystusa, przy zachowaniu zasadniczej zgodnosci z anato-
mig: klatka piersiowa jest mocno uwypuklona, wyraznie zaakcentowane sg mig-
$nie, zebra i pot¢zna muskulatura ndég. Uwage widza przyciagaja rece, poorane
nabrzmialymi naczyniami krwiono$nymi. Ten daleki od realizmu sposéb mode-
lunku zbliza dzieto matopolskie do reliefu sw. Jana Chrzciciela na puszczy, po-
chodzacego z Wroctawia ( 1499 rok, obecnie w kosciele parafialnym w Cieszynie
Wielkopolskim). Widoczne spod meloty prawa rgka i noga proroka wykazuja po-
dobng stylizacje zyt, odchodzaca od poprawno$ci anatomicznej, za to zmierzajaca
ku wigkszej sile wyrazu. Formy reliefu $laskiego wiaza si¢ przede wszystkim
z oddzialywaniem sztuki Wita Stwosza. Dla opracowania obnazonej nogi $w. Ja-
na zrédtem inspiracji mogty by¢ dzieta w rodzaju niewielkiego krucyfiksu w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie. Wydaje si¢, ze ekspresyjne tendencje widoczne
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w ksztaltowaniu ciata Chrystusa w Piecie dobczyckiej moga takze by¢ wynikiem
zetknigcia si¢ jej tworcy ze stylem wielkiego rzezbiarza.

Dzicki dokonanej przeze mnie kwerendzie wybranych akt archiwalnych para-
fii (Limanowa, Wojnicz, Czchéw) oraz analizie informacji z opracowan nauko-
wych moge skonstatowaé, ze moje ustalenia dotyczace wieku powstania Piety
z Limanowej, Wojnicza i Czchowa zawarte w tym artykule s3g zgodne z dokona-
nymi przez Jozefa Edwarda Dutkiewicza badaniami naukowymi.

W tym miejscu nalezaloby takze potwierdzi¢ ustalenia dokonane przez innych
badaczy Limanowskiej Piety, zwlaszcza te, ktore dotycza jej pochodzenia, dzie-
jow 1 wizerunku ( Jozef Szymon Wronski, biskup Piotr Bednarczyk, ksigdz Lu-
dwik Kowalski). Dotychczas nie ustalono twércow omawianych Piet, sg nieznani.
W aktach parafii i miejscowosci jest brak danych o tworcach omawianych powy-
zej Piet. Tylko Jozef Edward Dutkiewicz przypuszczal, ze rzezby takie jak: Pieta
z Wojnicza, Pieta z Biecza (Optakiwanie II) powstaty dzicki snycerzom. Nie po-
dawat konkretnych imion i nazwisk tworcow Piet omawianych w opracowaniu pt.
,Matopolska rzezba $redniowieczna 1300 — 1450”. Podat tylko przypuszczenie
(wzmianke), ze Piete z Biecza mogt wykona¢ snycerz ze Slaska lub Pomorza.
Prawie wszystkie opisane Piety wykazuja podobienstwa z rzezbami z krggu nie-
mieckiego. Tylko Pieta z Czchowa i i Pieta z dawnego Szpitala Ubogich w Bie-
czu nie wykazuja podobienstw z kregiem rzezb niemieckich. Analogie w wize-
runku z rzezbg niemieckg wykazujg dwie tylko Piety: Pieta z dawnego Szpitala
Ubogich w Bieczu i Pieta z Wojnicza. Pokrewienstwo z rzezba niemiecka wyka-
zuja takie Piety jak: Pieta limanowska, Pieta z Dobczyc, Pieta z Witkowic. W
niewielkim stopniu tylko Pieta z Wojnicza wykazuje réznice w wizerunku z naj-
starszymi rzezbami saskimi (Optakiwania saskie) w zakresie swobodniejszego
uksztattowania przestrzennego, migkkiego traktowania form i fatdow. Poza tym
szereg tych rzezb wykazuje podobienstwa w zakresie wizerunku ze srodowiskiem
slaskim. Podobienstwa takie wykazuja w szczegolnosci takie Piety jak: Pieta
z Biecza (Optakiwanie II), Pieta Limanowska (cechy), Pieta w Kosciele pod we-
zwaniem Narodzenia Najswigtszej Marii Panny w Czchowie (w zakresie fatdow
szat), Pieta z Witkowic ( ukazanie napi¢cia dramatyzmu w rzezbie), Pieta ze
Szczyrzyca (w zakresie kolorystyki szat - plaszcz z geometrycznym wzorem),
Pieta z Dobczyc. Analogie ze §laska rzezbg wykazywata tylko Pieta z Dobczyc.
Tylko trzy matopolskie, gotyckie Piety wykazywaty migdzy sobg podobienstwa
w wizerunku. Pieta z dawnego Szpitala Ubogich w Bieczu wykazywata podo-
bienstwo w wizerunku z Pieta z Wojnicza (w zakresie czgséci figury), a Pieta
z Biecza nawigzywata swoim wizerunkiem do rzezb z powiatu limanowskiego
i Limanowej i klasztoru klarysek krakowskich. Jednak nalezatoby stwierdzi¢, ze
wickszo$¢ Piet z Matopolski z okresu $redniowiecza wykazywala raczej wigcej
podobienstw niz réznic i analogii w ich wizerunku.

 Walanus, Péznogotycka rzezba, s. 200-202, Dutkiewicz, Nieznane rzezby, s. 262.
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THE CHOSEN PIETAS IN LITTLE POLAND FROM THE MIDDLE AGES-
THEIR PROVENANCE, HISTORY AND IMAGE

Summary

The main purpose of this work is to present the provenance and the history of the
chosen, characteristic and famous Pietas from different works of art, monuments, and
other buildings- for instance, churches, hospitals and roadside shrines. The vital issue of
this article is to show the outward image of Pietas. The author also focuses on analogies,
similarities and differences in the image of Pietas from Little Poland, and other regions
and places which were outside Poland in the Middle Ages. This work concentrates only on
the chosen Pietas from different places such as Pieta from Limandw, Pieta in the church of
the Nativity of the Holy Virgin Mary in Czchow, Pieta from Wojnicz, Pieta from Biecz
(Mourning II), Pieta from the former Hospital for the Poor in Biecz, Pieta from Witkowi-
ce, Pieta from Szczyrzyc, Pieta from Dobczyce.

The author chose these Pietas, which despite coming from different places of Little
Poland in the Middle Ages, best illustrate similarities and differences between each other
and other sculptures. The paper also compares the analysed Pietas with various sculptures
and Pietas from other regions of Poland and outside the country.

Only certain of Pietas are presented in this article, especially these which are descri-
bed in different academic works and source materials. Some academic papers lack deta-
iled information about the provenance, the history and the image of some of the gothic
Pietas from the Middle Ages in Little Poland. Only Pieta from Limanowa is the one about
which there is thorough information in academic papers and source materials.

So far, there has been no synthetic work or article about the provenance, the history
and the overall image of Pietas from Little Poland in the Middle Ages.

Translated by Aneta Kiper



