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OBRAZ MEKI CHRYSTUSA W XIX-WIECZNYCH ULOTNYCH
DRUKACH JARMARCZNO-ODPUSTOWYCH!

W ramach dawnego obiegu jarmarczno-odpustowego na ziemiach polskich
rozprowadzano kilka typéw drukéw o tematyce pasyjnej. Po pierwsze, byly nimi
obszerne ksigzki do nabozenstwa, ktoére obok modlitw i nabozenstw zwigzanych
z poszczegbdlnymi okresami roku liturgicznego zawieraty niezwykle sugestywne
piesni wielkopostne i pokutne?. Inny typ wydawnictw stanowily broszurowe wy-
dania pojedynczych nabozenstw paraliturgicznych: gorzkich zali i drogi krzyzo-
wej’. Natomiast zupetnie odmienny charakter mialty 6wczesne druki ulotne rozpo-
wszechniajace piesni o charakterze, z jednej strony, dewocyjno-modlitewnym, a
z drugiej - narracyjnym. Celem tego tekstu jest przyblizenie tych ostatnich.

k %k %k ok ok

Do tej pory motyw Megki Panskiej w XIX-wiecznej literaturze polskiej pod-
dawano ograniczonemu ogladowi, tzn. materiat literacki zawezano do tradycyjnie
waskiego rozumienia literatury, pomijajac na przyktad dramat pasyjny scen ama-
torskich, czy tez tworczo$¢ ludowa®. Tym bardziej nie brano pod uwage tekstow

* Tomasz Ratajczak — doktor literaturoznawstwa, kierownik Pracowni Nauk Pomocniczych i Li-
teratury Popularnej w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Zielonogorskiego.

! Tekst ten zostal wygloszony podczas ogodlnopolskiej konferencji naukowej ,,Nasz jezyk
w przeszlosci - nasza przeszios¢ w jezyku” (Uniwersytet Gdanski - Gniew 2009).

2 Zob. m. in. Wybdr osobliwych nabozeristw na duchowng pociechg i pozytek ludzi poboznych,
z przydaniem najuzywanszych piesni, nieszporow, gorzkich zali, krzyzowej drogi itd., Wadowice
1875 [zbiory prywatne Ludwiki Foltin, Wadowice].

3 Jarmarczno-odpustowe broszury z tekstem nabozefstwa drogi krzyzowej nazywano zazwy-
czaj ,,stacjami jerozolimskimi, z kolei gorzkie zale tytutowano ,,snopkami miry”. Caty szereg tego
typu publikacji wydano m. in. w Wadowicach (zob. T. Ratajczak, Ksigzki religijne i quasi-religijne
z wadowickich oficyn drukarskich (1825-1940), Warszawa 2010, s. 84 i nast.).

4 Zob. m.in. M. Jasinska-Wojtkowska, Meka Chrystusa w polskiej literaturze XIX i XX w., w:
Meka Chrystusa wczoraj i dzis, red. H. Wojtyska, J. Kope¢, Lublin 1981, s. 120-130; Z. Mocarska-
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kojarzonych z 6wczesnym obiegiem jarmarczno-odpustowym, postrzeganych
przez praktyke badawcza jako materiat tandetny, niewarty zachodu, gdy tymcza-
sem wlasnie w piesniach adresowanych do $rodowisk o nizszym wyksztatceniu
badz zgota niepis$miennych (wszak ich odbidr niejednokrotnie odbywat si¢ na zasa-
dzie ,,glo$nego czytania”), ewangeliczna relacja o meczenskiej $mierci Chrystusa,
obejmujgca wydarzenia od modlitwy w Ogréjcu do ukrzyzowania na Golgocie,
wystepowata nieporéwnywalnie czgsciej, stanowigc przy tym najistotniejszy ele-
ment przedstawionego w nich §wiata. Bezposredniej przyczyny popularnosci mo-
tywow pasyjnych w tego rodzaju utworach nalezatoby si¢ doszukiwac w specyfice
przywotanego obiegu. Otz charakteryzowat go Scisly zwigzek z miejscami kultu
religijnego, a zwlaszcza z odwiedzanymi przez rzesze pielgrzymow kalwariami
(w Galicji - Zebrzydowskiej i Pactawskiej; na Slasku -w Piekarach; na Zmudzi
- w Goldach koto Telsz; zas§ na Pomorzu - w Wejherowie), gdzie na Drozkach
Mgki Panskiej urzadzane byly misteria pasyjne w bogatej oprawie liturgiczne;
nabozenstw i obrzedow®. Cho¢ szczegotowe badania nad rolg tekstow jarmar-
czno-odpustowych w ,,obrzadku kalwaryjskim” nie byly dotychczas prowadzone
1 w zwigzku z tym nasza wiedza w tym zakresie jest znikoma, mozemy z calg
pewnoscig stwierdzié, ze w czasie ludnych zgromadzen, jak i podczas medytacji
i kontemplacji w osamotnieniu (ewentualnie w niewielkim gronie) w procesie
ogarniecia, utrwalenia i osobistego przezywania tajemnicy Odkupienia wykorzy-
stywano nie tylko odpustowe piesni pasyjne, rozpamigtujace Mgke Panska®, ale
takze teksty maryjne, zwigzane z kultem Matki Bozej’. Dodajmy, ze i jedne, i dru-
gie mozna bylo naby¢ w tym samym miejscu 1 w tym samym czasie za nieduze
pieniagdze .

Obecnos¢ motyw()w pasyjnych w jarmarczno-odpustowych drukach ulotnych
o tematyce maryjnej i na odwr6t - motywow maryjnych w drukach oplsu]acych
ostatnie godziny zycia Chrystusa wynikata z nauki teologicznej, przyznajacej
Bogurodzicy udziat w dziele zbawienia®. Zjawisko to ilustruje wigkszos¢ odpu-
stowych piesni religijnych, do dzi§ zachowanych i przechowywanych m. in.
w zbiorach Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich PAN we Wroctawiu
(dalej: Ossol.), Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie i w bibliotece krakowskiego

Tycowa, Chrystus w literaturze pozytywizmu, w: Chrystus w literaturze polskiej, red. P. Nowaczyn-
ski, Lublin 2001, s. 286-289. Gar$¢ uwag na temat Meki Panskiej w wyobrazni ludowej odnajduje-
my w pracach M. Zowczak (zob. m. in.: Biblia ludowa. Interpretacje watkoéw biblijnych w kulturze
ludowej, Wroctaw 2000, s. 371 i nast.; Chrystus w Biblii Ludowej, w: Chrystus w literaturze pol-
skiej, s. 461-465).

5 O nabozenstwach drézkowych w Kalwarii Zebrzydowskiej pisze: H. E. Wyczawski, Kalwaria
Zebrzydowska. Historia klasztoru Bernardynow i kalwaryjskich drozek, Kalwaria Zebrzydowska
1987).

¢ Definicje¢ pie$ni pasyjnych podaje Stownik terminow literackich pod red. J. Stawinskiego,
Wroctaw 1998, s. 385.

7 Tamze, s. 384-385.

8 Zob. D. Olszewski, Motywy maryjne w polskiej religijnosci w XIX wieku, w: Niepokalana.
Kult Matki Bozej na ziemiach polskich w XIX wieku, red. B. Pytlak, Cz. Krakowiak, Lublin 1988,
s. 84.
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Muzeum Etnograficznego (dalej: MEKTr.)’. Przytoczmy tytuty kilku z nich: Piesn
do Panny Maryi', Piesn o przenajstodszem Sercu Pana Jezusa'', Piesn nowa do
Matki Boskiej Kalwaryjskiej'? i Piest o Najswietszéj Pannie Maryi Kalwaryjskiéj*?.
W pierwszej z wymienionych czytamy:

Ty$ od wiekdéw zrodzona,
Ty$ nam wyprosita,
Zbawienia u Boga. (s. 1)

w drugiej natrafiamy na taki fragment:

Matko co$ pod krzyzem stata,
Co$ nam zycie wyptakata,

Pros, niech Syn twdj si¢ zmituje,
Serce swoje nam daruje. (s. 3)

a oto odpowiednie wersy piesni trzecie;j:

Jednego syneczka miata, Maryja,
I tego na meki data, Maryja.
Panno cudowna, rézy podobna,
Ubtagaj swego Syna. (s. 3)

Kto te utwory uktadal - musimy poprzesta¢ na domystach, jednak, majac na
uwadze wlasciwa im nieporadno$¢ i prostote jezyka oraz - nierzadko - obecnos¢
niestosownych jak na piesn religijng wyrazen, obok ksig¢zy, zakonnikow i organi-
stow koscielnych o autorstwo podejrzewa¢ mozna przewodnikéw kompanii piel-
grzymkowych (na Slasku nazywanych $piewokami) lub samych patnikow.
Zapewne - jak przypuszcza Henryk Wyczawski, autor opracowania na temat na-
bozenstw drozkowych w Kalwarii Zebrzydowskiej'* - w gronie tym nie brakowa-
to wedrownych dziadow-piesniarzy, ktorzy rozpowszechniali (droga ustng lub/i
w formie kilkustronicowych druczkéw) oparte o biblijny przekaz opowiesci uto-
zone na melodi¢ dawnych tekstow poboznych lub swieckich. Istotnie, trop to
wielce prawdopodobny, tym bardziej ze trudno wskaza¢ taki zespot cech, ktorymi
warianty piesni dziadowskich i niedziadowskich réznityby si¢ od siebie na tyle
znaczaco i przede wszystkim regularnie, by mozna byto mowic o istniejacej po-
miedzy nimi opozycji gatunkowe;j'>.

? Sg to miejsca, w ktorych przeprowadzitem kwerendy.

10 Piesi do Panny Maryi, Wadowice 1885 (MEKzr.).

1 Piesn o przenajstodszem Sercu Pana Jezusa, Wadowice 1885 (MEKzr.).

12 Piesn nowa do Matki Boskiej Kalwaryjskiej, Wadowice 1881 (MEKr.).

13 Piesn o Najswietszéj Pannie Maryi Kalwaryjskiéj, Wadowice 1886 (MEKTr.).

14 Zob. H. E. Wyczawski, Kalwaria Zebrzydowska, s. 255.

15 P. Grochowski, Wokét gatunkowosci piesni dziadowskiej, w: Genologia literatury ludowej.
Studia folklorystyczne, red. A. Mianecki, V. Wroblewska, Torun 2002, s. 62.
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Cechg wspolng interesujacych nas publikacji jest dostosowanie ich cech wy-
dawniczych i ich tresciowego przekazu do mozliwosci finansowych 1 wyobrazni
odbiorcow, wyrazajace si¢ - odpowiednio - w skromnej, a tym samym taniej
w produkcji szacie graficznej oraz malo skomplikowanej kompozycji narracyjne;j.
Te pierwszg charakteryzuja przede Wszystknn lichy papier i niedbata korekta, za$
druga - fragmentarycznosc i operowanie skrétem, co wcale nie znaczy, ze zaraz
potem nie natrafimy w nich na przetadowanie detalem. W obrebie tresci zdarzaja
si¢ takze obrazy bez wlasciwego nastepstwa czasowego i1 z naglymi zmianami
miejsca akcji'®, cho¢ niewatpliwie wigkszo$¢ z opisanych w nich scen odpowiada
poszczegblnym odstonom dramatu Krzyza, znanym z popularnych wsréd Iudu
nabozenstw paraliturgicznych. Warto réwniez zauwazy¢, ze wszystko to utkano
z prostych efektow stylistycznych - zwlaszcza licznych powtorzen i wyliczen'”.

Nadawcom tych tekstow zalezatlo na nasyceniu opiséw naturalistycznymi
szczegotami. Polegato to na nagromadzeniu najwymyslniejszych udrek i okrut-
nych katuszy w ostatnich godzinach zycia Jezusa, co w duzym stopniu nawigzy-
wato do $redniowiecznego nurtu poboznosci pasyjnej (wszak interesujacy nas
krag komunikacyjny siggal swoim rodowodem do wiekow $rednich), a nade
wszystko do wilasciwego dla schylkowego $redniowiecza kultu ran i narzgdzi
Mgki, w ktorym dominowato dazenie do uchwycenia najdrobniejszych zdarzen
z przebiegu Pasji (meditatio), w celu wzbudzenia litoéci i wspotczucia dla cierpia-
cego Boga-Cztowieka (compassio)'®. Oto jeden z takich fragmentow:

Z morskiego ciernia korong zrobili
Na gtowe mojg gwattownie wttoczyli.
Do moézgu mi ja wcisngli

Tysigc ran mi uczynili,

Za wasze zbawienie

Uszami memi ciernie wnikato

Do $rodka mozgu cztery wbite byto,
Krew oczy moje zalata

Aze twarz moja zakryta,

Na ziemig spadata.”

Juz po lekturze powyzszego przyktadu widac sktonnos¢ do ukazywania w jar-
marczno-odpustowych obrazach pasyjnych motywow krwawych i makabrycz-
nych, petnych sugestywnych opiséw nieludzkich cierpien, jakie sg udziatem ska-
zanego na $mier¢ Chrystusa. Pod tym wzgledem przywotane piesni zblizaja si¢ do
poetyki typowych przekazoéw dziadowskich, w przypadku ktorych upodobanie do
przepelionych grozg wyliczen wymyslnych mak i morderstw jest na porzadku

16 Piesn o Panu Jezusie na oliwnéj gorze, Wadowice 1856, [s. 4] (Ossol.).

17 Por. J. Bystron, Piesni ludu polskiego, Krakow 1924, s. 6-8.

18 Zob. J. Smosarski, Mgka Pariska w polskiej literaturze Sredniowiecznej, w: Meka Chrystusa
wczoraj i dzis, s. 93.

19 Piesn o Calej Mgce Pana Naszego Jezusa Chrystusa, Wadowice 1863, s. 6 (Ossol.).
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dziennym?® — to po pierwsze; po drugie - uwypuklona w nich mnogo$¢ prawdzi-
wie bestialskich czynow, niejednokrotnie doprowadzonych do granic mozliwosci,
stanowi jedna z prob uzupehienia nader oszczgdnych w opisy kanonicznych prze-
kazéw ewangelicznych.

Z lektury interesujacych nas piesni mozemy si¢ dowiedzie¢, ze w chwili poj-
mania w Ogrdjcu Chrystus ,,sto i dwa razy byt policzkowany”?!, w trakcie koro-
nacji wiencem z cierni doznat ,tysigca ran”*, podczas przestuchania w patacu
(pretorium) Pitata odebrat ,,sze$C tysiecy sze$éset plag i jeszcze wiecej”?, a gdy
dzwigat belke krzyza na szczyt Golgoty obserwowaty Go ,,cztery miliony” zgro-
madzonych?, za$ pilnowato szesciu ,,katow” (rzymskich zotnierzy)®. Z wylicze-
niami mamy rowniez do czynienia w opisach ukrzyzowania. I tak, przygwozdze-
nie jednej dtoni wymagato trzynastu uderzen motkiem?*, a stop — utozonych jedna
na drugiej - siedemnastu?’; z kolei od miejsca, w ktorym storturowany i udrgczony
Chrystus musiat potozy¢ si¢ z rekami rozpostartymi na poprzecznej belce krzyza,
do miejsca, w ktorym ostatecznie usadowiono uniesiony pionowo krzyz z zawie-
szonym nan Zbawicielem bylto ,,dwanascie krokow”?. Z catg pewnoS$cig podaze-
nie tropem tych liczb doprowadzitoby nas do poszczegodlnych scenariuszy nabo-
zenstw drozkowych, a za ich posrednictwem do $redniowiecznych piesni pasyj-
nych i dawnych apokryfow; zarazem przystuzyloby si¢ do wyjasnienia ich ukry-
tych tresci - mam tu zwlaszcza na mysli utrwalone w tradycji i kulturze znaczenie
symboliczne liczb: trzy (gwozdzie), sze$¢ (szesciu katow), dwanascie (krokow)
1 trzynascie (uderzen mtotkiem).

Apokryfami i znajomoS$cig innych tekstow kultury (nie pomijajac tekstow
folkloru) nalezy rowniez ttumaczy¢ obecno$¢ szczegolow zwigzanych z narze-
dziami Mgki. Oprocz znanych z przekazéw ewangelicznych: trzciny (Mt 27, 29-
301 48; Mk 15, 19 i 36) cierniowej korony (Mt 27, 29; Mk 15, 17;J 19,21 5),
krzyza (Mt 27, 32; Mk 15, 21; £k 23, 26; J 19, 17), gwozdzi (J 20, 24), wtoczni (J
19, 34), wina z gorycza lub mirrg (Mt 27, 34; Mk 15, 23), gabki z octem (Mt 27,
48; Mk 15, 36; Lk 23, 36; J 19, 29) i purpurowego ptaszcza (Mt 27, 31; Mk 15,
17; £k 23, 11;J 19, 2 i 5) odnajdziemy tu pozabiblijne ,,zbrojne rekawice”?, bicze
z wolowych zyt°, rozgi z morskiego ciernia’!, Zelazne tancuszki* i naczynie

20 P. Grochowski, Motyw makabry w tekstach dziadowskich, w: Kicz, tandeta, jarmarcznosé
w kulturze masowej XX w., red. L. Rozek, Czgstochowa 2000, s. 437.

2 Piesn o Catéj Mece..., s. 2.

22 Tamze, s. 6.

2 Tamze, s. 5.

2 Tamze, s. 8.

2 Tamze, s. 7.

26 Tamze, s. 9.

¥ Tamze.

28 Tamze.

¥ Piesn o Panu Jezusie, [s. 3].

30 Piesni o Calej Mece, s. 5.

31 Tamze.

32 Tamze.
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z 760kcig®®. Na temat krzyza dowiemy si¢, ze byt nieociosany** i miat dhugos¢ ,,pigt-
nastu krokow”®, a gwozdzie byly zelazne®®, wielkie® i tepe®®, co jeszcze bardziej
potegowato zadawany nimi bol.

Przyblizmy kilka z wymienionych wyzej dopowiedzen. Przywotany motyw
nieheblowanego drzewa znany jest ze starych tekstow, m. in. dawnych koled lu-
dowych, w ktérych wystepuja postacie ciesli i kowala jako tworcow krzyza. Jak
zauwaza Magdalena Zowczach, ,,w rumunskich legendach o poszukiwaniu Jezusa
przez Matke, Maria, spotkawszy ich, [...] przeklina cie$le za to, ze zrobit krzyz
bardzo cigzki, bo drzewo jest tanie i nie chcialo mu si¢ go heblowac (dlatego cho¢
duzo pracuje, nigdy si¢ nie dorobi)”.* Nawigzaniem do dawnych legend jest takze
pojawiajacy si¢ tu i 6wdzie*® motyw rzymskich zotnierzy (,.katow”), ktorzy mieli
prowadzi¢ Chrystusa do Pitata przez ,,rzeke Cedrowa”, sami przechodzac po mo-
scie*!. Zdaniem M. Zowczak, w tym przypadku Cedron pehni ,,role granicy, prze-
strzennego odpowiednika czasu przejécia, stajac si¢ woda zywa. Jest to czas, gdy
Bog objawia si¢ w najglebszym ponizeniu i pokorze, w petni swojej ludzkiej na-
tury.”*? Zarazem 6w szczego6t pasyjny mozna wyjasni¢ ewangelicznym motywem
oskarzenia Jezusa o czary, ktory miat wyrzucac zte duchy mocg Belzebuba (por.
Mt 12, 24; Mk 3, 22; £k 11, 15) - w tym przypadku ,,ptawienie” w rzece stuzy¢ by
miato oczyszczeniu z grzechu®. Jeszcze innym wytlumaczeniem bytoby nawigza-
nie do stéw proroka Dawida z Psalmu 110: ,,Z strumienia na drodze bedzie pi¢”™*
badz tez tekstow przepowiedni Sybilli, ,,wedtug ktorych krolowa Saba przeszta
przez wode wplaw, aby uczci¢ przyszle drzewo krzyza, stuzace tymczasem za
mostek”.*

Wedtug Franciszka Kotuli charakterystyczny dla piesni jarmarczno-odpusto-
wych realizm, w duzej mierze podparty przekazywang z pokolenia na pokolenie
tradycja, mial swoje zrodta w sferze psychologicznej: ,,Jesli cztowiek w licznej
gromadzie wySpiewat si¢, wlasnie w tych piesniach wzruszyt sig, to jakby wydalat
z siebie swoja niedole, swoj los. Zbiorowy $piew integrowal. Cztowiek stawat si¢
silniejszym, odporniejszym.”™® A nadto - jak zauwaza Mirostaw Korolko - odczu-
wat jeszcze wigksza potrzebg pokuty, umartwienia i wzmozonej ascezy (imitatio),

33 Piesn o Mece Pana Naszego Jezusa Chrystusa, ktorg sie Spiewa przy wszystkich Stacjach
kalwaryjskich, Wadowice 1886, s. 6 (MEKr.).

3% Piesh nowa o catej Mece Pana naszego Jezusa Chrystusa, Wadowice 1863, s. 8 (Ossol.).

35 Tamze.

3¢ Piesn o Panu Jezusie, [s. 4].

37 Piesn nowa o calej Mece, s. 10.

38 Tamze.

¥ Zowczak, Biblia ludowa, s. 381.

4 Piesr o Caléj Mece, s. 3.

4 Zob. M. Zowczak, Zaglada $wiatéw. Miedzy mitologiq lokalng a Biblig, ,,Polska Sztuka Lu-
dowa - Konteksty”, 1992, nr 3-4, s. 26 lub M. Zowczak, Biblia ludowa, s. 372-374.

4 Zowczak, Biblia ludowa, s. 373.

4 Tamze, s. 372.

4 Tamze, s. 371.

4 Tamze, s. 372.

4 F. Kotula, Ryciny odpustowych piesni, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1975, nr 4, s. 237-238.
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gdyz urozmaicone scenariusze obrz¢dow wielkopostnych i towarzyszace im teks-
ty ,,shuzyty uzmystowieniu wspolnocie chrzesécijanskiej obowigzku wspotcierpie-
nia i kontemplacji tajemnicy meki i odkupienia™’. O tym obowiazku jest zreszta
mowa w samych piesniach - wszak w jednej z nich czytamy:

Na meke moje zawsze pamictajcie,
A rany moje co dzien pozdrawiajcie,
Poki wam czas udzielony,

Bok z ranami otworzony,

Do nich pospieszajcie.®

W utworach jarmarczno-odpustowych tematyka biblijnej Pasji jest ujmowana
na rézne sposoby: niekiedy przybiera form¢ epickiej narracji o przebiegu drogi
krzyzowej, niekiedy ogranicza si¢ do opisu tylko poszczegélnych jej scen lub
wspomnienia narzgdzi Meki, ran badz krwi Chrystusa®. Wsrod tekstow odpowia-
dajacych epickiej opowiesci warto wymienic Piesn o mece Pana naszego Jezusa
Chrystusa (1886) (MEKTr.). Utworem, w ktorym ograniczono si¢ do pojedynczych
scen pasyjnych, jest Piesn o Panu Jezusie na oliwnéj gorze (1856) (Ossol.), z ko-
lei w Piesni o sqdzie ostatecznym (1886) (MEKr.) przywotano motyw ran
Chrystusowych.

Te urozmaicone formy relacjonowania ostatnich godzin zycia Chrystusa bar-
dzo czesto uswiadamiaty odbiorcom, ze przyczyng cierpienia Boga i ludzi jest
postawa nas samych:

Niechze teraz juz poznamy ze$my gorszymi
Nizli ci zydzi byli krzyzownikami*®

Jednoczesnie, nie wdajac si¢ w teologiczne rozwazania i powielajac przekaz
piesni sredniowiecznych, w duzej mierze opartych na pismach Ojcow Kosciota,
wskazywaly na cierpienie jako istotny czynnik zbawczy, a przy tym nawotywaty,
by wierni ukochali i bol, i wszelkie niedogodnosci:

Przeto wierni chrze$cianie nie narzekajmy,

na nas wtozone krzyzyki mile znaszajmy:
wszystkie dolegliwosci nie§my tu w cierpliwosci,
bedzie nam to na pomocy k wiecznej radosci.”!

47 M. Korolko, ,, Mgz Bolesci” w staropolskich piesniach pasyjnych, w: Chrystus w literaturze
polskiej, s. 46.

8 Piesn o Catéj Mece..., s. 13.

4 Por. J. Smosarski, Meka Pariska w polskiej literaturze sredniowiecznej, s. 96-97.

0 Piesn pielgrzymujgcych na Kalwarijq do skruchy i zalu serdecznego pobudzajgcego, Wado-
wice 1854, s. 7 (MEKT.).

SUPiesr nabozna o Mece Pana naszego Jezusa Chrystusa przy odprawianiu drdgi Krzyzowéj,
Wadowice 1858, s. 6 (Ossol.).



312 TOMASZ RATAJCZAK

W tekstach jarmarczno-odpustowych Chrystus nie jest powsciagliwy w uze-
wnetrznianiu bolu. Wregcz przeciwnie, w przywoltywanej juz Piesni o Caléj Mece
Pana naszego Jezusa Chrystusa z roku 1863 (Ossol.) z fizycznego cierpienia czy-
ni co$ jawnego i mowi o nim tak:

Lecz teraz tego tobie nieco powiem

Az na sadny dzien grzesznikom pokazg,
Jak ja za nich cierpiat wiele

Na swym przenajswigtszym ciele,
Abym ich mogt zbawic.

Gdy mnie juz na krzyz okrutnie przybili
Dwanascie krokow z krzyzem mnie ciagngli,
Cialo moje si¢ strzesato

Serce moje we mnie drzato,

Bolem si¢ pekato. (s. 419)

a takze objawia swoje ukryte bolesci:

Zstapitem z Nieba od Ojca mojego
Przyszedtem na $wiat dla zbawienia twego
Pracowalem lat trzydziesci

W nedzy, w ubostwie, bolesci,

Az do saméj sSmierci. (s. 12)

i podkresla osamotnienie (znane rowniez z Biblii), ukazujac je w réznych aspek-
tach: jako odosobnienie przezywane w kregu ludzi (por. ewangeliczne sceny wy-
szydzania na krzyzu, np. Mt 27, 39-44):

Tam ludzi cztery miliony byto,
Mitosiernego zadnego nie byto,
Ktory by mnie pozatowat

W mojéj mece poratowat,
Zadnego nie byto. (s. 8)

1 wobec Stworcy (por. Mt 27, 46; Mk 15, 34):

Wiszac na krzyzu od wszech opuszczony
Jeszcze od zydow ztosliwie wysmiany,
Boze z Nieba wysokiego

Opuscites Syna swego,

W wielkich bolesciach. (s. 11)

Sensualistyczne przedstawienie udrgczen w celu wywotania u odbiorcy posta-
wy wspoélczucia i wspotcierpienia zauwazymy w Piesni nowej o Catéj Mece Pana
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Naszego Jezusa Chrystusa (1863) (Ossol.). Tekst to szczegdlny, gdyz tak jak
w obszernej pie$ni epickiej Wiladystawa z Gielniowa Jezusa Judasz przedat
(1488), opisanym w nim fizycznym megczarniom Syna towarzyszy - w Biblii po-
minigta, a w tradycji ludowej mocno wyeksponowana®? - duchowa me¢ka Jego
Matki, ktora obserwuje scen¢ wydania wyroku przez Pitata:

O jak wielka bole$¢ miata, Matka gdy na
to patrzala, gdy szaty z Niego zdzierali,
katowie r6zgi w rece brali.
O Marya, o Marya jaka wielka Twa
zatos¢ byla. (s. 5)

nastepnie biegnie za Jezusem na Golgote:

Chciatas$ ten krzyz z Jezusem nies¢, ales
niemogta ku niemu przyjs¢, bo Ci¢ odpychali,
wiecéj bolesci zadali.

O Marya etc. (s. 9)

pada z rozpaczy na ziemie¢ podczas krzyzowania:

Tam Matka z nagla spojrzata, Syna na
krzyzu ujrzata, od ziemi podniesionego, ca-
lego krwig oblanego.

O Marya etc.
Tu twe serce miecz przerazit, radosci
Twe wszystkie skazil, padta na ziemig omdlata
bo najwicksza boles¢ miata.

O Marya etc. (s. 11)

pozostaje przy krzyzu az do $mierci Syna, a nastgpnie uczestniczy w zdejmowa-
niu Jego ciata i w pogrzebie:

Matuchna gdy zrozumiata, ze Syna juz
postradata, zadrzaty Jéj wnetrznos$ci, wszyst-
kie zyly téz i kosci.

O Marya etc.

Matko jak tu lamentujesz, gdy cialo syna
piastujesz, o jakze$ nad Nim wzdychata,
krwawymi tzami ptakata.

O Marya etc.

2 Zob. Zowczak, Biblia ludowa, s. 394 i nast.
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W tym Matuchna odmawiata, cialo jeszcze
wzig¢ nie data, ach! jeszcze mi Go nie bierz-
cie, raczéj mnie z nim pochowajcie.

O Marya etc.

Na prozbg Jana swigtego, oddata juz
Syna swego, by go mascig namazali w prze-
$cieradlo owingli.

O Marya etc.
Tak z mitosci ku synowi, oddata ciato
grobowi, z przyjaciolmi swojemi, z sobg
wspot polaczeni.

O Marya etc. (s. 12-15)

Sceny rozpaczy Maryi ukazano takze w Piesni naboznej o Mece Pana nasze-
go Jezusa Chrystusa przy odprawianiu drogi krzyzowéej (1858) (Ossol.) Tu - po-
dobnie jak w zabytku §redniowiecznym, zaczynajacym si¢ od stow: ,,Postuchajcie,
bracia mita” — Maryja, przezywajac wspolmeke, zwraca si¢ do ludzi, nie odwrot-
nie:

Rozwazcie matki chrzescijanskie jak

wy placzecie, gdy wam syn lub corka umrze,
jak narzekacie, jakze ja opuszczo-

na, niemam by¢ zasmucona, niemajac tyl-
ko jednego, com go pozbyta. (s. 13)

Nietrudno zauwazy¢ — nie tylko zreszta w tym konkretnym przyktadzie - gle-
boki zwigzek takich utwordéw z benedyktynska formuta oratio cum fletibus - mod-
litwy przez tzy.

k ok ok ok ok

Zapewne przedstawione wyzej analizy wymagajg jeszcze uzupetien i dal-
szych badan szczegotowych (na przyklad w sferze postulatow pozostaje problem
jezykowego obrazu §wiata w jarmarczno-odpustowych piesniach pasyjnych i ma-
ryjnych®), niemniej - mimo tych zastrzezen - juz teraz mozna sformutowacé kilka
wnioskow dotyczacych pojawiajacego si¢ w nich motywu Mgki Panskiej. Otoz
przejrzawszy skromny z koniecznosci materiat (pamigtajmy, ze druki adresowane
do pielgrzymoéw byty permanentnie narazone na wptyw niesprzyjajacych warun-
kow atmosferycznych, wigkszo$¢ z nich ulegta wigc tzw. ,,zaczytaniu™) zauwazy-
lismy, ze podstawe tych piesni stanowito przypomnienie okreslonych scen pasyj-
nych, a zwlaszcza tych epizodow i wydarzen, obrazéw lub postaci, z ktorymi ta-

53 Do tej pory zbadano m. in. stownictwo staropolskich piesni pasyjnych (B. Bartnicka, Stowni-
ctwo polskich XVI-wiecznych piesni pasyjnych, ,,Poradnik Jezykowy”, 1995, z. 2, s. 1-10).
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czyly si¢ silne emocje religijne. W tych prostych, przeznaczonych dla ludu pies-
niach przede wszystkim ktadziono akcent na cztowieczenstwo postaci, a takze na
ludzki wymiar ich przezy¢ i taczacego je zwigzku (istotng role w opisie Mgki
odgrywata zwlaszcza posta¢ Maryi, wspoluczestniczacej w cierpieniach Syna).
Operowano przy tym S$redniowiecznymi srodkami obrazowymi, nie szczgdzac
drastycznych scen i moralizatorskich pouczen, ktore mogly oddziatywac na nie-
skomplikowana psychike odbiorcow, a zwlaszcza zapadaty w zbiorowg pamieé.
Wreszcie — powielano zasadniczg tendencj¢ poboznosci wiekdéw $rednich: subiek-
tywizm, realizm i doloryzm™.

THE PORTRAYAL OF CHRIST’S PASSION IN THE NINETEEN-CENTURY LEAFLETS
DISTRIBUTED AT THE MARKETS AND CHURCH FAIRS

Summary

A few types of Passion prints were distributed at the markets and church fairs in Poland. Leaflets
with narrative religious songs were among them and they are the ones which come under scrutiny in
this text. The analysis of such prints with Passion songs, which were found in a few libraries, allows
to state that the aim of these works was to remind Passion scenes which arose strong religious emo-
tions. In these simple works, addressed to the commons, a strong emphasis was put on the humanity
of characters as well as the human aspect of their experiences. (the key role in the description of the
Passion was played by Mary, who shared sufferings of her Son). At the same time typical medieval
means of representations were used in this form of work such as drastic scenes and moralizing tone,
things which affected the uncomplicated mentality of the receivers and became embedded in the
collective memory. Finally, these leaflets were characterized by the repetition of a general tendency
of the medieval piety: subjectivism, realism and dolorism.

¢ Por. M. Korolko, ,, Mgz Bolesci” w staropolskich piesniach pasyjnych; J. Smosarski, Meka
Parniska w polskiej literaturze sredniowiecznej.



