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Koniec wieku XIX stat si¢ poczatkiem wielkich zmian oraz tworczych poszu-
kiwan nowoczesnosci. Stopniowa industrializacja i mozliwosci techniczne stawa-
ly si¢ podwaling nowych teorii i konceptow ktore miaty ogromny wplyw na sztu-
ke wieku XX. Kluczowq role; W procesie zmiany percepcji architektury w Europie
odegral niemiecki pisarz i projektant Hermann Muthesius. Przebywat on wiele lat
w Londynie badajgc tamtejsze osiagnigcia w dziedzinie budownictwa. Owocem
tego pobytu byto dzieto, ktore stato si¢ poczatkiem zmian w postrzeganiu archi-
tektury w Europie kontynentalnej — Das Englische Haus'. Ukazano w tej pozycji
idee nowej sztuki i podejscia do sztuki, ktore z czasem zaczgty by¢ coraz bardziej
popularne w calej Europie.

Nowoczesne podejscie do architektury narodzito si¢ w Holandii. Tam wlasnie
w latach 1917-1931 dziatata grupa de Stijl%, ktora niejako zapoczatkowata moder-
nizm w Europie. Propagowana przez nich architektura stanowita kontynuacj¢ po-
stulatow neoplastycyzmu (nieuwe beelding) gloszonych przez Pieta Mondriana
oraz zaczatkoéw teorii konstruktywistycznych, taczac tym samym dwie najwaz-
niejsze teorie sztuki po I wojnie Swiatowej. Ich glownym celem, ktéory mozna
odwota¢ do architektury, bylo stworzenie jezyka sztuki, ktory stawia uniwersal-
no$¢ ponad indywidualno$¢ tworczg jednostki. Uproszczono wige form¢ postugu-
jac si¢ katami prostymi, przewagg poziomu nad pionem. Architektura na powrot
uzyskala ludzkie proporcje, stajac si¢ bardziej przyjazng czlowiekowi, odsunigto
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si¢ od monumentalizmu na rzecz funkcjonalizmu. Kolorystyka $cisle korespondo-
wala z teorig Mondriana — na tle ogromnych ptaszczyzn bieli uzywano barw pod-
stawowych, ktore podkreslaty proste, zgeometryzowane ksztatty budowli.

Pomimo, iz grupa de Stijl nigdy nie podjeta si¢ projektowania budowli sakral-
nych, wprowadzone przez jej cztonkéw zmiany w architekturze® staty si¢ poczat-
kiem nowego okresu w dziejach budownictwa. Postulaty modernizmu rozwineta
najpetniej dziatajaca w latach 1919-1933 niemiecka grupa Bauhaus, ktorej doko-
nania stanowig swoistg cezure czasowa wyznaczajgcg wiek nowoczesnosci*. Do-
konania Ludwiga Miesa van der Rohe oraz Waltera Gropiusa na polu architektury
bylynajbardziej wptywowymitendencjami XX wieku. Budynkizbetonu, staliiszkta
materializowaly wizje przestrzeni doskonatej, gdzie §wiat wewngtrzny i zewngtrz-
ny plynnie si¢ przenikaja. Mozna wigc mowi¢ o catkowitym novum, ktore juz
niebawem sta¢ si¢ miato udziatem architektury sakralnej. Potrzeba bylo czasu, by
tak odwazne formy, przeciwstawiajace si¢ ponickad wielowiekowej tradycji i glo-
ryfikowanej spusciznie kultury europejskiej, staly si¢ powszechnie akceptowane.
Trudno bylto zrozumie¢, ze redukcja formy jest naturalnym dazeniem do tadu i po-
rzadku a nie checia catkowitego odcigcia si¢ od przesziosci.

Wsrod realizacji Bauhausu na polu architektury sakralnej przytoczy¢ mozna
zaledwie jedno dzieto, ktére oddaje ducha modernizmu. Jest to tzw. Robert F. Carr
Memorial Chapel of Saint Savior, kaplica wybudowana w Chicago w 1952 roku
jako czegs¢ kampusu Illinois Institute of Technology, wedlug projektu Ludwiga
Miesa van der Rohe’. Budynek ma forme prostopadto$cianu wykonanego z jasnej
cegly. Jego gtowna ozdoba sa okna doswietlajace wnetrze — trzy ogromne tafle
szkta na gorze i na dole przedzielone rzedem sze$ciu matych okien, umieszczone
s od frontu budynku, analogiczny zestaw doswietla tyl budowli, zastepujac kla-
syczne prezbiterium. W jego miejscu zawieszono jasng kotare, na jej tle prezento-
wany jest krzyz, ktory os§wietlony z obu stron zdaje si¢ unosi¢ w przestrzeni. Skle-
pienie zdobi drewniany strop o prostej konstrukcji z prostopadle utozonych desek.
Wnetrze pozbawione jest 0zdob, pozwala wigc na niczym niezmacong kontem-
placje. Takie byto wlasnie zatozenie, aby usuna¢ z wnetrza sakralnego wszystkie
elementy zbedne, ktoére moglyby odwroci¢ uwage wiernych od tego, co najistot-
niejsze, a wigc modlitwy. Carr Chapel jest przyktadem architektury modernistycz-
nej. Tu jednak wymiar praktyczny zmienit si¢ w metafizyczny. Stworzenie otwar-
tych, pustych przestrzeni nie byto podyktowane bowiem wzgledami uzytkowymi
a raczej duchowymi, by ukaza¢ swigtos¢ za pomoca srodkow nowej sztuki. Mies
van der Rohe wypowiadat si¢ w 1960 roku na temat swojej architektury w naste-
pujacy sposob: ,,Przez cate moje zycie myslatem o architekturze, caty czas zasta-
nawialem si¢ czym jest i jaka moze by¢ w naszych czasach. Mysle, ze prosta

3 Cztonkowie grupy de Stijl prezentowali swoje postulaty stylowe na tamach pisma ,,de Stijl”.
Por. J. J. P. Oud, Bouwkunst en normalisatie bij den massabouw, ,,de Stijl”, 7 (1918), Delft, s. 77,
Robert van ‘t Hoff, Architectuur en haar ontwikkeling, ,,de Stijl”, 4 (1919), Leiden, s. 40-42.
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struktura jest wielkg pomocg dla architektury. Teraz jestem stary i nie mogg zrobic¢
nic, co nie jest jasno sformutowane. Dla mnie struktura jest tym samym co logika.
Jest najlepszym sposobem tworzenia i wyrazania’s,

Realizacja dzigki swej prostocie a jednocze$nie niezwyklemu wyrafinowaniu
znalazta wielu nasladowcow. Niewatpliwe podobienstwo z dzielem van der Rohe
wykazuje kosciot akademicki Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego,
stojacy w centrum kampusu przy ul. Wéycickiego w Warszawie. Pomimo ro6znic
formalnych (dwuspadowy dach, mniejsze powierzchnie przeszklone), budynek
wykonany z jasnej cegly, ustawiony w centrum kampusu zdaje si¢ by¢ remini-
scencja idealow tworczych Miesa van der Rohe.

Jeszcze dalej w procesie uproszczenia wnetrza i redukcji formy posunat sie
japonski architekt Tadao Ando. Jego projekty cechuje puryzm, konsekwencja i da-
zenie do skrajnego minimalizmu. Laczy z swych pracach orientalng oszczedno$¢
formalng z klasycznymi materiatami Zachodu. Szczeg6lnie upodobat sobie beton
ze wzgledu na jego chtodng barwe i mozliwosci dowolnego ksztattowania struk-
tury. Ze zbrojonego betonu wykonany jest tzw. Kosciot Swiatta (Church of Light)
z 1988 roku usytuowany w Ibaraki na przedmiesciach Osaki. Swigtynig najpros-
ciej mozna opisac jako maty, betonowy kubik o powierzchni niespetna 115 me-
trow kwadratowych, ktorego boczne §ciany zatamujg si¢ w potowie pod katem 15
stopni. O charakterze miejsca nie decyduja jednak jego wymiary a niezwykty za-
bieg stylistyczny zastosowany przez architekta. Polega on na wycigciu we wschod-
niej Scianie kosciota ksztaltu prostego krzyza greckiego. Kosciot jest orientowa-
ny, wigc wspomniana $ciana znajduje si¢ tuz za ottarzem, bgdac kazdego ranka
przepetiona promieniami stonecznymi. Krzyz o$wietla ciemng, pusta przestrzen
kosciota, symbolizujac stowa Jezusa z Ewangelii $w. Jana Ja jestem swiattoscig
swiata. Kto idzie za Mng, nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie miat swiatto
zycia (J 8, 12). Kosciot $wiatla jest przyktadem na to, jak kultura orientalna i wzra-
stajacy w niej architekt moze interpretowac miejsce kultu i modlitwy. Jest to bu-
dynek na wskro$ nowoczesny, w ktérym w sposéb bardzo subtelny zaakcentowa-
no tradycyjne pojmowanie wiary. Niespotykane dotychczas zderzenie dwoch zu-
petie odmiennych kultur zaowocowato stworzeniem kos$ciota o niepowtarzalnym
wygladzie i charakterze, ktorego jezykiem wyrazu jest cisza®.

Nowoczesna architektura sakralna nie ogranicza si¢ jedynie do prostych, geo-
metrycznych form, o czym przekonat §wiat w 1954 roku francuski architekt Le
Corbusier®. Jego niezwykle dzieto Chapelle Notre-Dame-du-Haut de Ronchamp
zwane czgsto Ronchamp'? to kaplica pielgrzymkowa usytuowana w gorach w re-
gionie Franche-Comté. Zatozeniem architekta bylo stworzenie dzieta nowoczes-
nego, ktore jednoczesnie odwolywac si¢ bedzie to pierwotnych, prymitywnych
cech architektury. Potaczenie ze sobg tak skrajnych postulatow wymagato duzego

¢ Conversations with Mies van der Rohe, ed. Moisés Puente, Princeton 2008, p. 31 [tlum. frag-
mentu A. Wisnicka].

M. Furuyama, Ando, New York 2008.

8 W. Blaser, Tudao Ando. Architecture of silence, Basel 2001.

9 Wt. Charles-Edouard Jeanneret-Gris.

W E. Stoller, The Chapel at Ronchamp, Princeton 1999.
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doswiadczenia, ktore Le Corbusier wowczas posiadat. Budynek wykonany z Zel-
betu ma organiczng forme¢ ztozong z ustawionych pod réznym katem §cian oraz
ogromnego dachu, przypominajacego zagiel na wietrze. Jest to czytelna analogia
do przedstawien kosciota jako todzi''. Taka symbolika przywodzi na mysl zarow-
no Arke Noego (Rdz 6, 14 - 8, 19), jak i ewangeliczng barke Piotra i Andrzeja (J
1, 44).

Wnetrze, podobnie jak to mialo miejsce w wielu budowlach tego okresu, jest
prawie puste. Jedynymi meblami sg skromne tawki dla wiernych oraz ottarz. Dra-
maturgii wnetrzu nadajg male, nieregularnie rozmieszczone we wszystkich $cia-
nach i gleboko osadzone okna, niektore wypekione kolorowym witrazowym
szktem. Jako kaplica pielgrzymkowa Ronchamp posiada rowniez zewnetrzny ol-
tarz usytuowany pod ogromnym dachem, dzigki czemu w nabozenstwie moze
uczestniczy¢ duza liczba osob. Swobodny przeplyw wiernych zapewniajg dwa
wejscia do budynku. Kaplica Le Corbusiera jest przyktadem nowoczesnej archi-
tektury, ktora prezentuje zupetnie nowa, nieznang dotad jakos¢. Jej bryta dominu-
je nad krajobrazem a jednoczesnie si¢ w niego wtapia. Jest to budowla pelna eks-
presji, ktorej wngtrze przepetnia spokdj. Ten swoisty dualizm wrazen jest prawdo-
podobnie efektem celowym. Niemozno$¢ zaklasyfikowania kaplicy Ronchamp
do zadnego stylu w architekturze §wiadczy o jej unikatowosci i geniuszu projek-
tanta.

Innym architektem, ktory wypracowat swoj wlasny, niepowtarzalny styl byt
finski modernista Alvar Aalto'?. W jego dzietach ptynnie przeplataja si¢ echa mi-
nimalizmu i modernizmu, potgczone z szacunkiem do finskiej natury i tradycji.
Aalto zaprojektowat w 1978 roku kosciot Santa Maria Assunta dla wioskiej miej-
scowosci Riola potozonej na Sardynii. Motywem przewodnim projektu jest styn-
na falista linia, ktoérg Aalto uczynit swoim znakiem rozpoznawczym. Kosciol ma
formg nieregularnej bazyliki, przekrytej uskokowym falistym dachem o czterech
poziomach, sptywajacym coraz nizej z lewej na prawa strong budowli. Kontrast
dla dachu stanowig gladkie $ciany. Fasada przypomina tuk, ktérego gérna czesé
podzielona jest czterema wycigciami. Wejscie do §wiatyni ma ksztalt ogromnego,
poziomego prostokata kontrastujacego z organicznym ksztaltem fasady. Przed
kos$ciotem ustawiono nowoczesng kampanile. Zarowno kosciot jak i dzwonnica
wykonane sg w betonu i kamienia, dach $wigtyni pokryto natomiast miedziang
oktadzing.

Najwigksze wrazenie w projekcie Aalto robi jednak wngtrze kos$ciota. Jest
bardzo jasne, przestronne i biate. Umieszczone wysoko w dachu okna doswietlaja
przestrzeﬁ Stopniowa gradacja nat@Zenia naturalnego sprawia, ze prezbiterium
wylania si¢ z mroku, jest najjasmejsza czqscu} w kosciele, co poza wymiarem
estetycznym wydaje si¢ mie¢ rowniez wymiar symboliczny. Strop unosza ogrom-
ne belki o falistym ksztalcie, ktore dominujg we wnetrzu. Na $cianie prezbiterial-
nej zawieszono tylko prosty krzyz.

Kosciot Aalto jest dzietem przetomowym. Po pierwsze ze wzgledu na sam

' Stanistaw Gron SJ, £6dZ Symbolem Kosciola Chrystusowego, w: www.jezuici.pl/am/arc/arc_
055.htm, stan z dn. 20.11.2010.
12 L. Lahti, Alvar Aalto, New York 2009.
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projekt, bardzo nowoczesny, specyficzny, niepowtarzalny. Po drugie nalezy zwro-
ci¢ uwage na fakt, iz kosciot Santa Maria Assunta wybudowano we Wloszech,
gdzie tradycje chrzescijanskie sg niezwykle silne podobnie jak przyzwyczajenia
w dziedzinie budownictwa sakralnego. Budowla Alvara Aalto jest wiec dowodem
na to, ze modernizm stat si¢ czyms$ wigcej niz chwilowa moda i na state wpisat si¢
do historii nowoczesnej architektury.

Nowoczesna architektura w tradycyjnych Wloszech wymagata wiele odwagi.
Czy wigc cokolwiek moglo krepowaé formalnie architekta, ktory sam projekto-
wal od zera cale miasto wraz ze $wiatynig? Na pewno mogt pozwoli¢ sobie na
spelienie swych artystycznych wizji i ambicji, tworzgc tym samym przelomowe
dzieto. Architektem tym byt budowniczy miasta Brazylii — Oscar Niemeyer, ktory
tworzyl nowg stolice dla swych rodakow. Jej gtowny kosciot — katedra pod we-
zwaniem Matki Bozej z Aparecidy'® powstawata przez prawie dwadziescia lat,
konsekracja miata miejsce w 1970 roku. Jest to budowla na wskro$ nowoczesna,
ktora dzieki zdobyczom techniki mogla przyjac ksztalt korony cierniowe;.

Katedra ustawiona jest na okraglej, betonowej podstawie o Srednicy siedem-
dziesigciu metrow. Wyrasta z niej szesnascie przypor, ktore tacza si¢ po srodku
sklepienia, a nast¢pnie rozwidlaja, tworzac ksztalt korony z ktorej wyrasta ogrom-
ny krzyz. Przestrzen migdzy przyporami wypehiaja witraze w kolorze niebie-
skim, symbolizujace niebo, ktore napetniajg przestrzen biekitnym $wiatlem. Nad
sklepieniem rozwieszono figury anioléow wykonane z aluminium przez Alfredo
Ceschiattiego ktore unosza sie; lekko w przestrzeni katedry. Wnetrze $wiatyni jest
jasne, uwage przyciagaja zawieszone posagi, ktore sa jedyng dekoracja wnetrza,
oraz prosty krzyz ustawiony w prezbiterium. Wokot $wiatyni ustawione sg figury
dwunastu apostotow projektu Niemeyera.

Katedra w Brazylii jest budowlg unikatowa na gruncie architektury sakralne;j.
Jej rozmieszczenie na planie kota jest rzecza bardzo rzadko spotykana, ktora do
dzi$ budzi wiele watpliwosci, biorac pod uwage skalg budowli. Jest to dzieto,
ktore juz samg swoja formg odwoluje si¢ bezposrednio do Chrystusa. Nadanie
kosciotowi ksztattu symbolu megki Panskiej §wiadczy o ogromnej wyobrazni arty-
sty a takze o powstawaniu nowej tendencji architektonicznej, ktéra by¢ moze be-
dzie czesciej stosowana przez architektow na calym $wiecie.

Aby ukaza¢ jak najwicksza roznorodnos¢ tendencji w nowoczesnym budow-
nictwie sakralnym nalezy rowniez wspomnie¢ kosciol, ktory bardziej przypomina
ogromng rzezbe¢ plenerowa niz miejsce kultu. Chodzi o tzw. Wotrubakirche — kos-
cidt sw. Trojey' znajdujacy si¢ w wiedenskiej dzielnicy Mauer, ktory swa nazwe
zawdziecza projektantowi — Fritzowi Wotrubie. Inicjatorka powstania budowli
byta austriacka dziataczka Margarethe Ottillinger, ktéra wpadta na pomyst zatrud-
nienia przy projekcie Fritza Wotruby, ktory pod koniec dziatalnos$ci artystycznej
sktaniat si¢ ku sztuce sakralnej. Pierwotnie budynek miat stana¢ w gorskiej miej-
scowos$ci Traunstein, jednak lokalni mieszkancy, wierni tradycji, nie wyrazili na
to zgody. Ostatecznie Wotrubakirche wybudowano w Wiedniu, konsekracja miata
miejsce w 1976 roku.

13 A. Benthues, 100 katedr swiata, tham. M. Chomiuk, Warszawa 2003, s. 196-197.
4 R. Feuchtmiiller, Wotruba: die Kirche in Wien-Mauer, Wien 1977.
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Kosciot ma kubistyczng forme, na ktorg sktadaja sie sto pigcdziesiat dwa nie-
regularnie utozone ogromne bloki betonu. Miedzy betonowymi brytami wstawio-
ne zostaty tafle szkta. Budynek z kazdej strony wyglada inaczej, bloki pna si¢
coraz wyzej ku gorze. Wnetrze kosciota pozbawione jest ozdob. Najbardziej wi-
docznym elementem jest duzych rozmiaréw ottarz o prostej formie wykonany
z marmoryzowanego kamienia. Na centralnej §cianie zawieszono krucyfiks autor-
stwa Wotruby, wykonany z bragzu. Wotrubakirche przywodzi na mys$l kamienne
kregi, chociazby stynny Stonehenge, ma jednak bardzo ekspresyjny ksztalt, ktory
zdaje si¢ by¢ w ciagtym ruchu. Kosciot peten jest wewnetrznych napigc i kontra-
stow, gry Swiatla i cienia, co najlepiej uwidacznia si¢ w jego wngtrzu. Jest to po
dzi$ dzien najnowoczes$niejszy i najbardziej ekstrawagancki kosciot w kraju swia-
tyni Karola Boromeusza.

Jednym z najbardziej innowacyjnych rozwigzan w dziedzinie budownictwa
sakralnego jest projekt kosciota Chrystusa — Swiatta w Oakland w Kalifornii'®.
Jest to pierwsza katedra XXI wieku. Swiadczy o tym nie tylko data konsekracji
— 2008 roku. Budynek, wedtug spekulacji najdrozszy koscidt swiata, powstat
zgodnie z najnowszymi mozliwosciami w dziedzinie budownictwa. Przy jego bu-
dowie zastosowano ekologiczne rozwigzania, ktore znane sa pod nazwa sustaina-
ble design and architecture. Jego projektantem jest architekt Craig W. Hartman
wspolpracujacy z firma Skidmore, Owings and Merrill LLP. Kosciét przywodza-
cy swg forma na mys$l mitr¢ biskupig wykonano ze stali, szkla i fryty szklane;.
Budowla ogromnych rozmiaréw w ksztatcie $cigtego stozka na planie elipsy jest
catkowicie przeszklona, petna lekkosci i $wiatla. Jej centralny punkt stanowia
dwa przecinajace si¢ okregi nad wejsciem, tworzace ksztalt vesica piscis, majacy
odnosi¢ si¢ do ryby — jasnego symbolu chrzescijanstwa.

Mimozastosowaniuduzychilo$cibetonuwngtrzekatedryjestjasne,ciepleiprze-
stronne. Gtownym zrodltem $wiatta jest przeszklony sufit. Oltarz ustawiono na
okraggtym postumencie, tawki dla wiernych rozmieszczone sag wokoét prezbiterium.
Meble wykonano z jasnego drewna, podobnie jak gigantyczne zaluzje na szkla-
nych $cianach.

Kosciot Chrystusa — Swiatta jest w swej koncepcji bardzo nowatorski, taczy
bowiem §wiatyni¢ z kompleksem pomieszczen towarzyszacych. Naleza do niego:
kancelaria kurii biskupiej, diecezjalne centrum konferencyjne, probostwo, cen-
trum pomocy medycznej dla 0s6b niemajacych ubezpieczenia zdrowotnego, skle-
pik z pamigtkami oraz mauzoleum. Kalifornijska §wigtynia jest wiec nie tylko
domem modlitwy ale spetnia rowniez funkcje charytatywne, bedac miejscem po-
mocy ubogim. Jednoczesnie ogromne $rodki jakie pochtongta budowa obiektu —
przeszto sto siedemdziesiat milionéw dolarow - budza wiele kontrowersji. Mimo
sceptycyzmu krytykow kosciot Chrystusa — Swiatta jest jedna z najcickawszych
realizacji na gruncie architektury sakralnej XXI wieku.

Pozostaje na koncu dodaé, iz nowoczesna architektura to nie jedyny model
zmian wizualnych w ko$ciele. Fascynacja nowoczesnym wzornictwem 1 jego
pickna forma znajduje swoje odzwierciedlenie w urzadzaniu wnetrz sakralnych.

15 www.ctlcathedral.org/, stan z dnia 22.11.2010.
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Nie sa to bynajmniej koscioty na wskro$ nowoczesne, ale historycznie zakorze-
nione w tradycji. Przykladem moze by¢ wnetrze kosciota §w. Bartlomieja w cze-
skich Chodovicach'¢, ktorego historia sigga roku 1384. Obecnie jego wickowe
wnetrze zmodernizowatl w 2010 roku architekt Maxim Velcovsky nalezacy do
grupy Qubus Studio. Tradycyjne fawy koscielne zastapity stynne krzesta S projek-
tu Vernera Pantona z wycigtym znakiem krzyza na oparciu, w miejscu klasyczne-
go prezbiterium ustawiono krzesta projektu braci Eames. Przeciwwagge stanowia
klasyczne zyrandole oraz tradycyjnie pojawiajace si¢ we wngtrzach koscielnych
dywany. Velcovsky udowadnia, ze wiele jeszcze mozna unowoczes$nic, jesli cho-
dzi o wngtrza budowli sakralnych. Jest to dopiero poczatek zmian, ktore by¢ moze
stang si¢ okazja do dalszych badan nie tylko na polu budownictwa koscielnego,
ale rowniez dekoracji wng¢trz miejsc kultu.

Zaprezentowane przyktady budownictwa sakralnego XX i XXI wieku $wiad-
czg o wielkiej zmianie jaka dokonata si¢ w architekturze. Pokazuja bowiem zupet-
nie inny sposob percepcji przekazu wiary, pozbawiony obrazéw, dewocjonaliow,
a wigc tego wszystkiego, do czego architekci i arty$ci przyzwyczajali wiernych
przez zgota tysigc lat. Ko$ciol nowoczesny nie stracit jednak nic ze swojej umie-
jetnosci oddziatywania na wrazenia i zmysty. Wcigz zachwyca, napawa zdumie-
niem, zadziwia pigknem, czasem surowoscig i prostota.

Ogromna rozmaito$¢ tendencji w architekturze sakralnej §wiadczy o tym, ze
architekci wcigz si¢ rozwijajg i zmieniajg poglady estetyczne. Nie mozna oczeki-
wac, ze sztuka w pewnym momencie stanie w miejscu i zakonczy swa droge.
Ciagla potrzeba zmian owocuje przewartosciowaniem pozornie trwatych prawd.
Jednoczesnie, mimo przewrotéow i rewolucji w dziedzinie architektury sakralne;
architekci wciaz przekazujg za pomocg swych dziet doktryny zawarte w Starym
i Nowym Testamencie. Przekazy te nie sg jednak wyrazone wprost jak to miato
miejsce w przypadku obrazow czy rzezb. Jest to droga trudna, bowiem zawoalo-
wana, symboliczna, dyskretna. Wykorzystanie §wiatla, tak powszechne, a mimo
to wcigz zachwycajace, przywodzi na mys$l wielkie dzieta starozytne. Spuscizna
nie zostata wigc odrzucona, jak moze si¢ niektorym wydawac. Nowoczesnosc¢
selektywnie czerpie inspiracje z dorobku kilku tysigcy lat historii sztuki i architek-
tury, tworzac jednocze$nie swoj niepowtarzalny jezyk wyrazu.

Nowoczesna architektura udowadnia niezbicie, ze koSciot ma by¢ przede
wszystkim miejscem modlitwy, Ze nie potrzebne sg przedmioty, ktore rozprasza-
lyby uwage wiernych. Minat juz okres przepychu i bogactwa, ztota i brokatow.
Whnetrze kosSciota staje si¢ na powrot oaza spokoju, gdzie wierni moga przebywaé
sam na sam z Bogiem. Jest to zabieg powtarzany w niemal wszystkich nowoczes-
nych kosciotach. Minimalizm, prostota, surowos¢, asceza. Czy nowy model kos-
ciota przetrwa probe czasu? Tego nie wiadomo, na pewno jednak pozostanie $wia-
dectwem epoki, w jakiej si¢ wyksztalcit, podobnie jak wszystkie omowione kos-
cioly pozostang §wiadectwem nieprzerwanej historii chrzescijanstwa.

16 W Czechach ma rowniez miejsce adaptowanie na szeroka skalg miejsc sakralnych na potrze-
by $wieckie. Wigcej o desakralizacji wnetrz koscielnych pisze w swojej pracy J. Derdowska, Praskie
Przemiany, Krakow 2006.
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PLACES OF WORSHIP MADE OF CONCRETE AND GLASS. THE ORIGINS AND
OVERVIEW OF THE MAJOR TRENDS IN THE MODERN CHURCH
ARCHITECTURE AFTER THE SECOND WORLD WAR

Summary

The modern church architecture appeared together with modernist trends, which were initiated
by the two artistic groups- de Stijl and Bauhaus. The art of building they created was very different
from what was developed by the previous epochs in the history of art. An early example of modern-
ist church architecture was Robert F. Carr Memorial Chapel of Saint Savior designed in 1952 by
Mies van der Rohe. Its simple design was the inspiration for many later buildings, such as the
Church of Light designed by Tadao Ando in1988, whose striking formal asceticism set a new qual-
ity in the church architecture. Apart from the minimalist trends in church buildings, the artists are
inspired by sculpture, which is indicated by such works as the Chapel Ronchamp by Le Corbusiera
designed in 1954 or Wotrubakirche from 1976. The architecture current based on natural materials
is represented by Alvar Aalto’s works —Santa Maria Assunta Church from 1978 and the Church of
Christ the Light designed by C.W. Hartman in 2008, whereas Oscar Niemeyer’s Brazilian Cathedral
from 1970 is an example of the latest technologies in the buildings of glass.

The presented examples of church buildings from the 20" and 21* centuries testify to the great
change which took place in the church architecture. These churches show a whole new perspective
on the tradition of Christian architecture.

Translated by Aneta Kiper



