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PIOTR RUMANOWSKI* — GDANSK

WYBRANE ASPEKTY ARTYSTYCZNE, TEOLOGICZNE I HISTO-
RYCZNE W OBRAZACH ,, ALEGORIA WIARY” I ,,ADORACJA CHRY-
STUSA JAKO ODKUPICIELA” Z KOSCIOLA SW. APOSTOLOW
PIOTRA I PAWLA W PUCKU

W prezbiterium kos$ciota p.w. $w. Apostotow Piotra i Pawta w Pucku znajduja
si¢ interesujace obrazy. Dzieta utrzymane w ciemnej, oliwkowo-brazowej tonacji
pod sczernialym werniksem kryja nie dla wszystkich juz czytelne tresci. Zdumie-
wajg ich duze rozmiary i niespotykany format. Co przedstawiajg te prace? Kto jest
ich tworcg 1 kiedy powstaty?

Obrazy zatytutowane Alegoria Wiary i Adoracja Chrystusa jako Odkupiciela
mieszczg si¢ $ciSle w okresleniu: pomorskie barokowe malarstwo potrydenckie
konca XVII wieku. Malowidla z puckiego ko$ciota farnego to dwa obrazy na
ptotnie, ciekawie komponujace si¢ w potnocnych wnekach prezbiterium, umiesz-
czone na zakonczonych ostrotukowo tzw. polach tarczowych. Alegoryczne obra-
zy symbolizujg dzialanie wiary, obcowanie $wigtych i posrednictwo w zbawie-
niu'. Poszczegdlne sceny posiadaja odsytacze w formie majuskut do legendy na-
pisanej w jezyku tacinskim umieszczonej wzdtuz obrazow. Roznice w budowie
poszczeg6lnych planow wskazuja, ze pracy tej nie wykonywat jeden artysta. Jed-
nak kompozycyjnie i tematycznie obrazy sg spojne. Przyjmuje si¢, ze malowidta
te powstaly na skutek oddzialywan stylistycznych jednego z uczniéw malarza
gdanskiego Hermana Hana’?. Wspomniane powyzej wyrazne zroznicowanie wy-
konania dzieli obrazy na fragmenty wykonane wprawna r¢kg malarza z zachowa-
niem wiasciwych proporcji ksztattow postaci i przedmiotéw 1 miejsca odmienne,

* Piotr Rumanowski — absolwent Akademii Sztuk Pigcknych w Gdansku, kierownik Centrum
Kultury w Pucku.

' B. Rol, L. Strzelecka, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 5, z. 2, Puck Zarnowiec
i okolice, oprac. T. Chrzanowski, Warszawa 1989, s. 40.

2 1.S. Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974, s. 237. H. Domanska, Puck,
Gdansk 1985, s. 102; P. Czaplewski, Diecezja Chelminska, Zarys historyczno-statystyczny, Pelplin
1928, s. 515; Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Gdansku, Dziat Zabytkéw Ruchomych (da-
lej W.U.O. Z. Gd.,D z. Z. R.), K. Mellin, Karty zabytkéw ruchomych: Alegoria Wiary, Adoracja
Chrystusa Jako Odkupiciela, 1965.
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przypominajace w swych uproszczeniach malowidta, ktore mniej wiecej od XIX
w. zwykto si¢ nazywa¢ ludowym. By¢ moze, nie jest to wina tworcow pracy lecz
p6zniejszych przemalowan i prob niewlasciwej konserwacji. Wskazuja na to ob-
serwacje 1 wnioski, ktére wysnuto w trakcie prac renowacyjnych w koncu lat
piecdziesiatych XX w?.

Kompozycje anonimowych autoréw begdace kreatywna przemiang gotyckich
tradycji malarskich w stuzbie potrydenckiego Ko$ciota katolickiego, propaguja
prawdy wiary, czerplq swe tresci z biblii, historii i teologii. To malowidto sktada-
che SIQ z dwoch czesci stanowiacych jednos¢ kompozycyjng i ideologiczna, wpi-
suje sie w mysl reformowanego Kos$ciota, ktory miat oddziatywaé na wiernych na
rozne sposoby: przez obraz, stowo i modlitwe, by w rezultacie przekonywac
o wyzszosci religii katolickiej, nad chtodnym i surowym w swych obrzedach lu-
teranizmem i naukg Kalwina podwazajaca dogmatyke katolickg. Opisywana pra-
ca malarska nie moze wpisa¢ si¢ w katalogach zabytkow jako dzieto wysokiej
klasy artystycznej. Nawigzuje raczej do prac okreslanych w malarstwie ,,pierw-
szym stylem kontreformacji™, ktory cechowaty powaga i prostota. Jednak war-
to$¢ tego malowidta z punku widzenia tadunku teologicznego i historycznego jest
godna uwagi.

Puckie obrazy sa tez znakomitym przyktadem propagandowe;j roli malarstwa
na polu szerzenia ideologii katolickiej ustalonej przez Sobor Trydencki, podjecia
,dyskusji teologicznej” z réznowiercami. W malowidle tym arty$ci w stuzbie
walczacego Kosciota katolickiego poruszyli wiele obszarow, wobec ktorych Lu-
ter wypowiadat si¢ krytycznie lub bardzo ostroznie, a Kalwin przyjmowal zgota
negatywne stanowisko.

Opisywane obrazy nie doczekaly si¢ jeszcze szczegdtowej analizy pod wzgle-
dem formalnym, historycznym, ani oceny wptywow stylistycznych. Istnienie tego
,malarskiego traktatu teologicznego” odnotowuje dzieto ,,Diecezja Chelminska,
Zarys Historyczno- Statystyczny”5

Hanna Domanska w swej pubhkacp dotyczqcej Pucka w kilku zdaniach opi-
suje jego zalozenia kompozycyjne i wyjasnia podstawy teologiczne jego oddzia-
tywania przytaczajac date powstania: rok 1663°. Dat¢ ukonczenia obrazow, cha-
rakter , katechizmowy” i ,,alegoryczny” dziet podkresla Katalog Zabytkow Sztuki
dawnego wojewodztwa gdanskiego’.

Stanowcza wypowiedz Janusza Stanistawa Pasierba wprowadza ta prace ma-
larska w krag oddziatlywania pracowni malarza gdanskiego Hermana Hana®. Ten
watek kontynuuje $miate poréwnanie tegoz badacza do schematu kompozycyjne-
go najbardziej znanego dzieta Hana Koronacji NMP z Pelplina, ze wskazaniem

3W.U.O. Z. Gd., D z. Z.R. T. Dabrowski, Puck, woj. Gdarnskie, Obraz XVII-wieczny ,, Kosciot
Triumfujqcy, Walczgcy i Cierpigey” z koSciola parafialnego. Dokumentacja opisowa i fotograficzna
prac konserwatorskich — P.K.Z. Oddziat w Gdansku 1959 rok, s. 2.

* M. Reymond, De Michel Ange a Tiepolo, Paryz 1911, s. 42.

5 Czaplewski, Diecezja Chelminska, s. 515.

® Domanska, Puck, s. 85, 101-102.

"Rol, Strzelecka, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 40.

8 Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 237.
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wptywu ,,znanych pierwowzoréw Hanowskich™.

Autorzy monografii Historia Pucka napisanej pod kierunkiem Andrzeja
Grotha'®, potwierdzaja date powstania obrazow, ich alegoryczny i katechizmowy
charakter. Dla tworcow tej pracy najbardziej interesujacy wydaje si¢ by¢ aktua-
lizm ikonografii historycznej i przedstawienie w tym malowidle postaci 0sob
wspotczesnych autorom obrazu'l.

W studium ikonograficzno-ikonologicznym ,,Obraz czy$¢ca w sztuce polskie-
go baroku” Krystyna Moison-Jabtonska zwraca uwage na obraz Adoracja z Pu-
cka, w ktorym czysciec petni funkcje¢ dodatkowego tematu ikonograficznego pod-
porzadkowanego adoracji Jezusa'?.

Fakt podjecia dyskus;ji teologicznej w formie obrazowej w puckiej farze, od-
notowuje interesujaca pozycja o charakterze popularyzacyjnym, piora Danuty
i Jana Pawla Dettlaff ,,Oblicza moich Kaszub”, opisujaca turystyczne walory
Gminy Puck®.

Obydwa obrazy z fary puckiej sa podobnych rozmiaréw 565x430 cm' wkom-
ponowano je doktadnie w tuki przyscienne potnocnej strony prezbiterium. Maja
wigc ksztalt prostokata zamknigtego od gory ostrotukowo. Malowidta wykonano
technikg olejng na ptotnie. Podzielono je tak samo na trzy gtowne strefy poziome,
nie pomijajac osiowej budowy, majacej istotne znaczenie kompozycyjne i ideolo-
giczne.

Obraz umieszczony z lewej strony ,,Alegoria Wiary” (fot. 1. strona lewa),
skomponowany jest w uktadzie pasowym trzech scen, ktore namalowano réwno-
legle do siebie jedna pod druga. Tres¢ malowidta przedstawiono na tle skalistego
pejzazu, ktory po prawej i lewej stronie pigtrzy si¢ tworzac symetryczne wzgorza
i powstala migedzy nimi doling. W tle takiej scenografii umieszczono liczne sceny
przedstawiajace tresci alegoryczne.

Sugerujac si¢ majuskutami podpowiadajacymi wilasciwy kierunek oglada-
nia obrazu, kierujemy wzrok na posta¢ kobiety kroczacej po szarych obtokach,
w gornej czesci obrazu. U jej stop odnajdujemy literke 4 odsytajaca nas do teks-
tu umieszczonego u dotu obrazu o tresci: Fides est donum Dei ac lumen. 1da-
ca w przestrzeni posta¢ przedstawiona en face to Alegoria Wiary. Wskazuja na
to $wigte atrybuty trzymane w dloniach: prawej lekko uniesionej ztoty kielich
z Hostia i w lewej opuszczonej wzdhuz ciata trzymajacej krzyz. Czerwona szata
1 plaszcz narzucony na ramiona unosza si¢ w powietrzu potwierdzajac lekkos¢
1 niematerialno$¢ alegorycznej postaci. Ciemnogranatowa szarfa owini¢ta wokot
szyi, krzyzuje si¢ na piersiach ciasno przylegajac do szaty. Personifikacja Koscio-

? Tamze

10 K.M. Kowalski, Czasy Rzeczpospolitej szlacheckiej, w: Historia Pucka, red., A. Groth,
Gdansk 1998, s. 177.

! Tamze

12 K. Moison-Jabtoniska, Obraz czyséca w sztuce polskiego baroku, Warszawa 1995.

13 J.P. Dettlaff. D. Dettlaff, Oblicza moich Kaszub, Puck 2004, s. 61.

“4W. U. O. Z. Gd., D z. Z.R., Mellin, Karty zabytkéw ruchomych, podaje wymiary obydwu
obrazow 565%430 cm. Dabrowski, Puck, woj. Gdanskie, Obraz XVII-wieczny, podaje rozmiar obra-
zu ,,Adoracja..” 575 x 445 cm.
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ta Domina Mater Ecclesia przedstawiona jest jako posta¢ kobiety, Pani Narodow,
Matki Mistycznego Ciata Chrystusa. Adoruje jej umieszczony nad jej glowa sym-
bol Tréjcy Swietej — biata gotgbica. Pomiedzy obtokami nad catoscia kompozycji
jeszcze jeden boski znak, ktory znalazt godne nalezne mu miejsce: tetragram Imie
Boga.

Ponizej w skalistej dolince usytuowanej w srodkowej czeséci obrazu zakompo-
nowano scene¢ chrztu §wigtego i oznaczono ja majuskuta B, ktdra znajduje odnie-
sienie w zdaniu: quae in baptizimo infunditur. W ceremonii uczestnicza rodzice
dziecka, dwoch swiadkow oraz duchowny i asystujacy ministrant. Kobieta, w stro-
ju z epoki, zapewne matka, trzyma dziecko przypominajgce kukietke owinigte
W ciasng materi¢ czerwonego koloru nad basenem chrzcielnicy. Stojacy po jej
prawej stronie m¢zczyzna z broda jest przez nig prawie catkowicie zastoniety. Po
lewej stronie chrzcielnicy stoi duchowny zwrocony do widza w pozie en trois
quarts. Patrzac w otwarty przed nim rytual unosi nad glowg dziecka prawg dton.
Klgczacy przed chrzcielnicg ministrant, ukazany z profilu, trzyma $wiece asystu-
jac sakramentowi.

O waznosci tego sakramentu w okresie reformy jaka przechodzit Kosciot ka-
tolicki $wiadczy kolejna scena zakomponowana w jej sasiedztwie.

Po prawej stronie Biskup Rzymu siedzac na tronie w bogatym uroczystym
stroju trzyma w prawej dtoni piotrowy atrybut-klucze i otwarta ksigge opierajac ja
o kolano. Czyzby Pontyfikat Rzymski? Na otwartych kartach stabo czytelne sto-
wa wsérod ktorych dwukrotnie powtarzaja si¢: Ecclesia. Posta¢ jest nienaturalnie
powiekszona, w poréwnaniu do pozostatych bohaterow sceny tak jak w gotyckich
malowidtach, dla zaznaczenia hierarchii wystgpujacych osob.

7 miniatorskg doktadnoscig oddat malarz szczegoty pontyfikalnego stroju.
Zwierzchnik Kosciola ubrany jest w szate, ktorg ostania purpurowa kapa. Jest
bogato zdobiona motywami ros$linnym wyszywanymi ztotg nicig. Na wysokosci
piersi spina ja klamra przyozdobiona rubinami. Jego §wietobliwo$¢ spoglada
zwrocony lewg polowg twarzy w strong widza. Glowe przyozdabia tiara zdobiona
trzema diademami z elementami z lilii, ornamentami zaczerpnigtymi z koron kro-
lewskich. Wzdtuz diademow szlachetne kamienie. Na szczycie korony widoczny
jest maly krzyz. Papiez lewa dtonig trzyma wysoki potrojny krzyz. Prawa dtonig
ujmuje go réwniez postac kleczaca u jego stop, ktora nosi cechy portretowe kréla
Jana Kazimierza'®. Jego ubioér przypomina stut¢ lub dalmatyke diakona, o krot-
szychrekawachszerokanie przepasana. Jestpicknie zdobionabiatymhaftemokwia-
towych motywach. Przez szyje przerzucona jest stuta w kolorze stroju wierzch-
niego. Jest bogato wyszywana ztota nicig. Krol-duchowny zwrdcony jest w strone
ogladajacego w pozycji en trois quarts. Za nim widoczna jest posta¢ pokazana
z profilu ostonigta wzorzystym ptaszczem i dwie wytaniajace si¢ z potcienia twa-
rze.

Istote tej sceny znajdujemy z pomoca majuskut odsytaczy. Litere C usytuowa-
no nad papieska ksiega, D u stop jego tronu. Lacinski tekst dopetnia przedstawie-

!> Domanska, Puck, s.101, Kowalski, Czasy Rzeczpospolitej szlacheckiej, s. 177, W. U. O. Z.
Gd., D z. Z. R., Mellin, Karty zabytkow ruchomych, Dabrowski, Puck, woj. Gdanskie, Obraz XVII-
wieczny, s. 2.
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nia w stowach: per quam Ecclesiae homo firmiter adharet, 1 dalej, et verae eius
doctrinae.

Podpowiedz kierunku ogladania obrazu w postaci liter z przypisami, wskazu-
je by powro6ci¢ do gornej, prawej czesci obrazu. To poruszanie po kompozycji
malarskiej przypomina ,,...rozwigzania kartograficzne (...) rodzaj mnemotech-
nicznej mapy dla zbtgkanych mysli™'.

Majuskuta E wpisana zostata u podnoéza grupy $swigtych tryumfujacych po
smierci. Odpowiada jej przypis o tresci: Hac Sancti de morte triumpharunt. Wsrod
swietych na pierwszym planie wyrdznia si¢ osoba ubrana w biata albg wystajaca
spod czerwonego ptaszcza. W drugiej dtoni trzyma, nieczytelny atrybut. Za swig-
tym thum o0s6b pograzony w potmroku. Wyrazniej wida¢ twarz kobiety oswietlong
ptomieniem $wiecy.

Powyzej tryumfujacych $wietych namalowano scen¢ Ofiary Abrahama. Pro-
rok ubrany w czerwony ptaszcz powiewajacy swobodnie w przestworzach unosi
zbrojng prawice. Postac aniota w roz§wietlonym obtoku dopetnia kompozycji wy-
darzenia. U stop proroka litera F odsyta do stow: Abraham Deo placuit.

Po przeciwnej stronie obrazu ogladamy scene przedstawiajaca ludzi maszeru-
jacych waska $ciezka po skalistym zboczu. Trzymajg w dioniach $wiece. Zdazaja
w kierunku matej roz§wietlonej od wewnatrz kapliczki, waskich drzwi bram nie-
bieskich. U wrot niewyrazne, rozmyte kontury postaci. To jakby zobrazowanie
stow: ,,Wchodzcie przez ciasng brame! Bo szeroka jest brama i przestronna ta
droga, ktora prowadzi do zguby, a wielu jest takich, ktorzy przez nig wchodza.
Jakze ciasna jest brama i waska droga, ktora prowadzi do zycia, a malo jest takich,
ktorzy ja znajduja'’.

Ten pigkny komentarz zobrazowanej sceny uzupetniaja majuskuty: G, umiesz-
czona pomlqdzy szeregiem spraw1edhwych maszerujacych w procesji ku gorze
oraz H umieszczona przed wejsciem do kapliczki. Przypisy do liter wyjasniaja
kolejno: Haec Caeli viam sola monstrat, oraz, eoque perducit si charitate accensa sit.

Ponizej procesji posrodku obrazu stoi grupa ludzi przygladajacych si¢ masze-
rujacej w gore procesji. Stoja tytem do widza i spogladajac ku gorze. Widoczne
fragmenty odzienia, bogate aksamitne ptaszcze, obszerne kapelusze, potyskujaca
zbroja, wskazuja na przedstawicieli roznych stanéw. Ci btadzacy zastanawiajacy
zostali ,,zaznaczeni” przez malarza majuskutg /, ktora okresla ich stowami: qui
hanc amittit a via salutis excidit.

Najnizszy pas kompozycji umieszczono jakby na dnie skarpy. Jego tres¢ jest
stabiej czytelna, pograzona w poétmroku i ciemnos$ciach. Po prawe;j stronie przed-
stawiono lezagcych mezezyzn, sg muskularnej budowy. W ciemno$ciach widoczne
sa jedynie torsy postaci. Pierwszy na brzegu kompozycji spoglada w lewo. Na
szarfie opasujacej go widoczne sg stowa: INCREDI VITAS. Posta¢ przyglada si¢

16 M. Osowski, Bozonarodzeniowe predelle jako wczesny przyklad recepcji jezuickiej teologii
obrazu oraz zagadka narodzin baroku, w: Herman Han mistrz swiatla i nokturnu. Narodziny baroku
w malarstwie dawnej Rzeczpospolitej, red. M. Osowski, Pelplin 2008, s. 87.

7 Ewangelia wedlug $w. Mateusza 7,13, w: Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, red. K. Dynarski, A. Jankowski, L. Stachowiak, K. Romaniuk, wyd. 3, popr., Poznan-
Warszawa 1990, s. 1131.
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rozbitemu posagowi z napisem Herkules. Obok fragmentow pomnika mitycznego
herosa wida¢ tez fragmenty ruin antycznej budowli, podstawe kolumny porzadku
korynckiego. Komentarz do opisywanej sceny wskazuje nam majuskuta K oraz
tekst do niej przypisany: et cum infidelibus haereticis et schismaticis in tenebris
ambulans perit.

W obrazie prawym Adoracja Chrystusa Jako Odkupiciela (fot. 1 - obraz z
prawej strony), strefa potozona najwyzej to grupa skomponowana poétkolem wo-
kot tonda, z ktorego rozchodzg si¢ promienie $wiatla. Na osi obrazu najwyzsze
miejsce zajmuje Trojca Swigta. Na oblokach po prawej stronie siedza Bog Ojciec
a po lewej Syn Bozy. Stworzyciela okrywa biata szata i zarzucony na ramiona
wzorzysty ztoty ptaszcz. Prawg reke unosi do gory w gescie btogostawienstwa,
lewa podtrzymuje lezace na kolanie jabtko krolewskie. Nad postacia boska jasnie-
je trojkat. Symbol stosowany w ikonografii czgsciej w celu pokazania oka opatrz-
nosci, gotebicy symbolu Ducha Swigtego i reki Bozej. Tu trojkat zastgpuje aureo-
lg i symbol madrosci Wszechmogacego. Zbawiciel ubrany jest w biatg szate 1 pur-
purowy ptaszcz. W gescie blogostawienstwa unosi lewa dlon a symbol swojego
krolestwa przytrzymuje prawa. Postaciom boskim towarzyszy unoszacy si¢ nad
nimi Duch Swiety w postaci biatej gotebicy. Grupe otaczaja siedzace w potkolu
anioty i putta w wigkszosci zastoniete obtokami. Towarzysza one rowniez Chry-
stusowi przedstawionemu z profilu w tondzie. Syn Boga, walczacy z diabtem,
uwalnia ludzi zakutych w dyby. Nad ta alegoryczng sceng na biatym tle widoczne
sg litery IHS.

Ta opisywana najwyzej potozona czg$¢ obrazu symbolizuje Kosciot Tryumfu-
jacy. Wyjasnieniem dla ogladajacego ten fragment obrazu s majuskuty 4, Bi C
ktére podpowiadaja widzowi skorzystanie z przypisow w dolnej czgsci obrazu.
Pomigdzy postacig Stworcy i jego Syna umieszczono litere¢ A. Odsyta nas ona do
tekstu u dotu malowidta ktory brzmi: A. Deus Fillus aequalis Patri in Gloria sua.
Ponizej tonda, ktérego tresc jest stabo czytelna wskutek wczesniejszych przemyc,
widnieje litera B. Jej znaczenie wyjasnia tacinski tekst: B. Descendit propter nos
Ut vinclum peccato hominem liberaret. Role adorujacych aniotow i cherubinow
wyjasniaja umieszczone pomigdzy nimi majuskuty C 11 C, i przypisany do nich
tekst: C. ideo meritissimo in nomine IESU utpote Veri Domini et Redemptoris
nostri omne genu flectetur Caelestium.

Plan kompozycyjny przedstawiajacy Kosciot Walczacy oddziela od sfery nie-
bieskiej waski pas biekitnego nieba. Osoby wystepujace w tej czesci kompozycp
zgrupowano potkolem wokoét osi obrazu, na skalistej polanie otoczonej nlewyso-
kimi pagorkami koloru bragzowego. Rozmodlony ttum kleczy z uniesionymi
w strong $wigtego grona gtowami.

Na pierwszym planie tej sceny przedstawiono moznych $wiata ziemskiego:
duchownych i $wieckich. Po prawej stronie najblizej osi obrazu kleczy krol
w zbroi. Najprawdopodobniej przedstawia posta¢ Jana Kazimierza. Dlugie czarne
wlosy przyciete sa rowno nad czotem. Krolewska posta¢ okrywa wzorzysta kapa,
szaro ztota, zapigta na piersiach klamra o nieczytelnym ornamencie. Za monarchg
kleczy czesciowo przez niego zastonigta postac cesarza lub ksiecia. Glowe przed-
stawiong z profilu przykrywa okrycie przypominajace jednak bardziej ksiazgca
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czapke niz korong. Dostojnik spoglada do srodka kre;gu naramiona zarzucong ma
gronostaj owa pelerynke i purpurowym plaszcz. W jego strong odwraca sig szlach-
cic w stroju polsklm Zasionlety przez postacie pierwszoplanowe. Sktada dtonie
w modlitewnym gescie. Stabo widoczna jest tez stojaca przy krawedzi obrazu
para mieszczanska, widoczna z profilu. W tak czcigodnym towarzystwie malarz
umieszcza przedstawiciela patrycjatu. O wyzszosci urzedu swiadczy szarfa prze-
tozona w poprzek plecow mezezyzny.

Po przeciwnej stronie naprzeciw opisywanej grupy kleczy dostojne ducho-
wienstwo Kosciota katolickiego w osobach : papieza, biskupa i kardynata. Biskup
Rzymu znajduje si¢ najblizej osi obrazu rozchylajac dtonie w gescie oranta. Gto-
we okrywa mu jedynie purpurowa czapka obszyta bialg kryza. Przed tak wysokim
trybunatem papiez i krol nie odwazyli si¢ eksponowac oznak ziemskiego majesta-
tu. Na ziemi lezy prawdopodobnie infuta z czerwonego adamaszku, z opadajacy-
mi swobodnie dwiema biatymi wstazeczkami. Dwa potaczone ze sobg wydtuzone
trojkaty ozdobione sg trzema diademami, wysadzanymi drogocennymi kamienia-
mi, pertami, jakby nawigzujac do tiary'®. Papiez ubrany jest w biato - bigkitng
szatg, okryta granatowa kapa wyszywang ztotg nicig spieta na piersiach klamra.
Glowa Kosciota prawie catkowicie zastania posta¢ biskupa. Widoczna jest tylko
pochylona glowa ozdobiona biato-siwg infula.

Za to posta¢ kardynata nie jest widoczna w catosci. Dostojnik klgczy odwro-
cony tytem do ogladajacego obraz. Czerwona szata o odcieniach pomaranczo-
wym i rézowym okrywa go w catosci. Stroju dopetnia peleryna i swobodnie zwi-
sajacy na plecach kapelusz, utrzymane w kolorystyce reszty stroju.

Kompozycje pierwszego planu blisko krawedzi obrazu zamyka postac¢ zakon-
nika, w brazowym habicie z kapturem i przypietym do opasujacego sznura swo-
bodnie zwisajacym rézancem. Glowa franciszkanina'® zaznaczona tonsura, wi-
doczna jest z profilu. Zaraz za nim niewidoczne bo zaslonig¢te przez opisywane
osoby wida¢ juz tylko gtowy dwu duchownych. Pierwszy z prawej uczestniczy
w niezwyklej adoracji. Natomiast jego towarzysz, na ktorego przynaleznos¢ sta-
nowg wskazuje takze tonsura, nie uczestniczy w modlitwie. Jego zywe przenikli-
we spojrzenie skierowane jest na zewnatrz obrazu. Czyzby autoportret jednego
z autorow malowidta? Pozostali duchowni i klerycy wtapiaja si¢ w thum wiernych
stojacy w potokregu na polanie.

Wsrod zgromadzonych na osi obrazu wyrc')Znia si¢ postac rn%odej mieszczki.
Kle;czqca jest widoczna w catosci, w pozycp rozchylonych dloni w gescie oddania
i uwielbienia. Mieszczka ubrana Jest A4 Jasno r6zowa suknie. Jej dhugie czarne
wlosy opadaja swobodnie na ramiona i piersi. Tworcy obrazu uznali za stosowne
umiescic u jej stop litere D, ktora odsytajac nas do tekstu Terrestrium,” ktora wy-
jasnia scen¢ nawigzujac do poprzedniego zdania.

Ostatnig najnizszg strefe kompozycji symbolizujaca Kosciot Cierpiacy

'8 Tiara uzywana byla przez papieza w wydarzeniach nie zwigzanych z liturgig. Papiez, biskup
Rzymu najczesciej uzywat infuty jak inni biskupi (przyp. aut.)
19°U. Janicka-Krzywda, Patron — Atrybut — Symbol, Poznan 1993, s. 20.
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umieszczono w zaglebieniu przypominajacym skarpe. Tworzy je koto usytuowa-
ne posrodku na osi obrazu z umieszczonymi w nim postaciami, oraz grupy kobiet
i dziecka po prawej i grupa me¢zczyzn po lewej stronie.

Usytuowane posrodku koto, symbolizuje wejscie do czy$cca. W oczyszczaja-
cych ptomieniach, koloru zétto - czerwonego uktadajacych si¢ po przekatnej, na-
malowano pig¢ 0séb. Stojaca posrodku kota przedstawiona en face poéinaga kobie-
ta spogladajac w gore unosi obie dtonie w btagalnym gescie. Czgsciowo zastania-
ja ja ptomienie. Po jej prawej stronie postaci sg prawie nieczytelne, zaznaczone
ciemno - brazowym konturem. Po lewej widoczne s3 jeszcze dwie kobiety w po-
dobnych do pierwszej, sSrodkowej postaci pozach zastonigte przez plomienie.

Po prawej stronie wejscia do czyscca przedstawiono posta¢ kobieca, trzyma-
jaca w lewej lekko uniesionej dtoni jabtko. Ten atrybut wskazuje ze jest to biblij-
na Ewa. Glowe ukazana z profilu zdobig dlugie siggajace ramion i piersi wiosy.
Posta¢ ukazana w % ostania jedynie szaro - biekitny ptaszcz, przerzucony przez
lewe rami¢ uktadajacy si¢ w draperie lezace na ziemi. Kobieta stojaca za Ewa
namalowana jest z profilu. Kleczy sktadajac dlonie w strong $rodka obrazu. Za
biblijng postacig kleczg jeszcze w podobnych szarych strojach postacie kobiety
i malej dziewczynki. W tle grupy wida¢ juz tylko dwie twarze kobiet z rozpusz-
czonymi wlosami.

W grupie mezczyzn stojacych po przeciwnej stronie wejscia do czyscca domi-
nuje biblijny Adam i prorok Mojzesz stojacy w rogu kompozycji. Rosta postac
Adama ujetego en trois quarts, kleczy, trzyma atrybut — jablko w zgietej prawej
dtoni. Druga dton uniesiona jest do gory w strone Trojcy. Szata Adama obszerna,
przerzucona przez lewe ramie, opadajac uktada si¢ w liczne faldy. Kolorystycznie
przypomina plaszcz Ewy. Tors i prawe rami¢ sg odslonigte. Biblijna posta¢ to
stary cztowiek z pooranym bruzdami czolem, o siwej brodzie i wtosach.

Potnagi me¢zczyzna obok przedstawiony w potpostaci, sktada dtonie w modli-
twie na poziomie piersi. Zwrocony jest pozycji ¥4 w stron¢ widza, rami¢ zastania
mu szata Adama a twarz okrywa gesty zarost. W lewym rogu obrazu namalowano
Mojzesza. Wskazujg na to gesty zarost i wlosy ukladajace si¢ w forme krotkich
rozkow, oraz tablica o kt()rq prorok opiera Wyciqgniqtq lewa dion. Migkki czer-
wony piaszcz zsunat si¢ i swobodnie zwisa opierajac si¢ o przedramlq Za po-
staciami pierwszego planu w1d21my jeszcze mezezyzng w zwiewnej szacie oraz
dwie twarze ukryte w ciemno$ci. Umieszczona posrodku symbolicznego wejscia
do czyscca majuskula E odsyta nas do tekstu umieszczonego u dotu malowidta:
et infernorum.

Forma przekazu ikonograficznego, tresci alegoryczne, przekaz historyczny
i styl artystyczny, znajduja swoje podstawy w bliskim sgsiedztwie aktywnych
osrodkow kulturotworczych.

Puck znajduje si¢ przez caty okres istnienia Rzeczpospolitej szlacheckiej pod
silnymi wptywami pradow artystycznych bliskiego Gdanska, ktory oddziatywat
rowniez na caly teren Prus Krolewskich. Obszar ten po wystapieniu Lutra nie
tworzy juz jednolitej artystycznie catosci ale jest polem na ktorym trzy najwaz-
niejsze wyznania chrzescijanskie: katolicyzm, luteranizm i kalwinizm, toczg dys-
puty teologiczne i nie stronig od zaangazowania sztuki dla wyrazania swych po-
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gladow?!. Opisywane dzieto malarskie z koSciele katolickim §w. Apostotow Piotra
i Pawta w Pucku akcentuje te tredci i idee, ktore zaaprobowal Kosciot katolicki po
Soborze w Trydencie. Obrazy wykazuja spojnos¢ teologiczng wsparta koncepcja
kompozycyjng i zatozeniami kolorystycznymi. Lacznikiem ktéry spaja w jedng
catos$¢ wszystkie te elementy jest stowo.

Juz jezuici zaproponowali interesujace uzasadnianie obrazu stowem. Zalozy-
ciel zakonu Ignacy Loyola w swoim dziele Cwiczenia duchowe polecal opraco-
wanie modlitwy, ktora znalaztaby odniesienie w doktadnym opisie obrazu. Wzrok
odwotujacy si¢ do metod mnemotechnicznych nauczania miat by¢ punktem wyj-
$cia dla postrzegania i zrozumienia. Powigzanie obrazu z tekstem stanowito kon-
sekwencje rozwinigcia mysli ignacjanskiej??. Kontynuatorem rozwazan $w. Igna-
cego byl jeden z jego najblizszych wspotpracownikéw Hieronim Nadal, autor
medytacji do perykop ewangelicznych. Tekst zostat w nich podzielony na ilustra-
cje 1 przypisy bedace objasnieniem kolejnych scen®. Nadal byt przekonany ze
tekst i obraz zbudowane sg na tych samych zasadach i mozna je w tym samym
stopniu wypetnia¢ figurami retorycznymi*.

Kosciot luteranski wiaczal pismo w obreb sztuki religijnej. Miata by¢ ona
pomocna w gloszeniu Stowa Bozego. We wzmiankach o ikonografii obrazéw Lu-
ter kieruje sie sktonno$cia do odwzorowania stowa Pisma Swigtego®. Reforma-
tor doceniat obraz pomocny w ksztaltowaniu $wiadomos$ci parenetycznej wier-
nych, dlatego zalecal wypisywanie wersetow biblijnych, ktore miaty towarzyszy¢
obrazom?®®. Ocena $cisle w kategoriach wiernos$ci przekazu plastycznego wobec
Biblii wykazuje brak zrozumienia dla wartosci artystycznych Powstaja przekazy
obrazowe wypehione odniesieniami do surowej i srogiej ikonografii Starego Te-
stamentu. Obrazy z kos$ciota farnego w Pucku sg przyktadem zwigzku tekstu
z obrazem i oferujg chrystianizm w najczystszej postaci w oparciu o analiz¢ mysli
Nowego Testamentu?’.

Tekst zebrany w ciag ttumaczacy obraz Alegoria Wiary oddaje i wzbogaca
w peni ilustracj¢ plastyczng, zrodtami zaczerpnietymi z Nowego Testamentu:

,» A. Wiara jest darem Bozym i Swiatlem

B. ktora wlewa si¢ przez chrzest

C. przez ktorg cztowiek mocno trwa przy Kosciele

D. I przy jego prawdziwej nauce.

E. Dzi¢ki niej $wieci zatriumfowali nad $miercia,

F. Abraham Bogu si¢ spodobat

G. To ona jedynie wskazuje droge do nieba

21'S. Michalski, Rywalizacja luterarisko-katolicko-kalwiriska na przyktadzie sztuk plastycznych
w Gdansku okoto roku 1600, w: Herman Han mistrz swiatta i nokturnu. Narodziny baroku w malar-
stwie dawnej Rzeczpospolitej, red. M. Osowski, s. 34.

22 Osowski, Bozonarodzeniowe predelle, s. 85-86.

2 Tamze.

24 Tamze, s. 109.

% S. Michalski, Protestanci a sztuka spér o obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989.

26 M. Strim, Die Bilderfrage in der Reformation, Giitersloh 1977, s. 87-88.

27 Osowski, Bozonarodzeniowe predelle, s. 109.
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H. i doprowadza do niego, jesli powigksza (rozptomienia) si¢ mitosciag

L. ten, kto ja traci, schodzi z drogi zbawienia

K. I z niewiernymi, heretykami i schizmatykami kroczac w ciemnos$ci gi-
nie”?,

Daje to peten obraz dzieta, ktoérego ostateczna synteza tresci teologicznej po-
zwala w sposob klarowny uporzadkowa¢ mysli zgodnie z wskazowkami odsyta-
czy — majuskut, ktére mowia nam, ze: podazajac za swiattem Wiary, ktére przyj-
mujemy w czasie chrztu, trwamy przy Kosciele g%oszqcym prawdqu nauke.
quc wlasciwg droga, ktorej przedstawicielem na ziemi jest papiez i jego swieckie
ramie¢-krol, podazamy drogg sprawiedliwych i dzieki wstawiennictwu §wietych
zmierzamy do bram niebios by doj$¢ do chwaty nieba.

Natomiast thumaczac tekst z obrazu z prawej strony w ciagu majuskutowych
odno$nikow otrzymujemy zdania nastepujacej tresci:

»A. Syn Bozy rowny Ojcu w Jego chwale

B. Zstapil ze wzgledu na nas, aby uwolni¢ cztowieka z wigzoéw grzechu

C. Dlatego stusznie na Imig¢ Jezus jako Prawdziwego Pana i naszego Zbawi-
ciela zgina si¢ kazde kolano mieszkancoéw nieba

D. ziemi

E. i piekie™.

Jest to trawestacja fragmentu Listu §w. Pawta do Filipian, ktora w oryginale
brzmi:

,.Dlatego tez Bég Go nad wszystko wywyzszyt

i darowal Mu imig

ponad wszelkie imi¢

aby na imi¢ Jezusa

zgicto si¢ kazde kolano

istot niebieskich i ziemskich, i podziemnych.

I aby wszelki jezyk wyznat

ze Jezus Chrystus jest PANEM

ku chwale Boga Ojca’™*.

Obydwa obrazy odpowiadajg w sposob zdecydowany na polemikg innowier-
cow w sprawach dogmatdéw wiary, kwestii sukcesji apostolskiej i prymatu papie-
7a. Przez ukazanie wszystkich 0sob Trojcy Swietej podkresla sie wage dogmatu
trynitarnego.

Na obrazach posta¢ Biskupa Rzymu w towarzystwie kréla pojawia si¢ dwu-
krotnie, w towarzystwie biskupa, kardynata i zakonnikdéw. Grupy tych postaci
zostalty wysunigte mocno do przodu i przypominajg stosowanie Sredniowiecznej
skali waznosci. Ich znaczenie, podkresla hieratyczny bezruch, jakby uroczyste
1 niezmienne trwanie. Papiezowi towarzyszy ,,rami¢ $wieckie” w osobach kréla
i przedstawiciela magnaterii 1 szlachty. Przypuszczenie, Zze w obrazie prawym za

2 Thum. A. Witczak.
2 Tamze
30 List do Filipian 2,9-11, w: Biblia Tysigclecia, s.1331.
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postacig krola namalowano cesarza®' jest raczej mato prawdopodobne nie tylko
z powodu braku atrybutéow monarchy w nakryciu gtowy i ubiorze*’. Konwencja
skali waznosci nie dopuszczataby ,,ustawiania” i ,,chowania” cesarza za krolem.
Posta¢ wiadcy w obecnosci papieza i blizej niezidentyfikowanego magnata nalezy
odczyta¢ jako wyraz powigzania polityki dworu z dgzeniami kurii rzymskie;j.

Obecnos¢ cesarza wsrdd hierarchii $wieckiej mogta by¢ wyrazicielem teorii
religijnych i politycznych gltoszacych ze §wiat chrzescijanski musi by¢ oparty o ot-
tarz i tron. Z szczego6lng pasja atakowal ta wizje Marcin Luter, porownujac ta
koncepcje do dwuglowej ,,bestii apokaliptycznej”. W rzeczywistosci jednak ,,glo-
wa” chrzescijanstwa byta tylko jedna a krol i cesarz mieli by¢ tylko ramieniem
swiata, ktory by mogt po wstrzasach oprze¢ si¢ na dwoch filarach: papiestwie
1 cesarstwie.

O zaangazowaniu puckiego malowidta w kwestie obrony dogmatow wiary
swiadczy plastyczna wizja czys$cca przedstawiona w obrazie prawym.

Koncepcja okresowej kary za grzechy po $mierci powstawata, stopniowo na
przestrzeni wiekow. Wigzala si¢ z wezesniejszymi juz istniejacymi w réznych
religiach wyobrazeniami na ten temat. Wiara w istnienie czysc¢ca uzyskata miare
dogmatu w dokumencie De Purgatorio, na ostatniej sesji Soboru Trydenckiego
odbywajacego si¢ 3 i 4 grudnia 1563 roku. Marcin Luter w 1530 roku ostatecznie
neguje jego istnienie. Podobne stanowisko przyjeli Ulrich Zwingli i Jan Kalwin.

Poprzez liczne pisma i traktaty rozgorzata polemika teologéw katolickich i ich
adwersarzy. Duzy wptyw na ksztattowanie si¢ obrazu plastycznego czyscca, mia-
ly poglady jezuickiego teologa Roberta Bellarmina, rozpowszechniane w pismach
kaznodziejskich rowniez i w Polsce. Obraz literacki mial niewatpliwy wptyw na
zobrazowanie tego dogmatu i przez rodzimych autoréw, kaznodziei, w licznych
publikacjach modlitewnikow, kazan, gtgboko przesiagknigtych nauka o czysécu®.
Byly one niejednokrotnie utrzymane w duchu polemiki z obozem innowiercow**.
Niezatarty wplyw na powszechny obraz czy$¢ca miata rozwijajaca si¢ poboznos¢
ludowa, thumaczaca w oryginalny sposob skomplikowany jezyk teologii katoli-
ckiej.

Pierwsze plastyczne wyobrazenia czys$ca pojawilo si¢ w Polsce pod koniec
XVI w. zrealizowane w jednej z kwater oltarza Wita Stwosza w kosciele maria-
ckim w Krakowie®.

W czasie powstawania malowidla z Pucka artystyczne wizje za§wiatow byty

3S'W. U. O. Z. Gd. Dz. Z. R., Dabrowski, Puck, woj. Gdanskie, Obraz XVII-wieczny, s. 2.

32 Patrz s. 5.

33 J. Wujek, Czysciec to jest zdrowa a gruntowna nauka o modlitwach (...)i mgkach czyscowych,
Poznan 1579; S. Grodzicki, O czysécu kazanie pierwsze. Kazanie na pogrzebie(...) Katarzyny z Te-
czyna Radziwittowej(...) w kosciele tumskim wilenskim dnia 20 Julij Roku Panskiego 1592..., Wilno
1592; J. Wereszczynski, Kazanie na dzien zaduszny, Krakéw 1585.

3 C. Harbison, The last Judgment in Sixteenth Century Northern Europe, A study of the rela-
tions between Art. And the Reformation, New York, London 1976.,s. 153 in.

35 T. Dobrzeniecki, Prezentacja Marii w $wigtyni wedlug Wita Stwosza w krakowskim Oltarzu
Mariackim, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 36 (1974) nrl, s. 3-19, Z. Kepinski, Wit Stwosz, Warszawa
1981,s.341in.
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juz ustalone miescity si¢ w: piekle, niebie i czy$¢cu. Malowano go pomiedzy
przedstawieniami czterech rzeczy ostatecznych (srmerc1q, sadem ostatecznym,
piektem i niebem) podkreslato to jego przejsciowy i tymczasowy charakter.

Temat ten reprezentowaly tez prace z wizerunkiem Ukrzyzowanego Zbawi-
ciela, w ktérym ikonografia dusz czyscowych jest drugoplanowa i byta podpo-
rzadkowana elementowi pasji. Obrazowanie wizerunku czy$¢ca wystepowalo tez
jako samodzielny temat ikonograficzny, lub w towarzystwie oregdowniczki dusz
cierpigcych, Matki Chrystusa. W obrazie prawym z puckiej fary motyw przedsta-
wiajacy czysciec jest podporzadkowany adoracji Chrystusa.

Z podobnym zestawieniem ikonograficznym spotykamy si¢ w obrazie Adora-
cja Imienia Jezus, znajdujacym si¢ w kosciele p.w. §w. Jana w Zukowie koto
Gdanska. Jest to praca nieznanego autora powstata w II potowie XVII w**. Imig
Jezus jest tu adorowane przez kleczace na pierwszym planie osoby cesarza i pa-
pieza. Towarzyszom im dostojnicy stanéw §wieckiego i duchownego. Pomiedzy
nimi przedstawiono plomienie ognia piekielnego. Ponad postaciami pierwszego
planu wznoszg si¢ cokoty, na ktorych po lewej stronie widzimy $w. Piotra a po
prawej $w. Pawla. Apostotowie wskazujg gorejacy ponad opisywang grupa mono-
gram [HS.

Podobnie jak w obrazie z Pucka ogladamy tu wizje §wiata dla ktorej podpora
jest cesarz i papiez. [ tu w tle dostojnikow widzimy rzesze wiernych, thum wska-
zuje na powszechnos¢ Kosciota.

Uzupelnieniem wymowy teologicznej Adoracji z puckiej fary jest umieszceze-
nie ponad Odkupicielem wizerunku Trojcy Swietej. Obrona dogmatu trynitarnego
byta reakcjg na ataki odtamoéw reformacji, ktorych przedstawicielami byli arianie
i Faust Socyn autor stow: ,, Tréjcy Swictej nauka przeciwna jest rozumowi, bo
Bog jedna tylko jest osoba™. W powszechnym programie misyjnym akcentowa-
no istote tego dogmatu. Odprawiano czesto nabozenstwa do Swietej Trojcy. Ist-
niato wiele bractw ko$cielnych odwotujacych sie do jej imienia.

Temat ikonograficzny przedstawiajacy Boga w trzech osobach na przetomie
XVII i XVIII w. byt na Pomorzu rozpowszechniony. Spotykamy go czgsto w pra-
cach malarza gdafiskiego Hermana Hana, jego uczniéw i nasladowcow okresla-
nych jako ,,Szkota Hermana Hana”. Watek Trojcy Swigtej wystepowat wspotpra-
cujac z kompozycyjng wymowa teologiczng obrazu lub samodzielnie.

Do takich prac nalezy zdobigcy obecnie prezbiterium Swiatyni parafialnej w Ja-
starni obraz (fot. 2), przedstawiajacy samg Trolcq Swieta. Pochodzi on z kosciota
parafialnego z Pucka a zostal tam przeniesiony w latach 60-tych XX wieku. Do
roku 1895 obraz znajdowat si¢ w centralnym polu oltarza gléwnego w Pucku.
Wyjety z pierwotnego miejsca umieszczony byl w nowej kaplicy zachodniej za
baptysterium*. Dzielo nieznanego autora to ,,niewatpliwie wplyw znanych pier-

3¢ Moison-Jablonska, Obraz czyséca w sztuce, s. 112.

37'S. Morawski, Arianie polscy, Lwow 1906, s. 122.

¥ W.U.O. Z. Gd. Dz. Z. R., L. Szelginia, Obraz Sw. Tréjca I pol. XVII w., z kregu Hermana
Hana, kartg dokumentu opracowano 31.111.64.
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wowzorow™’. Hermana Hana, powstato prawdopodobnie w I potowie XVII w*
Przedstawione w nim postacie Boga Ojca i Syna okryte s3 tak samo jak w pucklm
malowidle wykwintnymi szatami, spigtymi na piersiach zdobionymi klamrami.
Brazowy ptaszcz Stworcy uzupehia szafirowa podszewka, Syn okryty purpuro-
wym plaszczem catkowicie odstania tors, wskazuje prawa dlonig na swoja rane.
Boskie postacie z tego obrazu r6znig si¢ od puckiego przedstawienia Trojcy Swie-
tej tym ze Bog Ojciec i Syn posiadaja tu ozdobione rubinami i diamentami nakry-
cia glowy, tiare 1 mitre.

Pierwowzorem obrazu z Jastarni byta praca namalowana przez Hana dla opa-
ctwa pelplinskiego w roku 1611 na zamowienie opata Feliksa Kosa*'. Praca zosta-
ta przeniesiona z Pelplina do kosciota parafialnego w Czersku w roku 1854%* gdzie
znajduje si¢ do dzis. )

Do indywidualnych przedstawien Trojcy Swietej znajdujacych si¢ w najbliz-
szym kregu oddziatywania artystycznego malowidta z Pucka znajduje si¢ zobra-
zowanie Boga w trzech osobach z bocznego ottarza koSciota Zwiastowania Naj-
$wietszej Maryi Panny w Zarnowcu. Praca nie jest sygnowana, powstata rowniez
ok. potowy XVII w. korony, berla i gotebice wykonano tu z blachy srebrnej z ce-
chami rzemie§lnikow z Gdanska®.

Natomiast obraz pochodzacy z oeuvre Hana Tréjca Swieta z Ptolemejskim
modelem wszechswiata znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdan-
sku*. Dzieto przedstawia Stworce i jego Syna siedzacych i unoszacych jedno-
czes$nie w gescie blogostawienstwa prawe dlonie. Lewe za$ opierajg o symbolicz-
ny glob, model wszech$wiata, podtrzymujac wysmukte berta ozdobione drogimi
kamieniami. Cecha charakterystyczna tego przedstawienia Trojcy Swigtej jest po-
kazanie osob boskich bez koron, tak jak w opisywanym malowidle z ko$ciota
parafialnego w Pucku.

Podobnie jak w tekstach barokowych kazan i modlitw tak i w dzielach pla-
stycznych tej epoki zespalato sie wizerunek Trojcy Swietej z adorujacymi jg $wie-
tymi i rzeszg wiernych. Jezyk sztuki i literatury mial wiele wspdlnych cech. ta-
czyla je sktonnos¢ do uzywania i naduzywania alegorii i symboliki. Kompozycje
sytuacyjna, dynamike, tworzy stloczenie szczegotow wokot glownego tematu®.

To zespolenie $wiata sacrum 1 profanum przedstawia migdzy innymi obraz
z kosciota parafialnego pw. $w. Marcina w Gorze Pomorskiej koto Wejherowa
(fot. 3). Dzieto to jest podzielone na strefy tak jak obraz z puckiego prezbiterium.
Artysta w czesci gornej przedstawit wizerunek Trojcy Swigtej. Bog Ojciec przed-
stawiony tu jest jako starzec w stroju pontyfikalnym. W lewej dtoni wspartej na
kuli wyobrazajacej wszechswiat trzyma berlo. Prawa ugina w gescie btogosta-

39 Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 237.

% W.U.0. Z. Gd. Dz. Z. R., Szelginia, Obraz Sw. Tréjca I pot. XVII w.

4 Pasierb, Malarz gdariski Herman Han, s. 188.

4 Czaplewski, Diecezja Chelminska, s. 218.

* Rol, Strzelecka, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 151.

# Sygnowane przez A. Gosieniecka w 1972 1 J. St. Pasierba w 1973 r.(przyp. aut.)

4 M. Brzozowski, Teoria Kaznodziejstwa, w: Dzieje teologii katolickiej w Polsce. Od Odrodze-
nia do Oswiecenia, t 1, cz. 1, Lublin 1975, s. 394-395.
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wienstwa. Siedzacy obok ukoronowany Chrystus Zmartwychwstaty okryty jest
rozchylonym na piersiach ptaszczem. Lewg rekg przytrzymuje berto i glob ziem-
ski a prawg nasladuje gest Ojca. W drugim pasie kompozycyjnym umieszczonym
ponizej wyrozniaja si¢ dwie postaci: po lewej §w. Franciszka w brazowym habicie
apo prawej $wigtego w bialej rokiecie i czerwonej mozzecie. Czyzby patron $wig-
tyni?

Drugi pas kompozycyjny zamykaja umieszczone za tymi postaciami thum
wiernych, meczennikow i §wietych. Wsrdd nich wyrdznia sig centralnie umiesz-
czona Matka Boska, spogladajaca ku gorze. Posta¢ Bogarodzicy koronowane;j
przez Trojce Swiegtg byta tematem czesto pojawiajacym si¢ na ptotnach malarzy
okresu baroku. W plastycznych przedstawieniach Koronacji Matki Bozej uczest-
niczg wszystkie trzy osoby boskie, wedle nowozytnych, ikonograficznych moty-
woOw pochodzacych ze schytku gotyku i tradycji, ktora przypisywata celebracje
Chrystusowi lub catej Trojcy Swigetej.

Z najdoskonalszym wizerunkiem Boga w trzech osobach dokonujacego koro-
nacji w sztuce pomorskiej XVII wieku, spotkamy si¢ w obrazie Hermana Hana
wykonanym dla gléwnego retabulum ottarzowego Pelplina.

Dzieto to mozna podzieli¢ na trzy gltdwne strefy poziome. W strefie najnizszej
przedstawia wspotczesne autorowi osobistosci duchowne i $wieckie, w srodkowej
namalowano $wigtych w niebie. Strefa gorna, najwyzsza prezentujaca Boga Ojca,
Chrystusa, Ducha Swiegtego 1 Madonng, jest wyrozniona od pozostatych czesci
malowidta, przerysowana i powigckszona. Stworca przedstawiony tu jako starzec
ubrany jest w fioletowg szate i zielony ptaszcz. Prawg dlonig razem z Synem przy-
trzymuje korong Marii. W lewej wspartej na symbolicznym globie trzyma berlo.
Jego Syn jest tu mtodym mezczyzng ubranym bialg szate i w brazowo czerwony
plaszcz, spicty wykwintng brosza. Korong Matki przytrzymuje lewa dtonig w pra-
wej trzyma berlo i opiera o glob. Glowy wladcow wszechswiata nie posiadajg
koron. Calos¢ grupy namalowano na cieptym brunatnym tle od ktérego kontrastu-
ja krzyzujace si¢ promienie $wiatta bijace od golebicy i glow Ojca i Syna.

Koronacja z Pelplina namalowana w latach 1622-1623 byla niewatpliwie naj-
wspanialszym na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej pomnikiem pobozno$ci ma-
ryjnej. Dzieto stworzone byto w cysterskim $rodowisku pelplinskim, w ktérym
pielegnowana byta tradycja kultu $w. Bernarda, wielkiego czciciela Matki Bo-
skiej*. Atrakcyjna i nowatorska forma plastyczna w ktérej dominowata koronuja-
ca Bogarodzice grupa Tréjcy Swictej, byta wielokrotnie kopiowana przez samego
Hana i stala si¢ wzorem do nasladowania dla innych artystow?’.

Zaangazowanie obrazu z Pucka w obrong i propagowanie postanowien Sobo-

46 Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 147.

47 Przyktadem mogg by¢ malowidta przedstawiajace Koronacje w: $wiatyni katedralnej w Oli-
wie obraz Hermana Hana w ksztalcie serca( patrz. Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 171-
186) kosciele w Buczku Wielkim (patrz M. Pazdzior, Nieznany obraz Koronacja NMP z XVII w.,
,,Biuletyn Historii Sztuki”, 30 (1968) nr 4, s. 463-481, Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 131-
134), w Jezewie (patrz J. Tylicki, J. Flik, J. Olszewska-Swietlik, Koronacja Najswietszej Marii
Panny z kosciola pw. Sw. Tréjcy w Jezewie. Domniemany obraz Hermana Hana w $wietle badar
historycznych i technologicznych, ,,Ochrona zabytkow”, 1 (2003) s. 73-79.
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ru Trydenckiego poswiadcza scena przedstawiajaca sakrament chrztu namalowa-
na w malowidle Alegoria Wiary, posrodku kompozycji.

Katolicka doktryna wyjasniajgca ilo$¢ sakramentoéw i okreslajgca ich znacze-
nie formowata si¢ dos¢ dtugo*. Ostateczne stanowisko w tej kwestii zajat Sobor
w Trydencie wyhczajqc ze jest ich: ,,ani w1e;cej ani mniej jak siedem”™®.

Uznajac znaczenie niepowtarzalnego i wyciskajacego niezatarte znami¢ sa-
kramentu chrztu, artysta malarz, by¢ moze zakonnik, umieszcza je w towarzy-
stwie papieza co podkresla jego znaczenie. Osoby uczestniczace w sakramencie,
duchowny a zwlaszcza rodzice dziecka i §wiadkowie sg postaciami ubranymi
w aktualne dla epoki stroje.

Cechy aktualizacji znajdziemy tez w obrazie z oltarza Siedmiu Sakramentow,
w kosciele pocysterskim w Pelplinie, w scenie przedstawiajacej udzielanie wszyst-
kich sakramentéw miedzy innymi i chrztu (fot. 4). Sceny skomponowane sg wo-
kot fontanny na ktorej zasiada potnagi Chrystus. Z ran Zbawiciela tryskajg struzki
krwi zbierajacej si¢ w cembrowinie fontanny przypominajacej patene. Na pierw-
szym planie widzimy zobrazowanie chrztu dzieci i bierzmowania wobec ktorych
Luter zajat z poczatku niejasne stanowisko a Kalwin wypowiadat si¢ o nich zde-
cydowanie negatywnie. Na obrazie z Pucka uczestnicy aktu sakramentu to posta-
cie skomponowane w sposob, schematyczny, nieruchome, trwajace w oczekiwa-
niu. Twarze sg do siebie podobne, tuzinkowe nie posiadaja cech indywidualnych.
Tymczasem uczestnicy pelplinskiego prezentuja si¢ zupetnie inaczej.

Sedziwy kaptan z wyraznym trudem odczytuje tekst z wielkiej ksiegi. Mtoda
i fadna kobieta trzymajaca dziecko (owiniete podobnie jak na puckim obrazie)
ubrana w wieniec z czerwonych kwiatéw, wzbudza zainteresowanie koscielnego,
ktory asystuje ksigdzu. Z pomocg $wiatla i cienia plastycznie uksztaltowano tu
posta¢ ministranta trzymajacego mis¢ chrzcielng. W puckim malowidle, asystuja-
cy ministrant trzymajacy $wiec¢ potraktowany jest przez malarza w sposob
uproszczony, rysunkowy, przypomina sztywng nieruchoma figure - kukietke.

Z zobrazowaniem chrztu spotykamy si¢ takze w X VII wiecznej replice obrazu
z Pelplina znajdujacej si¢ w kosciele parafialnym p.w. $w. Apostola Jakuba i §w.
Mikotaja Biskupa w Mechowie koto Pucka®.

W obrazie Alegoria Wiary z Pucka, ponad chrztem i pozostatymi grupami
umieszczonymi w skalistym pejzazu dominuje postac kobiety kroczacej w chmu-
rach. Wéréd wielu symboli przedstawiajacych Kosciot ta postaé jest najbardziej
zblizona do jego istoty czyli personifikacji boskiej Oblubienicy, Mistycznego
Ciata Chrystusa’!. U Cesarego Ripy Wiara by zachowaé prawde przed ciosami
heretykow nosi na glowie hetm®. W prawej dtoni trzyma serce z zapalong $§wiecg

4 B. Nadolski, Sakrament, w: Leksykon Liturgii, Poznan 2006, s. 1340, i in. [hasto chyba: Sa-
krament?]

4'S. Glowa, S. Bieda, Breviarium Fidei, Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciota, Poznan
2000, s. 47.

S0 Rol, Strzelecka, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 24., W.U.O. Z. Gd. Dz. Z. R., L. Szel-
ginia, karta dokumentu.

51D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001,5.331.

52 C. Ripa, Tkonologia, thum. 1. Kania, Krakow 2009, s. 199.



224 PIOTR RUMANOWSKI

a w lewej ksiege 1 Tablice Mojzeszowe, co oznacza tacznos¢ miedzy Kosciotem
Starego i Nowego Przymierza®. W obrazie z Pucka posta¢ trzyma w lewej dtoni
krzyz, symbol §mierci i zmartwychwstania Zbawiciela, ktory stat si¢ powodem do
podziatu na Ecclesie i Synagoge. Natomiast ztoty kielich z Hostig w prawej dtoni,
spelia juz rolg nowozytnego $wiatta Eucharystii, ktore w walce z szatanem i du-
chami ciemnos$ci pomagaja katolikowi gdyz: ,,nieprzyjaciele prawdy, Heretycy,
Sakramentarze, Zwingliani, Kalwinowie, odiag¢ nam jg chcg y z tego Sakramentu
wyrzucic. Ale my fatszem ich y zdradami szatanskimi brzydzac, odpor im stuszny
uczynim’*.

Ten fragment puckiego obrazu ukazujacy posta¢ kobieca, rozswietlong §wiat-
fem i kroczaca w niebiosach, zawiera¢ moze nawigzanie do wizji z rozdziatu
»Apokalipsy §w. Jana”, w ktorej ukazuje si¢ ,,Niewiasta obleczona w stonce”’
Watek maryjny i eklezjologiczny natchnat sztuke potrydencka do przedstawiania
tej postaci, taczac motyw ukazujacy wniebowzieta Matke Boza wsrod gwiazd
z wyobrazeniem stonca lub ksiezyca u stop z zwycigstwem Kos$ciota zreformowa-
nego i tryumfujacego nad innowiercami.

Posta¢ te adorowang przez Trdjce Swigta znajdujemy réwniez w obrazie
z oeuvre Hermana Hana z kosciota §w. Brygidy w Gdansku. Byt on wczeséniej
rozpoznawany jako Koronacja sw. Brygidy*®, lub Apoteoza sw. Brygidy”’. Janusz
St. Pasierb rozpatrujac problem ikonografii tej pracy na tle rzeczywistosci poli-
tycznej 1 religijnej w ktérym powstal, nie znajdujac w tym obrazie atrybutow
swigtej odrzucit te przypuszczenia. Twierdzit ze dzieto przedstawia personifikacje
Kosciota™. Wedtug badacza w obrazie tym na tronie zasiada Ecclesia Triumphans,
ubrana w ciemnoczerwong sukni¢ i oliwkowo-zielony plaszcz. W lewej rece trzy-
ma bogato zdobiong tiare, oraz klucz §w. Piotra, prawg opiera na ksiedze z mono-
gramem Chrystusa.

Triumf Kosciota byt tematem nalezacym do obowiazkowego repertuaru sztu-
ki potrydenckiej. W XVII wiecznym malarstwie Pomorza znajdziemy wiele przy-
ktadow podejmowania tego tematu. Jednym z nich jest alegoryczny obraz w pel-
plinskim kos$ciele pocysterskim przedstawiajacy Eklezj¢ jako Niewiaste Apoka-
liptyczng z potksiezycem umieszczonym pod stopami. Posta¢ trzyma w lewej
dtoni w prawej dwie ksiegi, na ktérych namalowano klucze §w. Piotra i tiare. O wa-
dze poruszanego tematu §wiadczy jego kontynuacja nawet w pozniejszych wie-
kach w obrazach powstajacych daleko od aktywnych, kulturotworczych, miast
Pomorza®.

53 Tamze

54 P, Skarga, Kazania Sejmowe o Siedmiu Sakramentach Kosciota Katolickiego, Krakow 1835,
s.25.

55 Apokalipsa Sw. Jana, w: Biblia Tysigclecia, s. 1406.

¢ H. Basner, Der Danziger Maler Herman Hahn. Ein Beitrag zur Geschichte der Danziger
Malerei im 17. Jahrhundert, Danzig 1935, s.21.

57J. St. Pasierb, Tematyka hagiograficzna w twérczosci malarza gdariskiego Hermana Hana,
»Studia Pelplinskie”, 5 (1969) s. 63-74.

S8 Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 190.

%2 Obraz Matki Bozej Niepokalanego Poczgcia z kosciota pw. $w. Marcina w Borzyszkowie
podejmuje temat mariologiczny i eklezjologiczny. Stojaca na globie posta¢ Marii ma rysy Matki
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Opisywane i komentowane fragmenty kompozycji z puckiego prezbiterium,
$wiadczg o tym Ze obraz ten jest dzietem propagandowym, zaangazowanym w sze-
rzenie ideologii wyznaczonej przez Sobor Trydencki. Malowidto powstate w dru-
giej polowie XVII wieku to przyktad nastrojow triumfujacej kontrreformacji, kto-
ra $ci$le wyznaczala granice i zadania sztuki®. Praca ta wykonana z catg pewnos-
cig na zamowienie odbiorcy jakim byt Kosciot, posiada procz cech idealistycz-
nych element rodzimy, polegajacy na wprowadzaniu 0s6b wspotczesnych autoro-
wi do kompozycji o tematyce religijnej®!. Ponizej ,,dworu niebieskiego” w ktorym
idealistycznie przedstawiono Kosciot Tryumfujacy widzimy Kosciot Walczacy
ztozony z zywych autentycznych ludzi®.

Na obydwu obrazach z Pucka w $rodkowych partiach kompozycji rozpozna-
Jemy osoby wspotczesne powstawaniu dziet, krola Jana II Kazimierza Wazy i pa-
pieza Aleksandra VII®.

Posta¢ ostatniego Wazy na tronie polskim, syna Zygmunta I i Konstancp
arcyksiezniczki austriackiej, jest w literaturze czgsto opisywana i oceniana®
Przyttaczajaca wigkszo$¢ historykow odnosi si¢ krytycznie do wielu decyzji kro-
la, a jego osobowo$¢ 1 chwiejny charakter ulegajacy wplywom nie wzbudzajg
sympatii. T¢ kwesti¢ pozostawiamy jednak do rozstrzygnigcia innym piérom. Za-
stanowmy si¢ czy problem podobienstwa podkreslany przez badaczy jest uzasad-
niony?

Znajdujemy dos$¢ duzg ilos¢ krolewskich konterfektow wspotczesnych tej po-
staci. Jako dziecko byl portretowany z matkg Konstancja, wykonano tez catopo-
staciowy portret dorastajacego krolewicza®.Trudno jest w tych pierwszych pra-
cach dopatrze¢ si¢ jakichkolwiek cech portretowych tym bardziej ze konterfekt

Mesjasza ale symbolizuje Lud Bozy obu Testamentdéw, Kosciodt i Synagoge. Nad jej gtowa nimb z
12 gwiazd a pod stopami odwrocony potksiezyc, waz i jabtko. Obraz olejny nieznanego autora po-
wstat w pol. XIX w.( patrz W.U.O. Z. Gd., Delegatura w Stupsku., J. Sielicki, Karta zabytku: obraz
Matka Boska Niepokalanego Poczecia.)

8 M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Manieryzm Barok, Warsza-
wa 1971,s. 28.

o Patrz przypis 11.

62 Walicki, Tomkiewicz, Ryszkiewicz, Malarstwo polskie,s. 20.

8 Patrz przypis 14.

8 J. Besala, Wladcy elekcyjni, malzeristwa krolewskie, Warszawa 2007; S. Herbst, Wojna obron-
na 1655-1660, Warszawa 1957; W. Ktaczewski, Abdykacja Jana Kazimierza: spoleczenstwo szla-
checkie wobec kryzysu politycznego lat 1667-1660, Lublin 1983; W. Konopczynski, Dzieje Polski
nowozytnej, t. 2, Warszawa 1986; S. Ochmann-Staniszewska, Sejmy lat 1661-1662. Przegrana ba-
talia o reforme ustroju Rzeczpospolitej, Wroctaw 1977; J.K. Plebanski, Jan Kazimierz Waza, Maria
Ludwika Gonzaga. Dwa obrazy historyczne, Warszawa 1862; R. Romanski, Beresteczko 1651, War-
szawa 1994; R. Skowron, Olivares Wazowie i Baltyk, Krakéw 2002; T. Wasilewski, Jan Il Kazi-
mierz, w: Poczet krolow polskich, red. A. Garlicki, Warszawa 1978; T. Wasilewski, Ostatni Waza na
tronie polskim, Katowice 1984; Z. Wojcik, Jan Kazimierz Waza, Wroctaw 2004.

% Portret krolowej Konstancji Austriaczki z synem Janem Kazimierzem , olej na ptotnie r. 1612.
Obecnie w Galeria deglii Uffizi, Florencja. http: //www. virtualuffizi.com / 07.08.12.godz.12.05;
Portret Krolewicza Jana Kazimierza Wazy, olej na ptotnie r.1619. Obecnie Germanisches National-
museum, Norymberga. http://www.gnm.de/ 07.08.12. godz.12.10.
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3 letniego krolewicza z roku 1612 przedstawia starsze dziecko. Znacznie lepiej
jest z podobiznami ostatniego Wazy na tronie Polski, sporzadzonymi w okresie
p6zniejszym. Znajdujemy je juz w portrecie z lat trzydziestych XVII w. znajduja-
cym si¢ w Szwedzkiej Narodowej Galerii Sztuki w Sztokholmie®®. Mysle Ze por-
trety najblizsze oryginatowi sporzadzit gdanski malarz Daniel Schultz. Przebywa-
jacy czesto na dworze krolewskim artysta podobnie jak Rubens, spetniat dyplo-
matyczne funkcje w shuzbie Jana Kazimierza i jego nastepcow®’. Gdanski malarz
dyplomata wykonat znane konterfekty krola. Jeden z nich portret w stroju polskim
z roku 1650 znajduje si¢ na zamku Gripsholm w Szwecji, inny zdobi zbiory wila-
nowskiego Oddziatu Muzeum Narodowego w Warszawie.

Autorem grafiki przedstawiajacej wladce byt holenderski artysta Willem Hon-
dius przebywajacy i tworzacy w Gdansku od roku 1636, ktory portretowat row-
niez ludzi z najblizszego otoczenia krola®®.

Juz na podstawie tych pierwszych przytoczonych prac mozemy pokusic si¢
o pewna analiz¢ porownawcza w stosunku do podobizn z obrazow w Pucku.
W dzietach gdanskich artystow twarz wiladcy jest pociagla, z pod wysokiego czo-
fa spogladaja na nas wyraziste, zaznaczone mocng kreska oczy. Wydatny nos,
wystajace kosci policzkowe to cechy wspolne tych wszystkich podobizn. W ten
sam sposob artysta tworzacy krolewskie portrety skomponowat je w Pucku. Czy
widzial wczeséniejsze prace z wizerunkiem wtadcy? Czy wykonat je na podstawie
wiasnych rysunkow? Trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢. Oba przypuszczenia
sa prawdopodobne, tym bardziej ze krol przebywat w Gdansku kilkakrotnie m.in
w roku 1651 a uroczyscie wjechat do miasta piec lat pozniej. Wtadca wypoczywat
w potozonym niedaleko miasta podoliwskim dworze w Karlikowie, ktory goscit
krola i jego zong Ludwikg Mari¢ w roku 1660%.

Obok postaci krola w srodkowych partiach obrazéw z Pucka namalowano
posta¢ papieza Aleksandra VII.

Pochodzacy ze znanej rodziny ze Sieny, Fabio Chigi zostat wybrany na papie-
za w czasie konklawe trwajacego 80 dni w roku 1655 i przybrat imi¢ Aleksan-
dra”. Przybrat to imi¢ z szacunku do poprzednika Aleksandra IIT i jego osiggnicé
naukowych. Nowy Biskup Rzymu oznaczal si¢ szerokimi zainteresowaniami
umystowymi, zajmowat si¢ matematykq i poezjg. Roztaczal mecenat nad uczony-
mi i artystami’’.

Nie przypadkowo zostat umieszczony obok postaci Jana Kazimierza. To nie
tylko symbol porzadku $wiata opartego na wtadzy duchowej i jej swieckiego ra-

% Portret Jana Kazimierza Wazy, olej na ptdtnie, lata 30-te XVII w., autor nieznany, http://www.
nationalmuseum.se/ 07.08.12. godz. 15.30.

7 T. Grzybkowska, Malarstwo, w: Aurea Porta Rzeczypospolitej, red. T. Grzybkowska, T.
Hrankowska, Gdansk 1997, s. 52.

8 7. Nowak, Lata rozwoju kultury, nauki i sztuki, w: Historia Gdanska, t. 2: 1454-1655, red. E.
Cieslak, Gdansk 1982, s. 744.

8 J. Stankiewicz, Urbanistyczny i przestrzenny rozwdj miasta, w: tamze, s. 436.

0 J. Gelmi, Maty stownik papiezy, Poznan 2005, s. 121.

"'W. Kaminski, Aleksander VII, Fabio Chigi, w: Encyklopedia Katolicka, t.1, red. F. Grygle-
wicz, Lublin 1973, kol. 328.
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mienia krola. Papiez w obliczu licznych klesk i wojen, ktore nawiedzity Rzeczpo-
spolitg polecat zawierzenie Ojczyzny Opatrznosci Bozej i byt inicjatorem tzw.
Slubow Lwowskich. Jan Kazimierz 1 kwietnia roku 1656 we Lwowie oddat
w uroczystym akcie kraj pod opieke Matki Boskiej Czgstochowskiej i zobowiazat
si¢ poprawi¢ wole chtopow i mieszczan walczacych wowczas ze szwedzkim na-
jezdzca™. Tekst Slubow Lwowskich przekazat papiezowi nuncjusz Piotr Vidoni”.
Po tym fakcie Aleksander VII odprawit msz¢ dzigkczynng za Polske i Polakow
w kosciele polskim pw. $w. Stanistawa w Rzymie.

O cechach portretowych wizerunku glowy Kos$ciota w obrazach z Pucka ra-
czej trudno mowic. Rzeczywiscie porownujac rzezbg Berniniego i portret Gian
Battisty Gauli il Bacicio przedstawiajace Aleksandra VII, mozna si¢ dopatrzy¢
pewnych cech podobienstwa. Papiez nie przybywat do Polski a obrazy z jego
podobizng nie byty powszechnie znane, wiec jego konterfekt na puckim obrazie
potraktujmy jako upostaciowany ideal portretowy.

Trudne do zidentyfikowania sa osoby umieszczone po prawej stronie krola
w obrazie Adoracja. Budzi zainteresowanie szczegdlnie posta¢ magnata stojacego
obok krola. Czy osoby tu przedstawione nalezg rzeczywiscie do najblizszego oto-
czenia Jana Kazimierza?

Ostatni Waza na polskim tronie byt kontynuatorem tak zwanych ,,rzadow se-
natorskich”. Zapoczatkowane przez Zygmunta Il a oparte byty nie tylko na Ra-
dzie Senatu ale i na grupie zaufanych doradcow. W najblizszym otoczeniu kréla
znalazty si¢ wigc takie nazwiska jak: Hieronim Radziejowski, Stefan Korycinski,
Andrzej Trzebnicki czy Mikotaj Prazmowski’™. Jednak watpliwym jest by osoby
te znane byly autorom obrazu. Kolejnym kandydatem do sportretowania obok
krola mogt by¢ starosta pucki lub wysoki urzednik panstwowy Pomorza. W czasie
gdy obraz powstawat krolewskie starostwo nie miato jednego wiasciciela godne-
go do uwiecznienia na plotnie. Jan Zawadzki, (spowinowacony z Wejherami) kto-
ry je objat w roku 1649 zmarl rok przed wybuchem wielkiej wojny ze Szwecja.
Dzigki wsparciu wojskowemu Gdanska miasto Puck nie poddato si¢ najezdzcy.
W nagrode krdl oddat administracje starostwa gdanszczanom i stan ten trwat do
roku 16787.

By¢ moze obok krola sportretowano wojewode pomorskiego. W roku 1656
urzad ten objat Stanistaw Kobierzycki herbu Pomian, posel, historyk, przedtem
kasztelan gdanski’. Peit ten urzad do swojej Smierci w roku 166577, Niestety nie
dysponujemy innymi podobiznami z czasow wojewody by moc poréwnac je z na-
szym obrazem z Pucka.

2 Podobne praktyki w Europie byly juz znane. Krol Francji Ludwik XIIT oddat swdj kraj pod
opieke Matki Bozej w dn. 10 lutego roku 1638 spodziewajac si¢ syna, nastepcy tronu.(przyp. aut.)

3 J. N. Davidson Kelly, Encyklopedia papiezy, Warszawa 1997, s. 398.

™ Ochmann-Staniszewska, Sejmy lat 1661-1662, s. 59.

5 A. Groth, Czasy Rzeczpospolitej Szlacheckiej, w: A. Groth, red., dz. cyt., s. 94-95, G. Labuda,
Inwentarze Starostw Puckiego i Koscierskiego z XVI w., Torun 1956, s. 101.

76 Autor dzieta: Historia Vladislai Poloniae et Sueciae principis, ejus natales, infantiam electio-
nem usque ad excessum Sigismundi 111, wydanym w Gdansku w r. 1655.( przyp. aut.)

7K. Mikulski, A. Gasiorowski, Urzednicy dawnej Rzeczypospolitej XII-XVIII wieku, t. 5, Po-
morze-Prusy Krolewskie, z. 2, 5.136.



228 PIOTR RUMANOWSKI

Pozostawiajac ten problem nie rozstrzygniety nalezy powatpiewac by ambicje
tworcow obrazu wywodzacych si¢ z malarzy cechowych lub zakonnikow, byty az
ta wysokie by w kompozycji obrazu osobom wystepujacym obok krola nadawac
cechy portretowe. Strdj ksigzgcy postaci stojacej obok wtadcy mogt by¢ jedynie
checig zaznaczenia stopnia jakos$ci hierarchii wladzy, §wieckiej i duchownej, pre-
zentowanej na pierwszym planie (krélowie i ksigzeta), obok papieza i biskupa.

Nie dziwi usadowienie kleczgcego braciszka franciszkanina wsroéd ducho-
wienstwa. Franciszkanie reformaci zostali sprowadzeni przez Jakuba Wejhera do
pobliskiej Wejherowskiej Woli. Erekcja nowego klasztoru nastgpita w roku 1648,
a rozwinigta wkrotce intensywna dziatalnos¢ kontrreformacyjna braci, pozyski-
wata dla Kosciota katolickiego wielu nawroconych protestantow’®. Wsrod zakon-
nikow ze srodkowej czgsci obrazu wyrdznia si¢ osoba nie uczestniczaca w adora-
cji. Spoglada w strone widza jakby chcac udzieli¢ podpowiedzi w rozwiktaniu
kwestii atrybucji obrazow z Pucka.

Prawdopodobnie wykonawcami malowidet z puckiego prezbiterium byli arty-
$ci zakonni z zakonu franciszkanskiego reformatow, lub cech malarski $cisle
wspolpracujacy z Jezuitami. Jedynie najbogatsze centralne koscioty mogly sobie
pozwoli¢ sobie na zamawianie dziel malarskich u artystow wyzszej rangi. Parafia
w Pucku w okresie zniszczen i strat po wojnach szwedzkich do takich nie naleza-
ta. Wykonawcy dziet z Pucka byli niewatpliwie biegli w tematyce religijnej, teo-
logicznej. Ze sztuka wladana pedzlem byto juz nieco gorzej, stad malowidto to
jest tak niejednorodne artystycznie. Obok partii wykonanych poprawnie w gornej
czescel, znajdujemy prawie amatorskie, uderzajaco szkolne i schematyczne frag-
menty w §rodku obrazow.

Chociaz Ignacy Loyola pisat w swych dzietach ze wierny Kociotowi chrzes-
cijanin musi pochwala¢ ozdabianie ko$ciotow, to jezuici nie mieli wlasnego pro-
gramu artystycznego. Konstytucje zakonu nie udzielaly zadnych wskazowek do-
tyczacych sztuki, dlatego Jezuici stosowali si¢ do regut realizowanych w tej dzie-
dzinie w calym Kosciele potrydenckim. Zrodta archiwalne potwierdzaja aktyw-
no$¢ w dziedzinie malarstwa zaréwno Jezuitow jak i reformatow ich dzieta po-
wstawaly anonimowo”.

Tworzac obraz z Pucka nieznani artysci korzystali ze sprawdzonych wzorcow
zarowno w kwestii tresci formy, idei jak i kompozycji czynigc go: ,,Dalekim
echem recepcji Hana”*. Uderza przede wszystkim podziat obrazu na strefy. Pier-
wowzorem do nasladowania mogl by¢ obraz Koronacja NMP wykonany w pra-
cowni Hana okoto roku 1622%, a znajdujacy si¢ w puckiej farze przez blisko 30

8 A. Klemp, Wejherowo w latach 1643-1772, w: Historia Wejherowa, red. J. Borzyszkowski,
Wejherowo 1998, s. 76-77, A. Klemp, Stosunki wyznaniowe w Wejherowie i okolicy w wiekach XVI-
XVII, w: Wejherowo. Dzieje, kultura, srodowisko. Materialy z konferencji naukowej Wejherowo 28-
29.05.1993 r., red. J. Treder, Wejherowo 1993, s. 14,

™ J. Poplatek, J. Paszenda, Malarze, w: Encyklopedia wiedzy o Jezuitach na ziemiach Polski i
Litwy 1564-1995, oprac. L. Grzebien, Krakow 1996, s. 401; patrz takze, A.J. Btachut, Stownik arty-
stow reformackich w Polsce, Warszawa 2006.

8 Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, s. 237.

81 Pazdzior, Nieznany obraz Koronacja NMP, s. 478.
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lat®. Dzieto byto przeniesione do Buczka Wielkiego w skutek koneksji rodzin-
nych Wejherow, fundatorow obrazu. Tutaj autor skomponowat sceny dzielac ptot-
no na osiem stref poziomych podzielonych pasmami chmur. Tak jak w puckiej
Adoracji dokonano podziatu wérdéd gtownych dramatis personae, umieszczajac
duchowienstwo po lewej, a dwor §wiecki po prawej stronie. Osiowos¢ kompozy-
cji, podziat na strefy to tez gtdowne cechy kompozycji Koronacji NMP z Pelplina.
Dzieto to podobnie oraz inne pochodzace z oeuvre malarza gdanskiego Hermana
Hana, z pewnoscia znane byto Towarzystwu Jezusowemu utrzymujacemu bliskie
kontakty z cystersami, reformowanymi z pomoca prawnikow i teologow jezui-
ckich.

W obrazach z prezbiterium puckiej fary wystepuje hanowska ikonografia i $red-
niowieczna typologia. Poszczegolne sceny, plany, thumaczg Nowy Testament Sta-
rym. Wigkszo$¢ bohateréw przedstawienia ubrana jest w sztywne jak pancerz
szaty. Zastygly w manierycznej pozie ruch, gest, dodatkowo podkresla statyke
przedstawienia. Wystepuje wzajemne podobienstwo postaci z wyjatkiem kilku
pierwszoplanowych os6b. Cztowiek jako jednostka nie wystepuje. W konstrukeji
obrazu prawie zawsze widzimy sceny wielofigurowe zwigzane kompozycyjnie
z pozostatymi elementami malowidta. Tak jak u Hana w odniesieniu do grup ludzi
jak 1 portretow indywidualnych zastosowano postawe kleczacg. Wyraznym na-
wigzaniem do sztuki gotyku jest stosowana tu $redniowieczna skala waznosci po-
staci. Widzimy elementy abstrakcyjne, i metafizyczne w bezposrednim zestawie-
niu z 6wczesnymi realiami $wiata doczesnego. ,,Dwor niebieski” dzieli od dworu
ziemskiego jedynie waskie pasmo biekitnego nieba i chmur.

W dolnej czgéci obrazu Alegoria Wiary w sposob inny niz w ikonografii po-
trydenckiej przedstawiono moce piekielne. Typowym byloby zobrazowanie sit
nieczystych pod postacig smoka lub we¢za®. Tu niewiernych heretykow, schizma-
tykow symbolizuje §wiat antyczny w postaci resztek kolumny porzadku koryn-
ckiego 1 zniszczonego pomnika Herkulesa. Szermierze kontrreformacji poczatku
XVII wieku zarzucali faworyzowanie tematyki mitologicznej réznowiercom.
W ich opinii tematyka ta tchngta poganstwem a przedstawiajac nagos¢ nie dziata-
ta umoralniajaco pobudzajac do grzechu. Wedlug 6wczesnych teologow katoli-
ckich obrazy takie: ,,wiele zlego na §wiat nanaszajg wszeteczenstwa te malowa-
nia. A przeci¢ t¢ trucizn¢ oczng wszedzie widaé: pelno tych obrazéw plugawych
po loznicach, po salach, po stolowych izbach, po ogrodach, przy fontannach, nade
drzwiami po goscincach, po $klenicach samych i czarach™.

Zajmujacy si¢ zagadnieniami malarstwa religijnego Synod Krakowski obra-
dujacy w roku 1621 zakazatl malowania nagich postaci Adama i Ewy jako ,,bez-
wstydnie malowanych”®.

Te skrajne przyktady pewnej surowosci kontrreformacji potrydenckiej wobec

8 Tenze, s. 464.

83 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 307.

8 ALF. Birkowski, O swigtych obrazach, jako majq by¢ szanowane, w: A F. Birkowski, Kazania
przygodne i pogrzebowe, Krakow 1859, s. 81 1 in.

8 W. Tomkiewicz, Uchwata Synodu Krakowskiego z 1621 r. o malarstwie sakralnym, ,, Sztuka
i krytyka”, nr 2(30), 1957, s. 181.
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swobod renesansu wyrazaly sie krytyka wobec tematyki antycznej. Postawa ta
ulegata jednak stopniowym zmianom dazac do chrystianizacji mitologii w sztuce
i traktowaniu jej motywow jako alegorii.

Te wybrane czesci obrazu prezentujace w dolnych czgsciach obrazéw miesz-
kancow piekiel i btadzacych w niewierze schizmatykow i heretykow przedstawio-
no prawie en grissaille. Tu gtdwnym elementem ksztaltujacym kompozycje jest
perspektywa rysunkowa. W pozostatych strefach obrazéw zagadnienia kolory-
styczne podporzadkowano rowniez rysunkowi. Nad mieszkaficami ziemi i pod-
ziemi dominujg dzigki intensywnej kolorystyce grupy: Trojcy Swigtej i alegoria
Kosciota Swigtego. Obydwa obrazy namalowano w ciemnej brazowo-oliwkowej
tonacji. Walory kolorystyczne utrudnia pokrywajacy ptotna miejscami sczerniaty,
brazowy werniks.

Obrazy do czasu rozpoczecia konserwacji w roku 1959 przeszty dwukrotnie
wykonane nie zawsze fachowo rozlegle naprawy i rekonstrukcje. W czasie ostat-
nich prac stwierdzono istnienie na catej powierzchni ptotna duzo szerokich prze-
malowan, domalowan i szereg wigkszych 1 mniejszych ubytkéw malarskich. Ry-
sunek i warstwe kolorystyczng zaciemniaty bragzowe plamy i niezmywalny orga-
niczny lakier, ktory utrwalil si¢ we fragmentach obrazu w formie plastycznych
sopli®®,

Pomimo zniszczen i niefachowych napraw obrazy Alegoria Wiary i Adoracja
Chrystusa jako Odkupiciela z kosciota farnego §w. Apostotow Piotra i Pawta z Pu-
cka sg interesujacym przyktadem malarstwa potrydenckiego na Pomorzu. Obrazy
spelmajq role malarskiego katechizmu podobnie jak Koronacja NMP z Pelplina,
zwracaja uwage rozmachem kompozycji. Bronig apostolskosm Kosciota katoli-
ckiego, prymatu papieza i catej hierarchii duchownej. Odbywa si¢ to za posredni-
ctwem $wietych 1 postaci historycznie aktualnych. Realny wymiar ma tu tez wi-
zja czy$cca, pojawiaja si¢ tez tresci dogmatyczne 1 moralne, poruszajgce problem
grzechu pierworodnego, taski i odkupienia.

Niniejszy artykut jest pewng synteza dotychczasowych ustalen dotyczacych
obrazow z Pucka, wzbogacong przemysleniami i1 wnioskami ustalonymi
w wyniku prowadzonych badan, dotyczacych roli malarstwa religijnego na tere-
nie dawnego archidiakonatu pomorskiego w okresie potrydenckim. Z pewno$cia
rozwinigciem wszystkich poruszonych w artykule probleméw bedzie praca dok-
torska mgr Danuty Dettlaff Recepcja reformy trydenckiej w swietle programu iko-
nograficznego zabytkow sakralnych Fary w Pucku pisana pod kierunkiem prof. dr
hab.Andrzeja Grothaw Instytucie HistoriiiPolitologii Akademii Pomorskiej w Stup-
sku.

8 W. U. O. Z. Gd. Dz. Z. R., Dabrowski, Puck, woj. Gdanskie, Obraz XVII-wieczny, s. 2 i.in.
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Fot. 1.0brazy z puckiego prezbiterium z lewej Alegoria Wiary z prawej Adoracja Chrystusa
Jjako Odkupiciela, olej ptotno, 1663 r., autor nieznany. (fot. W. Stepien, P. Rumanowski)

. = 3 : 45 31
Fot. 2. Ko$ciét parafialny w Jastarni. Obraz Trdjca Swieta, olej deska, I pot. XVII w., autor
nieznany. (fot. P. Rumanowski).
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Fot. 3. Kosciot parafialny w Gorze Pomorskiej, Koronacja NMP, olej deska, pot. XVII w., au-
tor nieznany. (fot. P. Rumanowski).

Fot. 4. Katedra w Pelplinie, Chrystus jako Fons Vitae, potowa XVII w., olej ptétno, autor nie-
znany. (fot. K. Mania).
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SELECTED ARTISTIC, THEOLOGICAL AND HISTORICAL ASPECTS IN THE
PAINTINGS ,,ALLEGORY OF FAITH” AND ,,ADORATION OF THE CHRIST THE
REDEEMER” FROM ST. PETER AND PAUL CHURCH IN PUCK.

Summary

This paper describes two seventeenth-century paintings in St. Peter and Paul Church in Puck.
The works are placed next to each other and they have the form of discs fitting into the arches of the
Gothic vault of the church. The images are consistent in terms of composition and content. Allego-
rical paintings symbolize the significance of faith, the communion of saints and mediation in salva-
tion.

The anonymous works are creative transformation of the Gothic tradition of painting in the
service of the post-tridentine Catholic Church fighting with the Reformation. The paintings are
overloaded with excessive content of iconography and raise a number of issues about which the
Reformation spoke critically or towards which it had a negative attitude.

The images depict characters from the Bible and the Gospel. To bring people closer to the
scenes on canvas, the painters included elements of familiar realities and the characters of the time.
Works form Puck in terms of iconography and composition make use of the experience of artists
from Gdansk and painters working with the Cistercians and the Jesuits.

Described paintings cannot be placed in a catalogue of relics as high-quality works. They refer
to the paintings, which were characterized by dignity and simplicity. The value of these paintings is
remarkable from theological and iconographic point of view; as it is an example of an attempt to
spread counter-reformation ideas among the faithful.

Translated by Aneta Kiper



