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ANDRZEJ LASKOWSKI* — KRAKOW

O PRACACH RZEZBIARSKICH ANTONIEGO POPIELA
DLA JASIELSKICH FRANCISZKANOW

Pamigci Mojej Babci, Stanistawy Tuleckiej,
czcicielki $w. Antoniego,
w stulecie obecnosci figury $w. Antoniego w Jasle

Wprowadzenie

Niewiele jest chyba w Jasle osob, ktore nie znatyby historii franciszkanskiej
figury $w. Antoniego, jej bliskiego zwigzku z tragicznymi momentami w histo-
rii miasta i — w konsekwencji — faktu uznania §w. Antoniego patronem Jasta'.
W rezultacie figura ta postrzegana jest powszechnie jako obiekt otaczany reli-
gijnym kultem, tymczasem z punktu widzenia historii sztuki stanowi ona row-
niez interesujace dzieto sztuki, wykonane przez cenionego na przetomie XIX
1 XX wieku, kojarzonego ze Lwowem, artyste rzezbiarza Antoniego Popiela. Co
wigcej, figura ta nie byta pierwotnie samoistnym, indywidualnym dzielem sztuki,
lecz zaledwie jednym z elementow wystroju ottarza gtownego, a szerzej: jednym
z wielu elementow dekorujacych pierwotny kosciodt franciszkanow w Jasle, dzi-
siaj juz nieistniejacy®. To wiasnie tym elementom, ich tworcy oraz jego wspotpra-

* Andrzej Laskowski — dr historii sztuki, adiunkt w Zaktadzie Dziedzictwa Kulturowego i Stu-
diow Miejskich UNESCO, Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie, e-mail: andrzej.laskowski@
uek.krakow.pl

! Spora w tym zastuga Zdzistawa Swistaka, ktéry skrupulatnie opisat dzieje jasielskiej figury
od momentu jej powstania po wspotczesnosé oraz rozwoj kultu §wigtego w naszym miescie, przygo-
towujac okolicznosciowa publikacje (por.: Swiety Antoni Padewski. Patron Jasta, oprac. Z. Swistak,
Jasto 1996).

2 Jest to kolejny z moich tekstow poswigconych jasielskim franciszkanom i zwigzanym z nimi
dzietom sztuki. Wczesniejsze zob.: A. Laskowski, A. Organisty, Uwagi na temat barokowego ob-
razu ,,Stygmatyzacja Sw. Franciszka” w kosciele OO. Franciszkanow w Jasle, ,,Rocznik Jasielski”,
4 (1999), s. 19-28; A. Laskowski, Przybycie i pierwsze lata pobytu w Jasle OO. Franciszkanow
i SS. Wizytek w swietle akt miejskich (do roku 1918), ,,Prace Historyczno-Archiwalne”, 7 (1999)
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cownikom chcialbym poswieci¢ niniejszy tekst, koncentrujac szczegodlng uwage
na figurze $w. Antoniego, jako jedynym zachowanym w Jasle do dzisiaj dziele
tego cenionego artysty-.

Stan badan

Jako pierwszy dziatalnosc¢ artystyczng Antoniego Popiela na rzecz jasielskich
franciszkanow odnotowat ks. Wiadystaw Sarna i to juz w 1908 roku. Z tworca
tym zwigzal on jednakze tylko figure $w. Antoniego, umieszczong wowczas w
niszy glownego oftarza kosciota®. Przez kolejne dziesigciolecia nie dostrzegano
ani historycznych, ani artystycznych walorow prac lwowskiego artysty®. Dopie-
ro fundamentalne badania historyczne Zdzistawa Swistaka, odwolujace si¢ do
materiatow zroédlowych, pozwolily mu na opublikowanie w 1995 roku cennych
wzmianek o dziatalno$ci Iwowskiego rzezbiarza na rzecz jasielskich franciszka-
néw, tj. montazu figury Matki Boskiej na fasadzie kosciota, podjeciu prac przy
ustawianiu gtéwnego ottarza (z figurg $w. Antoniego na centralnym miejscu) oraz
usytuowaniu w jego niszach bocznych wykonanych przezen figur $w. Alfonsa
i $w. Franciszka Salezego®. Rok pdzniej powstalo odrgbne opracowanie tego au-
tora, dedykowane $w. Antoniemu jako patronowi Jasta; zostaly w nim przywotane
najwazniejsze fakty dotyczace powstania i losow figury tego swigtego’. W 2007
roku autor niniejszego artykutu, bazujac na dotychczasowej literaturze przedmio-
tu oraz archiwaliach franciszkanskich z Krakowa, wzmiankowat w ksiazce po-
$wigconej Jastu w okresie autonomii galicyjskiej fakt wykonania przez Antoniego
Popiela pigciu dziet do przedwojennej franciszkanskiej $wigtyni: trzech figur do
glownego ottarza oraz figury Matki Boskiej i godla zakonnego umieszczonych
na $cianie frontowej wiezy kosciota®. Cztery lata pdzniej, ten sam autor omowit

s. 113-127; A. Laskowski, Miedzy rzemiostem a sztukq. Saga rodu Ungerow, w: Sztuka witrazowa
w Polsce, red. J. Budyn-Kamykowska, K. Pawtowska, Krakow 2002, s. 117-132; tenze, Nieistniejg-
¢y kosciol Franciszkanow w Jasle i jego tworca Michal Luzecki. Przyczynek do biografii, ,,Sacrum
et Decorum”, 4 (2011) s. 20-43.

3 Na aspekt ten staratem si¢ zwroci¢ uwage podczas obchodow Dni Jasta w 2011 roku, wzmian-
kujac m.in. jasielska figure $w. Antoniego w swoim popularno-naukowym referacie zatytutowanym
Utracone — ocalone — sprawione. Wkiad jasielskich franciszkanow w ksztattowanie kultury mate-
rialnej Jasta.

*W. Sarna, Opis powiatu jasielskiego, Jasto 1908, s. 262. Rownoczesnie autor ten btgdnie podat
nazwisko tworcy ottarza (miata go wykona¢ pracownia Sulikowskiego we Lwowie), co skorygowat
pozniej Z. Swistak, Franciszkanie w Jasle, Jasto 1995, s. 16, piszac o lwowskim rzezbiarzu Sokul-
skim jako rzeczywistym autorze oltarza.

5 Jego dziatalnosci nie odnotowat nawet w swej fundamentalnej przez dtugi czas pracy na temat
zabytkow Jasta Juliusz Ross, co wynikalo jednak z do$¢ powszechnego wowczas pozostawania
sztuki doby historyzmu poza obszarem badan historykow sztuki (zob.: J. Ross, Zabytki Jasta i oko-
licy, w: Studia z dziejow Jasta i powiatu jasielskiego, red. J. Garbacik, Krakow 1964, s. 631-647,
franciszkanie na s. 637).

6 Swistak, Franciszkanie, s. 161 19.

" Por. przyp. 1.

8 A. Laskowski, Jasto w dobie autonomii galicyjskiej. Miasto i jego przestrzen, Krakow 2007,
s. 67.
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architekturq dawnego kosciota franciszkanow w Jasle, pos’wiqcaja}c wiele uwagi
jego projektantowi oraz wskazujac na wspotpracujacych z nim przy dekorowaniu
elewacji i wyposazaniu wnetrza koSciota artystow ze Lwowa’.

Historia

17 maja 1903 roku biskup przemyski ks. Jozef Sebastian Pelczar poswigcit ka-
mien wegielny pod budowe kosciota franciszkanow w Jasle, inicjujac tym samym
dtugo wyczekiwane dzielo jego wznoszenia. Pomimo poczatkowych trudnosci,
szybko postepujace prace sprawity, ze 11 pazdziernika 1904 roku helm wiezy ko-
$ciota zwienczyt krzyz, symbolizujac zblizajace si¢ do konca prace budowlane'.
15 listopada tego roku wykonana przez Antoniego Popiela kamienna figura Matki
Boskiej zostala przywieziona koleja ze Lwowa (zaptacono za to 10,28 zitotych
renskich), a nastgpnie z dworca kolejowego w Jasle przetransportowano ja na
plac budowy (za transport i wynajecie pomocnikow zaptacono 2,57 ztotych ren-
skich)!!. 29 listopada figura ta zdobita juz $ciang frontowg ko$cielnej wiezy, a od
12 grudnia lwowski rzezbiarz Sokulski rozpoczat ustawianie glownego ottarza'?.
27 grudnia tego roku przywieziono do Jasta figure Sw. Antoniego (ptacac za to
5 koron i 81 halerzy), kolejne dzieto Popiela, po czym ustawiono ja w centralnym
miejscu gtownego ottarza. 31 grudnia 1904 roku odbylo si¢ uroczyste poswig-
cenie kosciota'. 5 czerwca 1905 r. franciszkanie zaptacili 130 koron za kamien
na godto do fasady, 15 czerwca — 14 koron za obrobienie tego kamienia, a pod
koniec lipca — 10 koron czeladnikowi Antoniego Popiela, Albrychtowi, za podroz
do Lwowa, zapewne po zakonczeniu prac przy godle. Ze zbiorczego zestawienia
wydatkéw na prace w Jasle (sporzadzonego we Lwowie w dniu 24 czerwca 1905
roku przez prowincjata o. Benignego Chmurg, a obejmujacego okres od 1 grudnia
1903 roku) wynika, ze Antoni Popiel otrzymat w tym okresie naleznos¢ w wyso-
kosci 1500 koron za figury (zapewne za kamienng figur¢ Matki Boskiej na fasade
i drewniang figurg $w. Antoniego do otftarza gldwnego), natomiast za oftarz (cho-
dzi zapewne o ottarz glowny i nalezno$¢ dla Sokulskiego) franciszkanie zaptacili
3060 koron.

Przed Bozym Narodzeniem 1905 roku Antoni Popiel nadestat do Jasta figury
$w. Alfonsa i $w. Franciszka Salezego, przeznaczone do gtéwnego ottarza. W po-

? Laskowski, Nieistniejqcy koscidl, s. 22-31141.

10 Swistak, Franciszkanie, s. 15-16.

"' Tu i dalej w tym akapicie wykorzystano dokumenty zgromadzone w: Archiwum Prowincji
Sw. Antoniego Padewskiego i Bt. Jakuba Strzemie OO. Franciszkanéw w Krakowie (dalej: APF),
sygn. D-II-53, teczka D-I JASLO-10 (Dochody i wydatki zwigzane z budowa kosciola w Jasle
w latach 1902-1906), chyba ze zaznaczono inaczej. Tu wlasnie, w odrgbnym zestawieniu wydatkow,
odnajdujemy pod data roczna 1905 potwierdzenie wydanej kwoty 140 K opisanej jako: ,,za kamien
na godlo i kamieniarz”.

12 Swistak, Franciszkanie, s. 16. Fundatorem ottarza gtownego byt o. definitor Alfons Ptaszek
(wg: APF, sygn. E-I-59, s. 106). Zapewne z tej racji jako pierwszy, w niedziele 1 stycznia 1905 roku
0 godz. 8.00, odprawit on pierwsza msze §w. w nowym kosciele przed gléownym oftarzem (Swistak,
Franciszkanie, s. 18).

13 Swistak, Franciszkanie, s. 17.
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towie stycznia 1906 roku prosit prowincjata o rozliczenie tej pracy, ktorej koszt
ustalony byl umowa na 600 koron (po 300 koron za kazda figure), a za ktore
rzezbiarz miat jeszcze otrzymac¢ 260 koron (wobec wyptaconej mu juz zaliczki
w kwocie 300 koron i 40 koron naddatku otrzymanych przy poprzednim rozli-
czeniu)'*. Figury te jeszcze 23 grudnia 1905 roku ustawiono w ottarzu glownym,
po bokach figury $w. Antoniego, kompletujac tym samym zespot dziet autorstwa
Antoniego Popiela w jasielskiej swiatyni (fot. 1)!°. Rychto w nowo urzadzonym
kosciele zaczat szerzy¢ si¢ kult §w. Antoniego, a przy figurze w gtownym oltarzu,
poczawszy od 7 lutego 1905 r., zaczely pojawiac si¢ dzigkczynne wotal®,

Po wysiedleniu mieszkancow Jasta we wrzesniu 1944 roku, od 5 lub 6 grud-
nia tego roku Niemcy rozpoczeli systematyczne niszczenie §wiatyni franciszkan-
skiej, podpalajac ja, a nastgpnie wysadzajac w p0w1etrze17 Z tej pozogi, po blisko
pot roku, w potowie czerwca 1945 roku, robotnicy pracujacy przy odgruzowaniu
miejsca po kosciele, wydobyli niemal zupetnie nieuszkodzong figure $w. Antonie-
go (fot. 2)'8. Byl to jedyny element dekoracyjny wykonany niegdy$ dla jasielskich
franciszkandw przez Antoniego Popiela, ktory przetrwat wojne.

Po wydobyciu z ruin kosciota, figura nawiedzana byta przez Jaslan, stojac
najpierw na podworzu klasztornym, a przez nast¢pne trzy dni w kuchni klasz-
tornej. Wkrétce poddano ja pracom konserwatorskim (ich wykonawca byt ks.
Wiadystaw Lutecki z Przemysla'; brakujacy element — czg$¢ rekawa przy dlo-
ni $wigtego — uzupeknit jasielski rzezbiarz Stanistaw Pigtkiewicz?) i umieszczo-
no w gtownym oltarzu tymczasowej kaplicy, jaka franciszkanie zaaranzowali w
ocalalym budynku swego dawnego klasztoru. Nawiedzana przez liczne rzesze
wiernych, obdarowywana byta wotami, cieszac si¢ powszechng czcig (fot. 3)*'.
6 pazdziernika 1963 roku, w dniu poswigcenia nowego kosciola franciszkandéw
w Jasle (zlokalizowanego na nowym miejscu, u zbiegu ulic 3 Maja i Szopena), fi-
gure przeniesiono w uroczystej procesji do nowej §wiatyni, umieszczajac ja w jej

14 APF, sygn. D-11-44, teczka D-II JASLO-3 (zob. aneks).

s Swistak, Franciszkanie, s. 19. Tak ustalony stan omawianych obiektow utrzymat si¢ zasad-
niczo do schytku okupacji i wysadzenia ko$ciota w powietrze. Wiadomo, ze w 1937 roku noszono
si¢ z zamiarem przerobienia o$wietlenia elektrycznego na gldownym ottarzu i planowano daé¢ po
bokach dwa wielkie kandelabry elektryczne za okoto 300 zt — zob.: APF, sygn. D-11-45, teczka D-II
JASLO-4 (list 0. gwardiana Peregryna Haczeli do o. prowincjata z dnia 2 listopada 1937 r. z prosba
o zatwierdzenie tej inwestycji, ktora — jak wynika z listu — zostala juz miesigc wczesniej zaaprobo-
wana przez kapitule konwencka).

16 Swistak, Franciszkanie, s. 23.

17 Tamze, s. 41.

18 Fakt ten udokumentowat jasielski malarz i fotograf-dokumentalista Stanistaw Witowski
-Iskrzyniak. Figura byta nienaruszona, jedynie w brod¢ §wigtego wbit si¢ otowiany odtamek, po-
chodzacy najpewniej z jednego z witrazy w prezbiterium (Swistak, Franciszkanie, s. 44-45).

1 O ks. Luteckim zob.: K. Wolski, Lutecki Wiadystaw, w: Polski stownik biograficzny konser-
watorow zabytkéw, z. 3, Warszawa 2009, s. 80-81.

20 Zob. wzmianke o nim w: Laskowski, Jasto w dobie autonomii, s. 67.

21 Swistak, Franciszkanie, s. 45.
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wngtrzu, gdzie pozostaje do dnia dzisiejszego?. 27 marca 1996 roku Rada Miasta
w Jasle podjeta uchwale uznajaca $w. Antoniego Padewskiego patronem Jasta, do
czego walnie przyczynil si¢ jego kult szerzony przez franciszkanow i modlitwy
kierowane do $wigtego przy jego figurze, dtuta Antoniego Popiela®.

Opis rekonstrukcyjny

Wobec tragicznych losow pierwszej $wiatyni franciszkanskiej w Jasle, doko-
nujac opisu prac Antoniego Popiela dla tego ko$ciota, zmuszeni jestesmy w wiek-
szo$ci przypadkoéw bazowac na nielicznych dawnych fotografiach, czgsto stabej
jakosci 1 nie koncentrujacych si¢ szczegolnie na interesujacych nas dzietach sztu-
ki, wzglednie odwotywac si¢ do lakonicznych przekazow archiwalnych. Z tego
wzgledu jest to zasadniczo opis rekonstrukcyjny, w ktérym jedynie drewniana
figura $w. Antoniego, chociaz poddana po II wojnie $wiatowej kilkukrotnemu od-
nowieniu, daje wzglgdne pojgcie o pierwotnym charakterze opisywanych tu prac
rzezbiarskich A. Popiela.

Najbardziej wyeksponowanym dzielem A. Popiela w Jasle byta wykonana
z piaskowca?!, najpewniej z jednego bloku kamienia, figura Matki Boskiej Nie-
pokalanie Poczetej (fot. 4 i 5). Wynikato to z faktu, ze ustawiona zostata na osi
glownej wiezy poprzedzajacej korpus nawowy kosciota, od jej frontu, w ostrotu-
kowo zakonczonej wngce znajdujacej si¢ w schodkowym szczycie nad glownym
wejsciem do $wiatyni. Cechg charakterystyczna tej lokalizacji byto silne wysunie-
cie figury przed lico §ciany wiezy, dzigki czemu rzezba byta doskonale widoczna
nie tylko od frontu, ale takze z obu bokow kosciota. Ukazywata Mari¢ odziang
w plaszcz, z roztozonymi rekoma o otwartych dtoniach, na ktore sptywaty poty
plaszcza. Z gestu tego wolno si¢ domyslacé, iz byla to figura w czesto wystepuja-
cym w sztuce barokowej 1 bardzo popularnym w XIX-wiecznej sztuce sakralne;
typie Matki Boskiej Niepokalanie Poczgtej, w ktorym Niepokalana, stojac na glo-
bie, depcze weza, symbolizujacego szatana. W konteks$cie miejsca na koscielne;j
fasadzie, jaki wyznaczono figurze, gest roztozonych dfoni interpretowa¢ mozna
takze jako swoiste zaproszenie wiernych do wstapienia w progi $wiatyni.

Drugie, silnie niegdy$ wyeksponowane dzieto Popiela, rowniez umieszczone
na fasadzie ko$ciota, to ptaskorzezbione, wykonane z kamienia (zapewne z pia-
skowca) godlo franciszkanskie (fot. 4 i 5). Zgodnie z tradycja ukazywato ono wy-
aniajace si¢ z obtoku: krzyz (na osi) oraz — po bokach krzyza — skrzyzowane rece
z otwartymi dtonmi, z ktérych jedna (naga) nalezata do Chrystusa, a druga (w ha-
bicie) do §w. Franciszka, zalozyciela zakonu®. Godlo to znalazto si¢ ponizej figu-
ry, nad samym otworem wejsciowym do kosciota, stanowiac de facto tympanon

22 Tamze, s. 66-67. Figura ta byta w obr¢bie nowej $wigtyni wielokrotnie przemieszczana, sta-
nowiac element réznych ottarzy, dopdki u schytku XX w. nie zaaranzowano dla niej specjalnej
kaplicy, usytuowanej na zakonczeniu lewej nawy kosciota.

2 Zob.: Sw. Antoni Padewski, s. 29-38.

2 Informacje taka podaje Swistak, Franciszkanie, s. 16. Znajduje ona potwierdzenie w mate-
riatach archiwalnych.

% 0 godle franciszkanskim zob.: W. Kolak, J. Marecki, Leksykon godet zakonnych, 1.6dz 1994,
s. 51-52.
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glownego portalu §wiatyni. Byt to element dosy¢ ptaski, subtelnie wkomponowa-
ny w strukture wiezy, jako element dekoracyjny nie stanowiacy konkurencji dla
figury Matki Boskiej, pelnigcy glownie funkcje informacyjna, majaca uswiada-
mia¢ wiernym, ze wstgpujg do §wiatyni nalezacej do wspolnoty franciszkanskie;j.

Pozostate trzy prace A. Popiela, tj. figury $w. Antoniego, §w. Alfonsa i $w.
Franciszka Salezego, powstaty jako kluczowe elementy dekoracyjne oftarza
glownego kosciota. Ottarz ten, znany jedynie z archiwalnych zdje¢ wnetrza Swia-
tyni (fot. 6) i opisu sporzadzonego w 1919 roku?®®, utrzymany byt, podobnie jak
kosciot, w stylistyce neogotyckiej, operowat zatem elementami zaczerpnigtymi
z gotyku. Usytuowany tradycyjnie na osi gtoéwnej kosciota, na koncu prezbite-
rium, zajmowat calg szeroko$¢ zamykajacej je $ciany, dzigki czemu flankujace
oltarz ostrotukowe okna byly naturalnym zrédlem jego o$wietlenia. Struktura
ottarza byla troéjosiowa; w jej centrum, ponad tabernakulum, znajdowata si¢ za-
mknigta o$lim grzbietem i uzupetniona azurowa dekoracja maswerkowa arkada,
stanowigca architektoniczng oprawe dla figury $w. Antoniego. Po bokach, syme-
trycznie wzgledem centralnej arkady, ulokowane byly azurowe baldachimy, pod
ktorymi ustawione byly figury $w. Alfonsa i $w. Franciszka Salezego. Wielko$cia
i w proporcjach zblizone do figury §w. Antoniego, ustawione byty od niej nizej —
tak, iz podstawa tej ostatniej wypadata mniej wiecej w 2/3 wysokosci figur bocz-
nych. Gtéwne osie ottarza Wlenczyiy strzeliste pmakle Znaczaco uwysmuklajace
strukturg calego oltarza, szerszego i wyzszego w czedci centralnej. Tym samym
oltarz idealnie dopasowywat si¢ do nowo powstatego wnetrza, udanie wykorzy-
stujac narzucone przez architekture zrodta §wiatla.

Jedynym zachowanym do dzisiaj elementem opisanego ottarza jest figura
$w. Antoniego z Padwy (fot. 7). Zgodnie z tradycja ikonograficzng ukazuje ona
stojaca posta¢ §wictego ubranego w franciszkanski habit przepasany sznurem,
Z przewieszonym przezen rézancem, trzymajacego w prawej dtoni sporych roz-
miaréw lili¢?’, a w lewej dioni dzierzacego zamknigta ksiege, symbol nauki,
na ktorej przysiadto w swobodnej pozie Dzieciatko Jezus; ubrane w luzng, jasna
szat¢ obwiedziong na krawedziach szeroka, zlota tasma, z ufnoscig dotyka ono
prawa dtonig podbrodka §wietego, a lewa dton trzyma na zwienczonym krzyzem
jablku, bedgcym jedynym atrybutem wiadzy krolewskiej Chrystusa wystqpujq-
cym w Jasle. Obie postaci pos1adan zamontowane od tytlu nimby w postaci cien-
kich, metalowych obreczy?®.

Poza obu postaci jest swobodna, dzigki czemu dosy¢ masywna figura sprawia
wrazenie lekkiej. Sw. Antoni ukazany zostal w klasycznym kontraposcie: prawa

26 Czytamy w nim: ,,Ottarz wielki, drzewiany, gotycki, polichromowany na debowo i ztocony
szczytem sigga sklepienia. W nim figura $w. Antoniego z Dziecigtkiem w nyzy stojaca, a nizej
ponad gotyckim tabernakulum maty obrazek na plotnie M. B. Nieustajacej Pomocy. Koto figury
i obrazow wisi kilka wotow. Po bokach sa figury $w. Alfonsa i $w. Franciszka” (podaje za: Swistak,
Franciszkanie, s. 145, przyp. 44).

27 Jak wykazaty ogledziny dokonane po wydobyciu figury z gruzéw wysadzonego w powietrze
kosciota, element ten byt wykonany z blachy (por.: Swistak, Franciszkanie, s. 45).

28 Posiadaty je juz w chwili wydobycia z ruin, co pozwala domniemywac, iz byly elementem
dzieta od samego poczatku.
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noge ugina w kolanie, aby zrownowazy¢ ciezar trzymanego na lewej rece Dzieciat-
ka. Nagie stopy swigtego, obute w sandaty, spoczywaja na wielobocznej podstawie,
ktora miata stabilizowaé figure i utatwiaé jej montaz na ottarzu. Swiety ma twarz
zamys$lona, jakby nieobecng, pelng niepokojgcego przeczucia co do losu Dziecka.
Maly Jezus ma twarz petng ufnosci i nadziei, ze wzrokiem skierowanym ku niebu;
gestem prawej dtoni stara si¢ dodac strapionemu $wictemu otuchy (fot. 8).

Figura $w. Antoniego stanowita najbardziej wyeksponowany element ottarza
gtéwnego w dawnym kosciele franciszkanskim w Jasle. Asystujace jej figury sw.
Alfonsa i $w. Franciszka Salezego, usytuowane w ottarzu nizej i bedace chyba
nieco mniejszych rozmiaréw, nie sg dzisiaj mozliwe do opisania. Mozna si¢ je-
dynie domysla¢, ze zgodnie z tradycja, pierwszy swigty ukazany zostal w czarnej
sutannie zakonnej lub w szatach biskupich, z krzyzem w r¢ku lub r6zancem na
szyi, a drugi w stroju biskupim i z ktéryms ze swoich atrybutéow (gorejaca kula
z o$mioma plomieniami, ksiegg, piorem lub sercem trzymanym w dloni).

Zarys problematyki artystycznej

Zaktadana na przelomie XIX 1 XX wieku nowa placowka franciszkanska
w Jasle, znajdowata si¢ w centrum uwagi catej wspolnoty. Jak zaznaczyl w swych
pamig¢tnikach franciszkanin o. Alojzy Karwacki, Jasto bylo jedyna, nowa pla-
cowkq franciszkandw, jaka powstata w XIX wieku w prowingcji polskiej, ruskiej
i litewskiej”. W zwiazku z tym mogla liczy¢ na szczeg6lne traktowanie i szcze-
g0lng dbalos¢ o jakose, takze w sensie artystycznym, tak samego ko$ciota, jak
i jego wyposazenia. Owczesne usytuowanie wtadz prowincji franciszkanskiej we
Lwowie zdeterminowalo natomiast kierunek poszukiwan architektow i rzemiesl-
nikow majacych wznies$¢ i udekorowac jasielski kosciol. I chociaz w Jasle wydat-
nie skorzystano z umiej¢tnosci lokalnego srodowiska, to jednak kluczowe kwestie
artystyczne spoczety w reku tworcoOw zwiazanych na co dzien ze Lwowem. To
w nim silnie zakorzeniony byl projektant kosciota Michat Luzecki®’, to w nim
dziatali m.in. Antoni Popiel, Tadeusz Sokulski i Andrzej Albrycht, w réznym
stopniu zaangazowani w proces wzbogacenia Swiatyni elementami rzezbiarskimi.

Antoni Popiel’!, gldwna posta¢ niniejszych rozwazan, urodzit si¢ 13 czerw-

2 Zob.: APF, sygn. E-1-59: Pamietnik X. Alojzego Karwackiego franciszkanina od czasu wstg-
pienia do Zakonu w 1883 roku, a spisywane od r. 1902, mps, s. 100. O. Alojzy Karwacki byt, jak
sam pisze (Swistak, Franciszkanie, s. 101), pierwszym zakonnikiem franciszkanskim, ktory w paz-
dzierniku 1899 roku przybyt do Jasta.

30 Zob.: A. Laskowski, Kadra techniczno-budowlana zwigzana z Jastem w okresie autonomii
galicyjskiej. Stownik biograficzny, Krakéw 2003, s. 92-94, a zwlaszcza: Laskowski, Nieistniejgcy
koscidl, s. 20-43.

31 Podstawowe dane biograficzne podaj¢ za: P. Szubert, Popiel (Sulima-Popiel) Antoni,
w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r). Malarze
— rzezbiarze — graficy (dalej: SAP), t. 7: Pe-Po, Warszawa 2003, s. 393-396. Zob. takze: Popiel
Antoni, w: E. Swieykowski, Pamigtnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie 1854-
1904, Krakow 1905, s. 225 oraz P. Btonski, Popiel (Sulima Popiel) Antoni (1865-1910), w: Polski
stownik biograficzny (dalej: PSB), t. 27, Krakow 1983, s. 553. Ostatnio o tworcy tym pisat obszernie
J. Biriulow, Antoni Popiel — tworca pomnika Mickiewicza, w: Studia o artystach XVIII-XX wieku,
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ca 1865 roku w Szczakowej, jednak do gimnazjum uczeszczat we wschodniej
czesei Galicji, tj. w Brodach 1 we Lwowie, co wynikato z mobilnego charakteru
pracy jego ojca, urzednika celnego. W latach 1882-1885 Antoni studiowal w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie jego nauczycielami byli m.in. Wiadystaw
Luszczkiewicz i Walery Gadomski, a nastgpnie kontynuowat nauke w Wiedniu,
studiujac w latach 1885-1888 pod kierunkiem Edmunda Hellmera w tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych oraz w Osterreichisches Museum fiir Kunst und Indu-
strie, w pracowni Otto Koniga. Konczac edukacje odwiedzit Berlin i Florencje,
po czym na pewien czas osiadl w Krakowie, by nastepnie zosta¢ asystentem ce-
nionego polskiego rzezbiarza wtoskiego pochodzenia, Leonarda Marconiego™,
w prowadzonej przezen katedrze rysunku i modelowania Politechniki Lwowskiej.
Krok ten zdeterminowat calg jego pdzniejsza karierg, bowiem A. Popiel nie tyl-
ko do konca zycia pozostat wierny lwowskiej uczelni, ale tez poslubit wkrotce
(w 1895 roku) corke Marconiego, Mari¢ Cypriang. Wraz z nig spedzit kolejne lata
(1895-1897) we Florencji, pracujac réwnoczesnie nad pierwszymi prestizowymi
zamowieniami dla Galicji: posagiem Justitia (Sprawiedliwos¢) do westybulu Pa-
facu Sprawiedliwosci we Lwowie oraz pomnikiem Jozefa Korzeniowskiego dla
Brodow (ktory byt darem rzezbiarza dla miasta jego mtodosci). W 1898 roku
kilka miesigcy spedzit w Warszawie. W rezultacie prowadzonych tam prac pro-
jektowych otrzymat nagrode w konkursie na dekoracj¢ rzezbiarska fasady nowe-
go gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych (projekt ten nie zostat jednak
zrealizowany). Prawdziwym przelomem w jego karierze byto jednak odniesio-
ne w tym samym roku zwycigstwo w prestizowym konkursie na pomnik Adama
Mickiewicza we Lwowie (pomnik ten odstonieto jesienig 1904 r.).

Kiedy zmart L. Marconi (w nocy z 1 na 2 kwietnia 1899 roku we Lwowie),
A. Popiel przejat zawodowe zobowiazania tescia. Sposrod nich najbardziej spek-
takularnym dzietem byl niewatpliwie wyjatkowy, bo monumentalny, konny po-
mnik Tadeusza Kos$ciuszki w Krakowie (po licznych perturbacjach ustawiony
na Wawelu dopiero w 1924 roku, pomimo przygotowania go juz w latach 1899-
1900). Wykonanie tak znanych prac, przy réwnoczesnej opinii o kontynuowaniu
przezen artystycznej drogi L. Marconiego sprawilo, ze A. Popiel zaczat otrzy-
mywac bardzo duzo prestizowych zlecen, zarowno w stotecznym Lwowie, jak
i w mniejszych miastach Galicji. Z prac lwowskich wymieni¢ nalezy przede
wszystkim rzezby dekoracyjne (tympanon oraz kariatydy i posagi muz na atty-
ce) do gmachu Teatru Miejskiego (1900), rzezby na fasadzie dworca gldwnego
(1904) oraz liczne elementy wyposazenia tzw. Ztotej Kaplicy w kosciele jezuitow
(1905). Poza Lwowem na szczeg6lng uwage zastuguja: popiersie Henryka Roda-
kowskiego zdobiace elewacje Patacu Sztuki w Krakowie (1901), oftarz i grupa
Pieta w kaplicy grobowej Potockich przy kosciele parafialnym w Lancucie (przed
1904) czy pomnik Adama Mickiewcza w Krynicy (1901-1906). Efekty swojej
tworczosci prezentowal lub pozostawil rowniez zagranicg. Zaliczy¢ do nich moz-

red. J. Malinowski, Torun 2003, s. 87-116 oraz J. Biriulow, Rzezba Iwowska od potowy XVIII wieku
do 1939 roku. Od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy, Warszawa 2007, passim (W szczegdlnosci
s. 115-122).

32 Szeroko pisze o jego tworczosci Biriulow, RzeZzba Iwowska, passim (zwlaszcza s. 152-161).
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na udzial w wystawie sztuki austriackiej w Londynie (1906; gdzie eksponowa-
no jego rzezbg zatytulowang Szatan), ptaskorzezbe ku czci Fryderyka Chopina
w Karlsbadzie (1908), a przede wszystkim pomnik Tadeusza Kosciuszki w Wa-
szyngtonie, odstonigty w 1911 roku (juz po $mierci rzezbiarza), a zrealizowa-
ny w nastepstwie konkursu z 1907 roku, w ktorym Popiel otrzymal wprawdzie
II nagrode, ale osobistg decyzjg dwczesnego prezydenta Standw Zjednoczonych
Theodore Roosvelta to wiasnie jego projekt przeznaczony zostat do realizacji
i stanat na placu La Fayette’a przed Biatym Domem. Rzecz godna uwagi, iz pra-
ce przy tym monumentalnym dziele prowadzit A. Popiel na miejscu, w Stanach
Zjednoczonych, skad jednak byt zmuszony wyjechac ze wzglgdu na pogarszajacy
si¢ stan zdrowia.

A. Popiel, skupiony na licznych, biezacych zleceniach, bral udziat w niewie-
lu wystawach. Natomiast sporo swego czasu angazowal w prace pedagogiczna.
Koncentrowata si¢ ona na macierzystej katedrze na Politechnice Lwowskiej,
ktorej prowadzenie przejat po $mierci L. Marconiego, ale znajdowata tez upust
w dziataniach spotecznych, jak chociazby w zalozonym m.in. przezen stowarzy-
szeniu Mtoda Sztuka, ktore stawiato sobie za cel popieranie mlodych artystycz-
nych talentéw. Z podobnych wzgledéw nazwisko A. Popiela taczy si¢ ze Stanista-
wem Szukalskim (1893-1987)%, ktorego talent Popiel dostrzegl podczas swego
pobytu w Stanach Zjednoczonych.

Antoni Popiel zmart 7 lipca 1910 roku w Lubieniu koto Lwowa, dokad udat
si¢ na kuracje, nie doczekawszy jednej z najbardziej doniostych chwil w dziejach
polskiej sztuki za oceanem, jakim byto uroczyste odstoniecie jego dzieta (wspo-
mnianego pomnika Ko$ciuszki) w samym sercu Ameryki.

Nie wiemy, niestety, kto sprawil, ze przy dekorowaniu jasielskiego kosciota
zatrudniony zostat wlasnie A. Popiel: czy byta to inicjatywa franciszkandéw (pro-
wincjata, gwardiana), fundatora oltarza gtdéwnego, architekta Michata Luzeckie-
go, rzezbiarza Sokulskiego czy tez kogos z licznego grona dobrodziejow zakonu.
Warto zaznaczy¢, ze M. Luzecki, projektant jasielskiej $wigtyni i wielu elementow
jej wyposazenia, chetnie zajmowat si¢ aranzowaniem wnetrz sakralnych, projektu-
jac ottarze, tawki, konfesjonaty itp. elementy. Jego udokumentowana dziatalno$¢
w tym zakresie dotyczy nawet lat 30. XX wieku*. Wspolpracowat przy tym
z roznymi tworcami.

Wiadomo, iz projektujac jasielski kosciot M. Luzecki przewidywal istotng
role rzezby w jego dekoracji. Przekonuje o tym odnaleziony w krakowskim ar-
chiwum franciszkanow projekt jasielskiego ko$ciota, ktory zaktadat usytuowanie
na jego wiezy, nad gtownym wejsciem do $wigtyni, rzezbionej figury (fot. 9). Jak
si¢ wydaje, na 6wczesnym etapie architekt planowat usytuowanie tu jednak figury
patrona kosciota, bowiem naszkicowana na projekcie posta¢ trzyma na lewej rece

33 Arty$cie temu po$wigcona jest monografia: L. Lamenski, Stach z Warty. Szukalski i Szczep
Rogate Serce, Lublin 2007.

3 Por.: Materialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej,
red. Jan K. Ostrowski, cz. I: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego
(dalej: Materiaty, cz.1),t. 11,s. 1131 115-117.
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Dzieciagtko, co odpowiada ikonografii typowej dla $§w. Antoniego (fot. 10)*°. Kto
i kiedy wplynat na zmiang tej roboczej koncepcji nie wiemy, by¢ moze byta ona
konsekwencja decyzji o umieszczeniu figury tego §wictego w centrum gtéwnego
oltarza. Nie mozna rowniez wykluczy¢, iz figura Matki Boskiej, i to w takim wta-
$nie uktadzie, stanowi odbicie prac projektowych prowadzonych przez architekta
w 1904 roku we Lwowie, celem wzi¢cia udzialu w konkursie na projekt aranzacji
studni, ktorg wienczy¢ miata figura Matki Boskiej, wykonana w 1859 roku przez
monachijskiego rzezbiarza Jana Nepomucena Hauttmanna (fot. 11)*.

Przywotany projekt kosciota nie uwzgledniat natomiast obecnosci na fasa-
dzie franciszkanskiego godta, wida¢ zatem, ze propozycja przedstawiona przez
architekta ewoluowata, nie tylko w odniesieniu do ostatecznego ksztaltu Swiatyni,
ale i jej dekoracji. Architektura ko$ciota, niezwykle skromna i oszcz¢dna w wyra-
zie, juz z samego zatozenia nie dawata rzezbiarzowi zbyt duzego pola do popisu.
Niemniej jednak, zgodnie z tradycja architektury lwowskiej, w budynku zapro-
jektowanym przez reprezentanta tamtejszego srodowiska, nie moglo zabrakna¢
akcentow rzezbiarskich.

Ze zrodet archiwalnych wiemy, ze godto zakonne nad wej$ciem do kosciota
wykuwal na miejscu pomocnik A. Popiela, okreslony w zrodtach jako Albrycht.
Chodzi tu niewatpliwie o Andrzeja Albrychta (1878-1937)%7. Rzezbiarz ten dziatat
we Lwowie, znane sa tez jego dziela znajdujace si¢ w Katuszu, Kamionce Stru-
mittowej 1 Samborze. Wiele lat swej dziatalnosci, przed i po | wojnie §wiatowe;j,
spedzit w uznanym warsztacie rzezbiarsko-kamieniarskim Henryka Karola Pe-
riera (1863-1928), wykonujagcym m.in. wiele nagrobkow zamawianych na lwow-
ski Cmentarz tyczakowski. W ramach tego warsztatu A. Albrycht wykonywat
odpowiedzialne prace, otrzymujac najczeséciej do opracowania partie figuralne
nagrobkow czy pomnikow. Jego specjalnoscia byta rzezba w kamieniu, z zakresu
ktorej prowadzit nawet (w okresie miedzywojennym) wyktady w Iwowskiej szko-
le przemystowej. Swoja dziatalno$¢ artystyczng prowadzit takze na Cmentarzu
Orlat Lwowskich. Wiadomo réwniez, ze udanie skopiowat krucyfiks Slackera au-
torstwa Wita Stwosza, a ktora to kopi¢ Maria Kulikowa podarowata w 1939 roku
do kosciota Karmelitow na Persenkowce we Lwowie*. Odnaleziona wzmianka

3% Teoretycznie mogta to by¢ rowniez figura §w. Jozefa, brak jednak przekonywujacego uzasad-
nienia dla takiej hipotezy.

36 O konkursie tym pisze J. Lewicki, Migdzy tradycjq a nowoczesnosciq. Architektura Lwo-
wa lat 1893-1918, Warszawa 2005, s. 154-155, a o autorstwie figury Biriulow, Rzezba Iwowska,
s. 62 11l. XXIII. Co ciekawe, konkurs ten — zakonczony zreszta zwycigstwem Luzeckiego — byt na-
stepstwem tego, ze figur¢ postanowiono przenies$¢ z pl. Mariackiego, gdyz na jej dotychczasowym
miejscu stang¢ miat wspomniany juz pomnik Adama Mickiewicza autorstwa Antoniego Popiela.

37 Zob.: Biriulow, RzeZba Iwowska, passim (zwlaszcza s. 178-179). Wczesdniej w literaturze
naukowej publikowana byta tylko drobna wzmianka o jego pdznej tworczosci — por.: Albrecht An-
drzej, w: SAP, t. I: A-C, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 17. Na temat odmiennego
brzmienia nazwiska rzezbiarza zob. przyp. 38.

3% O dziele tym, Andrzeju Albrychcie i zjawisku kopiowania dziet Stwosza w $rodowisku
Iwowskim zob.: Materialy, cz. 1, t. 12, 2004, s. 288 1 291 oraz Materialy, cz. 1, t. 13, 2005, s. 117.
W obu tych tomach nazwisko rzezbiarza podane zostalo w brzmieniu: ,,Albrecht”, jak si¢ wydaje
niewlasciwym, wobec brzmienia: ,,Albrycht” odnalezionego w materiatach Zzrédtowych i stosowa-
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o wspotpracy A. Albrychta z A. Popielem przy godle franciszkanskim do kosciota
w Jasle rzuca nowe $wiatlo na wczesne lata dziatalnosci tego rzezbiarza, wska-
zujac na fakt, ze swe pierwsze zawodowe kroki stawiat on wlasnie w warsztacie
tego uznanego tworcy, ktory nawet poza warsztatem nie wahat si¢ powierza¢ mu
wykonania odpowiedzialnych prac, do jakich niewatpliwie zaliczy¢ mozna wyku-
wane na miejscu godto do tympanonu w portalu jasielskiego kosciota.
Komentujac te dwie realizacje warto jeszcze przypomnie¢, ze sytuowanie
na elewacjach frontowych kosciolow rzezbionych grup lub pojedynczych figur,
emblematow oraz inskrypcji zw1qzanych z ich wezwaniem czy specyficzng rola
lub funkcjg, byto w owym czasie, tj. na przetomie XIX i XX wieku, powszech-
ng praktyka. Dekorowano w ten sposob liczne galicyjskie koscioty, by wymie-
ni¢ stosunkowo bliskie omawianemu terytorialnie: jasielski kosciol wizytek
(z ptaskorzezbg, wzglednie figura, $w. Michata Archaniota) czy ko$ciotly parafialne
w Cigzkowicach (figura Maryi), Korczynie (z figurami Chrystusa i Maryi) i Staro-
miesciu (dzisiaj czgs¢ Rzeszowa, z figura patrona kosciota, sw. Jozefa) (fot. 12)%.
Kolejnym elementem taczacym posta¢ M. Luzeckiego z jasielskimi pracami
A. Popiela jest gtowny ottarz franciszkanskiej $wiatyni. Zostal on zaprojektowany
przez M. Luzeckiego, a wykonany w Iwowskiej pracowni Tadeusza Sokulskie-
go. Ta do niedawna niemal zupelie anonimowa posta¢ zostata ostatnio wydo-
byta na $wiatlo dzienne dzigki badaniom Jurija Biriulowa*’. Wynika z nich, ze
T. Sokulski urodzit si¢ okoto 1846 roku w Lancucie, gdzie uczy? si¢ snycerstwa
i stolarstwa artystycznego u swego ojca. W 1867 roku osiadl we Lwowie, pracu-
jac poczatkowo w pracowni stolarskiej Jana Smutnego, a od 1876 roku prowa-
dzac 1 systematycznie rozwijajac wtasng pracowni¢. W swej dziatalnosci $cisle
wspotpracowat z gldéwnymi indywidualnosciami lwowskiego $wiata artystycz-
nego: architektem Julianem Zachariewiczem*' i wspomnianym juz rzezbiarzem
L. Marconim, przysztym tesciem A. Popiela. Pierwszy z nich opracowywat szki-
ce, a drugi przygotowywat modele, na podstawie ktorych T. Sokulski wykonywat
konkretne dzieta. Oprocz J. Zachariewicza wsrod jego wspolpracownikow spoty-
kamy innych Iwowskich architektow: Adolfa Kuhna i Jana Tomasza Kudelskie-
go. Chociaz zaktad T. Sokulskiego zdobyt uznanie dzigki licznym realizacjom

nego konsekwentnie w przywolywanej tu syntezie rzezby Iwowskiej XVIII-XX wieku autorstwa
Jurija Biriulowa.

¥ W Galicji szczegdlnym propagatorem figuralnych dekoracji rzezbiarskich na fasadach
kosciotow byt zwigzany z Krakowem i Lwowem Teodor Talowski. Wigcej na ten temat zob.:
W. Batus, Grupa Ukrzyzowania na fasadzie koSciota Sw. Elzbiety we Lwowie, ,,Przeglad Wschodni”,
6(1999/2000) z. 2 (22), s. 311-324.

40 Zob.: Biriulow, Rzezba Iwowska, w szczegbdlnosci s. 138-140. Sokulski wielokrotnie wymie-
niany jest przy okazji réznych prac (wykonywania dziet nowych lub renowacji starych) prowadzo-
nych w obiektach sakralnych, zwlaszcza Iwowskich, na tamach kolejnych tomow Materiatow, cz. 1.

4 Na temat Zachariewicza zob.: B.S. Czerkies, 1.0. Danczak, Architekt Julian Zahariewicz
w ukrainskiej i polskiej kulturze, w: Ochrona wspolnego dziedzictwa kulturowego, red. J. Kowal-
czyk, Warszawa 1993, s. 72-85, a takze: A. Laskowski, Miedzynarodowa konferencja ,, Julian Zacha-
riewicz i znaczenie jego dzialalnosci w XXI stuleciu”, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 61 (1999) nr 3-4,
s. 510-512.
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swieckim do prestizowych gmachow we Lwowie (Politechnika Lwowska, Sejm
Galicyjski, ratusz), to jednak glowna jego specjalnoscia byly realizacje koscielne,
w szczegolnosci oltarze i prospekty organowe, ale takze ambony, tawki koscielne,
tabernakula, feretrony i inne sprzgty. W wickszosci posiadaty one petnoplastyczne
figury lub plaskorzezby z motywami figuralnymi. Za swoja dziatalno$¢ zaktad
T. Sokulskiego byt wielokrotnie nagradzany. Po 1910 roku jego aktywno$¢ ulegla
wyraznemu zahamowaniu, sam T. Sokulski zmart po 1916 roku.

Wsrod koscielnych realizacji T. Sokulskiego odnajdujemy wiele prac god-
nych uwagi. Zaliczajg si¢ do nich trzy neosredniowieczne, dostosowane do stylu
budowli, ottarze gldowne wykonane w ostatniej dekadzie XIX stulecia, niekto-
re wedlug projektu Kudelskiego: jeden do kosciota Sacré-Coeur we Lwowie®,
drugi do kosciota parafialnego w Kochawinie k. Stryja, bardzo chwalony przez
pras¢®, trzeci do koSciota parafialnego w Skolem*. Pierwszy z nich (fot. 13),
chociaz niewielkich rozmiaréw, przypominat nieco swa budowg ottarz w Jasle.
Byt wprawdzie pigcioosiowy i nad tabernakulum posiadat azurowy baldachim
(arkadg?), jednak — podobnie jak w Jasle — glowne jego osie wyznaczaty azurowe,
lekkie, zwienczone smuklymi pinaklami baldachimy, pod ktérymi umieszczone
byly pojedyncze figury. Dzieki takiemu zabiegowi cato$¢ drewnianej struktury
ottarzowej nabierata lekkosci, penetrowana swobodnie przez $§wiatlo padajace
z okien. Do$¢ statyczne figury w tak lekkiej obudowie osiagnety pozadany efekt,
sytuujac si¢ w centrum uwagi widza, o co przeciez chodzito zleceniodawcom,
nadajacym kazdemu ottarzowi konkretny program.

W kontekscie ottarza u jasielskich franciszkanow w dziatalnosci Tadeusza
Sokulskiego warto jeszcze zwrdci¢ uwage na dwa szczegoly. Otdéz w latach
1895-1898 wykonat on trzy neogotyckie ottarze (gtowny i dwa boczne), zapro-
jektowane przez J. Zachariewicza, do Iwowskiego kosciota karmelitanek bosych.
W ottarzu gtdwnym, poswigconym w potowie 1899 roku, znalazty sie rzezby au-
torstwa A. Popiela, wowczas jeszcze artysty na dorobku®. Jego struktura, nasla-
dujaca oltarz szafiasty, nie wykazuje podobienstw do struktury oltarza jasielskie-
go, odmienne w charakterze sg rowniez rzezby, aczkolwiek taczy je niewatpliwie
z jasielska rzezbg $w. Antoniego wyrazny realizm postaci. Z kolei w roku 1905, na
zlecenie Rudolfa Haasego, T. Sokulski wykonat prospekt organowy w Iwowskim
kosciele pw. $w. Mikotaja, zaprojektowany przez M. Luzeckiego*. Takie nastgp-
stwo faktow — jesli zgodne jest z rzeczywistoscig — sugeruje, ze jasielska wspot-
praca M. Luzeckiego z T. Sokulskim mogta znalez¢ na gruncie lwowskim szybka

4 Por.: Biriulow, Rzezba lwowska, s. 139, il. 91 oraz Materialy, cz.1,t. 12,2004, s. 321 39 oraz
il. 15. Nadmieni¢ mozna, iz kilka lat p6zniej, bez zwigzku z pracami Sokulskiego, rzezb¢ Najswiet-
sze Serce Jezusa wyrzezbit do tego kosciota Antoni Popiel (por.: Materialy, cz. I, t. 12, 2004, s. 34).

 Materialy, cz.1,1.9, 2001, s. 65, 701 76, il. 73.

“ Tamze, s. 1821 185, il. 223 1 226.

4 Materialy, cz. 1,t. 12,2004, s. 136, 1411 151 oraz il. 375, 376, 379, 391 i 392.

4 Por. przyp. 30. W $wietle informacji zawartych w: Materialy, cz. 1, t. 19, 2011, s. 327-328
W r. 1899 Haase zbudowal nowy instrument (na koszt gminy miasta Lwowa i parafii), ktorego
drewniany prospekt wykonat rzezbiarz Tadeusz Sokulski wedtug projektu Michata Luzeckiego”,
co sugeruje, iz prospekt ten mogt powsta¢ wezesniej, migdzy 1899 a 1905 rokiem.
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kontynuacj¢. Natomiast niezaleznie od czasu wykonania przez T. Sokulskiego
wspomnianego prospektu, zestawienie go z pracami do Jasta pozwala wiaczy¢
M. Luzeckiego w krag architektow Iwowskich wspotpracujacych z Sokulskim.
Wida¢ przy tym pewna prawidlowosé¢, a mianowicie nieprzypadkowa cigglos¢
wspolpracy: wspolne dziatanie z A.Popielem jako spadkobierca L. Marconiego
(zmartego wiosna 1899 roku) i z M. Luzeckim jako bardzo bliskim wspotpracow-
nikiem J. Zachariewicza (zmartego pod koniec 1898 roku).

Warto zwrdci¢ uwage, ze opracowania naukowe z zakresu historii sztuki do-
tyczace A. Popiela — zar6wno biogramy, jak i artykuty czy wzmianki na temat
jego tworczosci — ignorujg zarowno jego realizacje jasielskie, jak i prace powstate
w okolicach Jasta. Warto wigc przypomnie¢, ze twoérca ten zaprojektowat takze
(wykonang przed rokiem 1908 w przemyskiej pracowni Majerskiego) kamien-
ng figur¢ Ukrzyzowanego Chrystusa, umieszczong we wnece znajdujacej sie na
zewnatrz prezbiterium kosciota parafialnego w pobliskich Kotaczycach, na jego
osi gltéwnej (fot. 14)*7. Z kolei w kosciele parafialnym w nieodlegtych Gorlicach,
na jednym z filarow mig¢dzynawowych, umieszczone zostalo wykonane przezen
z brazu popiersie Jadwigi z hr. Zborowskich Ptockiej*. Na podstawie tych przy-
ktadow mozna mniemac, ze doktadne przesledzenie roznorakich opracowan, za-
piskow i relacji z pewno$cig pozwoliloby na znaczne rozszerzenie katalogu dziet
tego artysty w blizszej i dalszej okolicy.

Nalezy rowniez przypomnie¢, ze A. Popiel byt mlodszym bratem Tadeusza
(1863-1913), znanego i powszechnie szanowanego malarza historycznego, ucznia
i protegowanego samego Jana Matejki*’. Antoni, stawiajac pierwsze kroki w $wie-
cie sztuki, podazatl $ciezkami znanymi juz swemu starszemu i utytulowanemu
bratu (Krakéw, Wieden), zgodnie zresztg z 6wczesnymi realiami geopolitycznymi
i geografiag sztuki. Tadeusz, rozchwytywany w kraju i we Wtoszech po wygraniu
konkursu na dekoracje malarska kaplicy $w. Stanistawa w katedrze w Padwie
(zrealizowang w roku 1899), pracowat m.in. dla krakowskich franciszkanow, zdo-
bigc freskami i witrazami nawe¢ gtéwna ich kosciota oraz wykonujac na zewnatrz
prezbiterium mozaike. Pomimo wspolnych artystycznych zainteresowan bracia

47 Sarna, Opis powiatu, s. 559. Nie mozna wykluczy¢, iz efektowne (ztote, mozaikowe) tto
tej kompozycji powstalo z inspiracji lub wrecz bylo dzietem brata Antoniego, malarza Tadeusza
Popiela, ktory do kosciota w Kotaczycach zaprojektowat witraze, a dla krakowskich franciszkanéw
wykonat znakomita mozaike Stygmatyzacja sw. Franciszka. O rodzinie Majerskich i dziatalno$ci
ich warsztatu zob.: B. Podubny, Majerski Ferdynand Gerard, w: Przemyski stownik biograficzny
(dalej: PrSB), red. L. Fac, T. Pudtocki, A. Siciak, t. 2, Przemysl 2011, s. 66-74; B. Podubny, Majerski
Stanistaw Kostka, PrSB, t. 2, Przemysl 2011, s. 74-82.

4 Popiersie to odnotowano w artykule Materjaly regjonalne Zagigbia jasielskiego, ,Mtody
Geograf”, 1 (1930) z. 3, s. 43, mylac imig artysty z imieniem brata (Tadeusz zamiast Antoni) i zwra-
cajac uwagg, iz nosi ono $lady kul i odtamkow pociskow armatnich z czasow | wojny Swiatowej.

¥ Zob.: Popiel Tadeusz, w: E. Swieykowski, Pamigtnik TPSP w Krakowie 1854-1904, Krakow
1905, s. 225-226; P. Btonski, Popiel (Sulima Popiel) Tadeusz (1863-1913), PSB, t. 27, Krakow
1983, s. 578-580; A. Wierzbicka, Popiel (Sulima Popiel) Tadeusz, SAP, t. 7: Pe-Po, Warszawa 2003,
s. 398-404.
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Popiclowie do$¢ rzadko dziatali razem, dekorujgc te same miejsca czy obiekty™.
Wsrod takich miejsc poda¢ mozna: Teatr Miejski we Lwowie, kaplice Matki Bo-
skiej Pocieszenia w kosSciele pw. $$. Piotra i Pawla tamze oraz wlasnie kosciot
franciszkandéw w Jasle. W tym ostatnim miejscu T. Popiel dziatat kilka lat pozniej
od brata, wykonujac dla jasielskiej $wigtyni dwa obrazy (Niepokalana Dziewica
Maria i Sw. Franciszek) do ustawionych w kosciele w 1909 roku dwoch ottarzy
bocznych’'. Oba te dzieta nie zachowaly sie, zostaly zniszczone wraz z kosciotem
w ostatnich miesigcach Il wojny $wiatowej. Nie sg rOwniez znane zadne przekazy
ikonograficzne, ktore dokumentowatyby ich wyglad.

W $wietle najnowszych badan, miejscem, w ktérym juz wczesniej zognisko-
wala si¢ dzialalno$¢ wszystkich oméwionych tutaj tworcow byt lwowski kosciot
bernardynek. Mialo to miejsce w roku 1898, po tym, jak Rada Miejska Lwowa
wykupita skasowang niegdy$ §wiatyni¢ z rgk panstwa i rozpoczeta zakrojone na
szeroka skale prace, zmierzajgce do przywrocenia tego obiektu do kultu. Projekt
niezbednej przebudowy sporzadzili wowczas J. Hochberger i M. Luzecki, po-
lichromi¢ wnetrza odnowit i uzupehit T. Popiel, ambone wyrzezbit T. Sokulski,
rzezby do oltarza glownego, przedstawiajace §w. Kazimierza i $w. Kinge, wyko-
nat A. Popiel, a prace kamieniarskie realizowat H. K. Perier, w ktorego warsztacie
— jak juz wspomniano — zatrudniony zostal z czasem A. Albrycht, wowczas juz
dwudziestoletni mg¢zczyzna.

Szukajac wzorcow dla kompozycji ottarza glownego u jasielskich franciszka-
néw, warto zwroci¢ uwage na jej podobienstwa z ottarzem glownym w kosciele
franciszkanskim w Krakowie (fot. 15)*. Struktura ta, liczaca sobie w owym cza-
sie juz ponad 40 lat, musiala by¢ jasielskim zakonnikom doskonale znana i by¢
moze to oni zasugerowali projektantowi odniesienie si¢ w pracy dla Jasta, do form
tegoz oftarza. W efekcie obie realizacje taczy: strzelisto$¢, fundamentalna rola
elementow i detali architektonicznych, tréjosiowos¢ zaakcentowana baldachima-
mi i pinaklami, zastosowanie dekoracji maswerkowej wspolgrajacej z maswer-
kami okien w tle oraz wyeksponowanie centralnego pola kompozycji ottarza, w
ktérym umieszczony jest jego glowny element dekoracyjny. Zastosowanie takie-

0 Ciekawego przyktadu wzajemnego portretu braci dostarcza Biriulow, Rzezba Iwowska,
s. 121, wskazujac na wykonane przez Antoniego w 1898 roku gipsowe popiersie Tadeusza. Dziata-
niem w jednym obiekcie, ale w pewnym odstepie czasu i przy wykonaniu dziet nie pozostajacych
w bezposrednim zwiagzku, byt udziat obu artystow w wykonywaniu elementéw wyposazenia kate-
dry tacinskiej we Lwowie (Materiaty, cz. 1,t. 21, s. 60-61, 83 1 95-96).

51 Swistak, Franciszkanie, s. 20. Bardzo rozlegta dzialalnos¢ Tadeusza Popiela weiaz czeka na
rzetelne opracowanie. Nie brak jego dziet w okolicach Jasta, a i w samym miescie byt on jeszcze
autorem zaginionego obrazu Nawiedzenie w oltarzu gtdéwnym ko$ciota wizytek, zburzonego w cza-
sie I wojny $wiatowej jak kosciot franciszkandw (zob.: Z. Swistak, Wizytki jasielskie, Jasto 1997,
s. 30-31).

52 Materialy, cz. 1, t. 19, s. 80-81 i 84-85. Wiadomo rowniez, iz w 1899 roku tenze Perier wyko-
nat zaprojektowana przez Antoniego Popiela tablice pamiatkowa umieszczona w katedrze lacinskiej
we Lwowie w zwigzku z setng rocznicg urodzin Klementyny z Tanskich Hoffmanowej (Materiaty,
cz. 1,t. 21, s. 60-61 1 95-96).

53 O oftarzu tym zob.: E. Mikotajska, Neosredniowieczne oltarze w Krakowie, w: Sztuka sakral-
na Krakowa w wieku XIX, cz. 1, Krakow 2004, s. 143-148.
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go wzorca jest z jednej strony naturalne w $wigtyni franciszkanskiej, z drugiej
jednak strony zaskakuje, gdyz stoi w opozycji do ogolnej tendencji tego czasu,
polegajacej na nawigzywaniu do struktur ottarzy szafiastych>.

Jak si¢ wydaje, potencjalnym zrdédtem inspiracji dla projektanta oltarza nie-
koniecznie musialy by¢ obiekty o tym samym przeznaczeniu czy o zblizonej ska-
li. Dla przyktadu: bliski schematowi kompozycyjnemu oltarza jasielskiego jest
schemat neogotyckiej monstrancji z figurkami umieszczonymi pod baldachima-
mi, znajdujacej si¢ w kosciele parafialnym w Lipnikach, datowanej na przetom
XIX 1 XX wieku®.

Nieco uwagi warto po§wieci¢ programowi ikonograficznemu ottarza. Byt on
stosunkowo skromny, ale by¢ moze dzi¢ki temu wicksza byta sita jego oddziaty-
wania i wymowa. Oczywiscie gldownym elementem oltarza byla usytuowana na
osi i najlepiej wyeksponowana figura $w. Antoniego. Jej obecno$¢ w tym miejscu
thumaczy¢ mozna wezwaniem nowej parafii i samego kosciota. Towarzyszace jej
figury ukazuja $w. Alfonsa i $w. Franciszka Salezego. Ich obecnos¢ wigze sie
z postacig fundatora ottarza, o. Alfonsa Franciszka Ptaszka, ktory zapragnat umie-
$ci¢ na oltarzu figury swoich patronow*®. Wydaje si¢ mozliwe, ze umieszczenie
tam wizerunku §w. Franciszka Salezego mogto by¢ zarazem gestem w stron¢ osia-
dtych w Jasle w tym samym mniej wigcej czasie siostr wizytek®’, ktorych zgroma-
dzenie zakonne zatozone zostalo na poczatku XVII wieku, wlasnie z inicjatywy
$w. Franciszka Salezego. Dobor $wietych, ktorych figury ustawiono na ottarzu,
nie wskazuje na jakas wspolna, taczaca ich mysl, poza faktem, ze wszyscy uznani
zostali doktorami Kosciota i ze kazdy z nich zwigzany byt z okreslonym zgroma-
dzeniem zakonnym: §w. Antoni — z franciszkanami, $w. Alfons — z redemptorysta-
mi, a $w. Franciszek Salezy — z wizytkami.

Warto wreszcie przygladnac¢ si¢ blizej zachowanej figurze $w. Antonie-
go. Wizerunek ten, jakkolwiek w drobnych szczegdtach zmodyfikowany nieco
w wyniku uszkodzen wojennych i pdzniejszych, kilkukrotnych zabiegéow konser-
watorskich, w swoim ogdlnym schemacie kompozycyjnym i zestawie atrybutow
towarzyszacych ukazanym postaciom zblizony jest do stanu pierwotnego. Po-
zwala to na podjecie analizy ikonograficznej i porownanie go z innymi, znanymi
wizerunkami tego §wietego, dodajmy: na przetomie XIX i XX wieku jednego
z najchetniej przedstawianych swigtych niepolskich, przynajmniej na terenie Ga-
licji. Cenng pomoc w tej analizie stanowi bogato udokumentowana fotografiami
seria wydawnicza poswigcona kosciotom i klasztorom rzymskokatolickim daw-
nego wojewodztwa ruskiego™, w ktorych znajdowaty si¢ lub nadal znajduja licz-

5% Zgodnie z nig natomiast nie siggnicto w Jasle (jak to jest w Krakowie) po kamien, a wysta-
wiono oftarz drewniany. Odejscie od stosowania kamienia do budowy ottarzy byto wynikiem kryty-
ki, jakiej poddano ta praktyke, uznajac ja za niezgodna z duchem gotyku, ktory starano si¢ w owych
realizacjach nasladowa¢ (Mikotajska, Neosredniowieczne oftarze, s. 147).

55 Materialy, cz. 1,t. 7, 1999, s. 128 i il. 176.

5¢ Sarna, Opis powiatu, s. 262. Autor ten podaje (s. 261), iz fundator oftarza byt , kustoszem
kustodyi przemyskiej”.

37 Laskowski, Przybycie i pierwsze lata pobytu, s. 113-127.

8 Materialy, cz. 1, t. 1-21, Krakow 1993-2013.
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ne dzieta sztuki ukazujace $w. Antoniego, pochodzace z interesujacego nas okresu
i w wielu przypadkach wykonane przez tworcow zwigzanych — jak autor figury
jasielskiej — z lwowskim $rodowiskiem artystycznym.

W wizerunku autorstwa A. Popiela mamy do czynienia z ukazaniem dwoch
g%ownych postaci (Sw. Antomego i D21ec1qtka Jezus), co bywa10 reguta®, podob-
nie Jak i to, ze Dzieciatko najczgséciej ukazywano w pozycji siedzacej, przy lewym
ramieniu $wigtego, nad jego biodrem, podtrzymywane od dotu przez $wigtego
lewg dtonia.

Sw. Antoniego przedstawiano z reguty w habicie franciszkanskim (o odpo-
wiednim kolorze, z bardzo szerokimi r¢kawami i1 ze zwisajagcym na plecach kap-
turem), przepasanym wysoko sznurem z weztami, z sandatami na nagich stopach.
Nierzadko elementem towarzyszacym bywat podpiety do sznura w pasie roza-
niec, na 0godt nie wyrdzniajacy si¢ szczego6lnie na tle fatdow habitu. W tym wzgle-
dzie wizerunek jasielski zwraca uwage mocno rzucajacym si¢ w oczy, duzym
krzyzem rézanca, umieszczonym przy habicie, tuz pod prawa, luzno zwieszong
stopa Dzieciatka®.

Prawa r¢ka $wigtego, wolna od cig¢zaru, najczesciej ukazywana byta przez
artystow z lilig w dtoni, symbolizujaca meczenstwo swietego. W figurze jasiel-
skiej jest ona silnie ugigta w tokciu, $wiety trzyma lili¢ delikatnie, ale wszystkimi
palcami®',

Dos¢ roznorodnie ukazywane bywa w tego typu przedstawieniach Dziecigtko:
moze by¢ Ono nagie, potnagie lub — jak w Jasle — ubrane. Antoni Popiel wyrzez-
bit je siedzace na zamknictej ksiedze o grubej oprawie. Wérod innych znanych
przedstawien tego tematu Dziecigtko siedzi na ksigdze otwartej, czasami na niej
(otwartej lub zamknietej) stoi, wzglednie siedzi (lub wrecz lezy) bezposrednio
na rece (lub rekach) swigtego. Cecha godnq uwagi w Jas1elsk1ej rzezbie jest fakt,
ze D21ec1qtko siedzi w dynamlczne] pozie, jakby si¢ energicznie ruszalo, o czym
$wiadczg: uniesiona ku gorze lewa stopa (wsparta na krawedzi oprawy ksiggi
i tydce drugiej n6zki) oraz zywa gestykulacja rak.

Dziecigtko swoja lewg dlonia trzyma od gory (za wienczacy je krzyzyk) ztote,
krolewskie jabtko, umieszczone miedzy nogami, na udach. Ale jabtko bywa tez
trzymane przez Dzieciatko przy ciele, w lewej rece. Innym atrybutem w tym miej-
scu bywat chleb (bochenki chleba). Czasami atrybutu nie byto wcale.

% Bardzo rzadko zdarzaja si¢ przedstawienia §$w. Antoniego z Dziecigtkiem i dodatkowymi
osobami (osobg). Tak jest np. w przypadku rzezby z kosciota parafialnego w Kosowie (obecnie
w kaplicy cmentarnej tamze), gdzie u stop swietego kleczy lysy, brodaty zebrak, zwracajacy si¢ don
w proszalnym, modlitewnym gescie. Por.: Materialy, cz. 1, t. 14, s. 187 (figura gipsowa, z przetomu
XIX/XX wieku) iil. 231.

8 Krzyz rézanca rzadko bywat tak wyraznie eksponowany — ma to miejsce m.in. w generalnie
odleglej od jasielskiej rzezbie z kosciota parafialnego w Otyni (obecnie w kosciele parafialnym
w Ligocie Ksigzecej). Por.: Materialy, cz. 1, t. 14, 2006, s. 265 (rzezba drewniana, polichromowana,
sprzed 1939 roku) 1 il. 382.

61 Pewne podobienstwo do tego ujecia wida¢ w figurze w kosciele jezuitow w Kotomyi, jednak
gest dloni jest tam subtelniejszy, kwiat (niezachowany) trzymany tam jest tylko 2-3 palcami. Por.:
Materialy, cz. 1, t. 14, s. 169 (figura z drewna polichromowanego, z przetomu XIX/XX wieku) 1 il.
200.
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Rozny bywa gest prawej reki Dziecigtka. Na ogot jest to gest btogostawien-
stwa, ale zdarzaly si¢ tez inne, np. tapanie Swigtego za ubranie, tuz pod szyja
(za dekolt)®. Bardzo charakterystyczny w jasielskim przedstawieniu gest tapania
przez Dzieciatko §wigtego za podbrodek pojawia si¢ stosunkowo rzadko. Mozna
go zaobserwowac w rzezbie z kosciota parafialnego w Otyni (obecnie w koscie-
le parafialnym w Ligocie Ksigzgcej), gdzie nieco zblizony do jasielskiego jest
rowniez gest prawej dtoni $wietego trzymajacej lili¢ (obecnie niezachowang)
oraz fakt siedzenia Dzieciatka na zamknigtej ksiedze®. Jeszcze blizsza jasielskie-
mu przedstawieniu jest, nieistniejgca juz, rzezba udokumentowana w 1996 roku
w kosciele parafialnym w Rudzie Brodzkiej. Jej 6wczesny stan nie byt juz kom-
pletny, niemniej jednak wida¢ wyrazne podobienstwa mi¢dzy oboma dzietami, na
tyle duze, ze tatwiej wykazac réznice. Zaliczy¢ do nich mozna: generalnie mniej-
szg subtelnos¢ rzezby rudzkiej 1 inny uktad ciat postaci, brak krzyza przy rézancu
oraz brak aureol i jabtka, co moglo jednak wynika¢ ze stanu zachowania rzezby,
ktora nie posiadata juz wowczas ani prawej dtoni §wietego, ani nog i lewej reki
Dziecigtka®. Gest fapania za podbrodek wystepuje rowniez w ptaskorzezbie zdo-
bigcej jeden z ottarzy w kosciele parafialnym w Buczaczu, sama kompozycja tego
dzieta jest jednak zupetnie inna niz w Jasle®. Z kolei za policzek dotyka swigte-
go Dzieciatko w rzezbie z kosciota Franciszkanek Najswietszego Sakramentu we
Lwowie (obecnie w klasztorze Klarysek od Wieczystej Adoracji w Ktodzku), co
jednak nie przemawia za uznanie tego dzieta za odpowiedni material porownaw-
czy, z racji jego mocno uproszczonej formy, bliskiej pracom tworcéw ludowych®.

Rozszerzenie analizy na dzieta starsze i wykonane w innych technikach, po-
zwala na stwierdzenie, ze analizowany gest nie byt niczym nowym, znany jest
bowiem chociazby z XVII-wiecznego obrazu z klasztoru dominikanéw w Z6t-
kwi (obecnie w klasztorze dominikanéw w Lublinie), ktéry w inwentarzu z 1706
roku okres§lony zostat jako taskawy®’. Mimo, Ze jego kompozycja i szczegdty sa
odmienne od tych w rzezbie jasielskiej, to jednak ukazanie owego gestu dowodzi
jego dlugiego zakorzenienia w ikonografii $w. Antoniego. Ale jego zrodet nalezy,
jak si¢ wydaje, poszukiwaé w ikonografii maryjnej. Trudno w tym kontekscie nie
przywota¢ ikony Matki Boskiej Wtodzimierskiej®® jako bardzo odlegtego czaso-
wo pierwowzoru dla tego typu ujeé, ukazujacych Dzieciatko przytulane i przytu-
lajace sie, ktore czutym i petnym zaufania gestem lapie opiekujaca si¢ Nim osobe

82 Por.: Materialy, cz. 1, t. 15,2007, s. 15 (rzezba drewniana, polichromowana, z poczatku XX
wieku) iil. 9, a takze: Materialy, cz. 1, t. 2, 1994, s. 101 (obraz wykonany przez K. Sagnowskiego
w 1871 roku) i il. 284.

8 Por.: Materialy, cz. 1, t. 14, 2006, s. 265 (rzezba drewniana, polichromowana, przed 1939
roku) i il. 383.

8 Por.: Materialy, cz. 1, t. 13,2005, s. 234 (rzezba z gipsu) i il. 455.

 Por.: Materialy, cz. 1, t. 1, 1993, s. 20 (drewno polichromowane i ztocone, poczatek XX
wieku) i il. 78.

% Materialy, cz. 1, t. 12, 2004, s. 94 (drewno, koniec XIX wieku) i il. 155.

7 Materialy, cz. 1, t. 2, 1994, s. 109-110 (malowany na ptotnie, XVII wiek) i il. 282.

% H. Nouwen, The Icon of the Virgin of Viadimir. Belonging to God, w: tegoz, Behold the Be-
auty of the Lord. Praying with Icons, Notre Dame, Indiana 2007, s. 45-63.
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za szyje. Wizerunek ten doczekat si¢ mndstwa kopii i nasladownictw; sam nalezy
do popularnego typu ikonograficznego Eleusa (Umileniie)®.

Na marginesie tych rozwazan warto moze jeszcze zasygnalizowac bliskos¢
ikonografii §w. Antoniego z ikonografig §w. Jozefa. Sprawia ona, ze gdyby nie
charakterystyczna fizjonomia ,,starego Jozefa” i odmienne elementy jego (Swiec-
kiego przeciez) ubioru, to mozna byloby w atrybutach, uktadach postaci i ich
gestach (w tym takze w gescie lapania za podbrodek) upatrywaé doktadnych po-
wtorzen wizerunkow §w. Antoniego Padewskiego.

Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, Ze jasielska rzezba $w. Anto-
niego autorstwa A. Popiela jest dzielem na wskro$ oryginalnym. Jej tworca nie
siggnal wprost po zaden z powszechnie znanych wzorcow przedstawien swigtego,
lecz starat si¢ na ich bazie stworzy¢ nowe, autorskie dzieto, tworzac swoista syn-
teze¢ wizerunku Antoniego w oparciu o dotychczas stosowane rozwigzania. Sig-
gnat tym samym do popularnej w dobie historyzmu metody, Jaka} byt eklektyzm,
najlepiej rozpoznany i oplsany w odniesieniu do architektury”'. Stosowana we
wczesnej, a nastgpnie poznej fazie historyzmu metoda twoércza nie byla zjawi-
skiem jednorodnym i niezmiennym. Eklektyzm pdznego historyzmu odznaczat
si¢ w pelni $wiadomym tgczeniem w ramach jednego dzieta réznorodnych form
z przesztosci, doskonale rozpoznanych i opisanych w poprzedzajacym pdzny hi-
storyzm okresie dojrzatego historyzmu. Byt to zatem nie eklektyzm bazujacy na
intuicyjnym odbiorze przesziosci, lecz na rzetelnej wiedzy o minionych epokach
i stylach. Celem takiego dzialania byto stworzenie dziela nowego, zdolnego wy-
razi¢ ducha epoki, w ktoérej powstato.

Majac na uwadze liczne rzezbiarskie wizerunki §w. Antoniego powstate na
przetomie XIX i XX wieku do kosciotow rzymskokatolickich na Kresach, pod-
kresli¢ warto ponadprzecigtng klas¢ dzieta A. Popiela. Sposrod kilkudziesigciu
rzezbiarskich realizacji tego tematu reprodukowanych w Materiatach jedynie
moze rzezby: w kosciele parafialnym w Hatuszczyncach’, z kosciota parafialnego
w Chorostkowie (obecnie w tamtejszej cerkwi)” i z kaplicy Franciszkanek Rodzi-
ny Maryi we Lwowie (obecnie w Domu Generalnym w Warszawie)™ zblizaja si¢
poziomem artystycznym i stopniem wysublimowania badz ekspresjg do rzezby
jasielskiej. Sposrod nich, tylko o rzezbie Iwowskiej wiadomo, Ze byta szczeg6lnie
wyeksponowana poprzez umieszczenie jej w glownym oltarzu, po lewej stronie
przedstawienia gtéwnego (Sw. Rodzina).

W. Molé, Tkona ruska, Warszawa 1956, s. 20.

0 Por. np. obraz z kaplicy publicznej w Czarnuszowicach, znajdujacy si¢ obecnie w tamtejszej
cerkwi — Materiaty, cz. 1, t. 11, 2003, s. 83 (obraz olejny na ptotnie, 2. potowa XIX wieku) i il.
133 — czy obraz z zespotu klasztornego SS. Franciszkanek Najswigtszego Sakramentu we Lwowie,
znajdujacy si¢ obecnie w klasztorze SS. Klarysek od Wieczystej Adoracji w Ktodzku — Materiaty,
cz. 1, t. 12,2004, s. 94 (obraz olejny na ptdtnie, koniec XIX wieku) i il. 139.

"' P. Krakowski, Z zagadnien architektury XIX wieku. Historyzm i eklektyzm, w: Sztuka 2. poto-
wy XIX wieku, Warszawa 1973, s. 23-36.

2 Materialy, cz. 1,1. 16, 2008, s. 101 (drewno polichromowane, poczatek XX wieku) i il. 166.

3 Materialy, cz. 1, 1. 17,2009, s. 79 (gips polichromowany, poczatek XX w.) i il. 134.

" Materialy, cz.1,t. 12,2004, s. 129 (drewno polichromowane, w oltarzu z 1897 roku) i il. 344.
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Z obserwacji tej wynika, ze artysta podszedt do powierzonego mu przez fran-
ciszkanow zadania z pelnym zaangazowaniem, poswigcajac rzezbie przeznaczo-
nej do centralnego miejsca w gtownym ottarzu jasielskiej Swiatyni wiele uwagi.
By¢ moze ta pieczotowitos¢ miata pewien zwiazek z faktem, ze A. Popiel rzezbit
wizerunek swojego §wietego patrona.

Podsumowanie

»3zkoda naszego ko$ciota w Jasle. Tym zywiej odczuwamy jego strate, ze
wznosit si¢, ozdabial za naszej pamieci, wiec widzi si¢ ile to wysitkow, trosk,
poszto w takim jednym budynku na marne!” — zapisano w 1945 roku w kronice
krakowskiego klasztoru franciszkanéw’. Zal jest tym wigkszy, jesli uswiadomi-
my sobie range artystyczng dziel, jakie zostaly wraz z nim unicestwione u schytku
okupacji niemieckiej. Prace A. Popiela odgrywaty w tej grupie istotng role, cho-
ciaz nie byty jedynymi spektakularnymi pracami, jakie zamowili badZ sprowadzi-
li na poczatku XX wieku do Jasta franciszkanie.

Warto zapyta¢, czego dowiadujemy si¢ o Antonim Popielu z dziel wykona-
nych dla jasielskich franciszkanow. Wydaje sig¢, ze przez ich pryzmat mozemy go
postrzega¢ jako bardzo wprawnego tworce, dziatajacego w roznych materiatach
(kamieniu i drewnie), wykonujacego dzieta o roznym przeznaczeniu (rzezby i pta-
skorzezby o charakterze architektonicznym, dopehiajace architekture oraz rzezby
petnoplastyczne, wspottworzace harmonijng cato$¢ z matg architektura), trzyma-
jacego si¢ kanonow ikonograficznych, a rOwnoczesnie starajagcego si¢ nadaé rzez-
bionym przez siebie postaciom indywidualny, oryginalny wyraz, bedacy efektem
eklektyzmu zaczerpnigtych z roéznych zréodet motywow. Widzimy go rowniez
jako sprawnego organizatora, kierownika warsztatu, osobg¢ prowadzaca osobi-
$cie korespondencj¢ ze zleceniodawca, ale rownoczes$nie otoczong pomocnikami
wykonujacymi czg$¢ prac za nig, na miejscu, na podstawie jej projektow badz
wskazowek. Z cala pewnoscia nie byt to artysta przecigtny, jakkolwiek nie nale-
zat do grupy tworcow awangardowych, otwierajacych nowe horyzonty w sztuce
rzezbiarskiej. Tworzyl starannie i sumiennie, rzezbigc sprawnie na miar¢ potrzeb
i oczekiwan szerokiego grona odbiorcow, wychowanego w duchu XIX-wiecz-
nego historyzmu. To w zupelno$ci wystarczalo, aby odsuna¢ od siebie widmo
glodu cigzace nad kolegami po fachu z poprzedniego pokolenia, ale nie okazato
si¢ wystarczajace, aby zapisa¢ si¢ w dziejach sztuki polskiej w takim chociazby
stopniu jak stato si¢ to udziatem tworzacych juz w tym czasie rzezbiarzy mtode-
go pokolenia, takich jak Wactaw Szymanowski, Konstanty Laszczka czy Xawery
Dunikowski.

Jedyna zachowana, a przez to mozliwa do blizszego przeanalizowania jasiel-
ska praca Antoniego Popiela to pelopostaciowa rzezba ukazujaca patrona ko-
$ciota i parafii. Pozornie przecietna w swej warstwie artystycznej i obiegowa w
swym ikonograficznym ujeciu, wytamuje si¢ ze schematow, jakie rzezbie sakral-
nej 2. potowy XIX wieku narzucity wyroby seryjne, wytwarzane w duzej ilosci
egzemplarzy w wyspecjalizowanych warsztatach austriackich, francuskich czy

S APF, sygn. A-1-14: Kronika klasztoru krakowskiego [za lata 1892-1968], mps, s. 241.
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niemieckich, a w Galicji umieszczane przede wszystkim w kosciotach klasztor-
nych i $§wiatyniach parafialnych na prowincji. Masowa skala ich produkcji wpty-
wala na przystgpnos$¢ ich ceny, a ta z kolei zachgcata do ich nabywania, zwlaszcza
w warunkach, gdy skala potrzeb w zakresie wyposazania i dekorowania nowo
wybudowanej $§wiatyni byta znacznie wigksza niz skala mozliwosci finansowych
danej parafii, na ogot dlugo obcigzonej zobowigzaniami z tytutu samej budowy
kosciota. Na tle tego typu wyrobéw masowych jasielska figura §w. Antoniego
zwraca uwage indywidualnym podejsciem do tematu, przy réwnoczesnym za-
stosowaniu eklektycznej postawy tworczej, charakterystycznej dla pdéznego hi-
storyzmu, polegajacej na tworczym kompilowaniu elementéow znanych z dziet
istniejacych, celem stworzenia dzieta oryginalnego, niepowtarzalnego.

ANEKS

15 stycznia 1906 r. — List Antoniego Popiela do prowincjala franciszkanow
[o. Peregryn Haczela]

Zrédto: APFE sygn. D-II-44, teczka D-II JASEO-3

Przewielebny Ksieze Prowincyale Dobrodzieju!

Jak wiadomo Przewiel. Ksiedzu Prowincyatowi ze figury do Jasta odstawitem
jeszcze przed $wigtami i na tej podstawie udaj¢ si¢ z unizong prosba o taskawe
udzielenie mi resztujacej kwoty za wykonanie tychze. —

W tym celu $miem przedstawi¢ rachunek jak nastepuje:

W mys$l umowy naszej za wykonanie i opakowanie dwoch figur Sw. Alfonsa

i Sw. Salezego po 300 kor. razem 600 kor.
A conto pobratem 300 kor.
Przy poprzednich robotach pozostato na rzecz tych figur 40 kor.

340 kor.
Pozostaje zatem do wyptacenia 260 koron

Jezeli to Przewielebnemu Ksiedzu Prowincyatowi roznicy nie robi to prosit-
bym o laskawe przestanie tej kwoty poczta, gdyz w obecnym czasie jestem bar-
dzo zajety, jezeli za$ nie to prosze¢ taskawie powiadomi¢ mni¢ kartg kiedy mam
przybyc¢. —

Laczac wyrazy najwyzszego szacunku i powazania pozostaj¢ unizonym shuga

Antoni Popiel
15/1. 1906 r.
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Fot. 1. Fragment wnetrza dawnego kos$ciota franciszkanéw w Jasle z widokiem na ottarz gtéwny. Reprodukcja
wg: Swistak, Franciszkanie w Jasle, s. 186/ Fragment of the interior of the former Franciscan church in
Jasto facing the main altar. The reproduction based on: Swistak, The Franciscans in Jasto, p. 186.

Fot. 2. Wydobycie figury §w. Antoniego z ruin zburzonego przez Niemcow kosciota franciszkanow w Jasle. Fot.
Stanistaw Witowski-Iskrzyniak. Reprodukcja wg: Swiety Antoni Padewski. Patron Jasla, oprac. Z. Swi-
stak, Jasto 1996, bns/ Extracting the figure of St. Anthony from the ruins of the Franciscan church destroy-
ed by the Nazis in Jasto. Photograph: Stanislaw Witowski-Iskrzyniak. The reproduction based on: St. An-
thony of Padua. The patron saint of Jasto, ed. Z. Swistak, Jasto 1996.
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Fot. 3. Figura $w. Antoniego ustawiona w oftarzu gtdéwnym powojennej, tymczasowej kaplicy franciszkanow
w Jasle. Fot. Zdzistaw Swistak. Reprodukcja wg: Swiety Antoni Padewski, bns/ The figure of St. Anthony

placed in the main altar of the post-war temporary Franciscan chapel in Jasto. Photograph: Zdzislaw Swi-
stak. The reproduction based on: St. Anthony of Padua. The patron saint of Jasto

daslo. Kodcisl 0. 0. Francisckandw,

Fot. 4. Widok dawnego kosciota franciszkanéw w Jasle na pocztowce z 1915 roku. Zb. Jerzego Rucinskiego/

A general view of the old Franciscan church in Jasto on a postcard of 1915. The postcard from Jerzy Ru-
cinski’s collection.
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Fot. 5. Fragment pocztowki z 1914 r. z widokiem dawnego ko$ciota franciszkanow w Jasle. Nad wejsciem
glownym godto zakonne oraz figura Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej. Zb. Jerzego Rucinskiego/ Frag-
ment of the postcard embossed in 1914 with a view of the old Franciscan church in Jasto. Above the main

entrance there is a visible monastic emblem and the statue of Our Lady of the Immaculate Conception.
The postcard from Jerzy Rucinski’s collection.

Fot. 6. Oltarz glowny we wnetrzu dawnego kosciota franciszkanéw w Jasle. Reprodukcja wg: Swiety Antoni

Padewski, bns./ The main altar inside the former Franciscan church in Jasto. The reproduction based on:
St. Anthony of Padua. The patron saint of Jasto.
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Fot. 7. Figura §w. Antoniego w dzisiejszym kosciele franciszkanéw w Jasle. Fot. Andrzej Laskowski, 2009/ The
figure of St. Anthony in today’s Franciscan Church in Jasto. Photograph: Andrzej Laskowski, 2009.

Fot. 8. Fragment figury $w. Antoniego z dawnego kos$ciota franciszkanow w Jasle, tuz po wydobyciu z ruin. Fot.
Stanistaw Witowski-Iskrzyniak. Zb. Jerzego Rucinskiego/ Fragment of St. Anthony figure from the main
altar of the old Franciscan church in Jasto after extracting it from the ruins of the church. Photograph:
probably Stanistaw Witowski-Iskrzyniak. The reproduction from Jerzy Rucinski’s collection.
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Fot. 9. Projekt dawnego kosciota franciszkanow w Jasle — widok ogélny od potudniowego wschodu. Nie dato-
wany, nie sygnowany. Oryginat w APF/ The project of the former Franciscan church in Jasto — a general
view from the south-east. Undated, unsigned. Original in: the Archive of the Province of the Franciscans

in Cracow
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Fot. 10. Fragment il. 6 przedstawiajacy projekt partii wejsciowej do kosciota franciszkanow w Jasle. Oryginat
w: APF/ Fragment of fig. 6 showing a project of an entrance to the Franciscan church in Jasto. Original in:
APF
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Fot. 11. Zwycigski projekt studni z figura Matki Boskiej we Lwowie wykonany na konkurs przez Michata Lu-
zeckiego. Wg: Lewicki, Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq, s. 154, il. 54A/ The winning design of the well
with the figure of the Virgin Mary in Lviv made for the contest by Michat Luzecki. Based on: J. Lewicki,

Between tradition and modernity. Architecture of Lviv in the years 1893-1918, Warsaw 2005, p. 154, fig.
S4A.

Fot. 12. Figura §w. Jozefa w elewacji frontowej ko$ciola parafialnego p.w. §w. Jozefa w Staromiesciu (obecnie
w granicach Rzeszowa) z poczatku XX w. Fot. Andrzej Laskowski, 2011/ The figure of St. Joseph in the

front elevation of the parish church of St. Joseph in Staromiescie (currently in Rzeszow) from the begin-
ning of the twentieth century. Fig. Andrzej Laskowski, 2011.
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Fot. 13. Ottarz glowny w kosciele Sacré-Coeur we Lwowie wykonany przez T. Sokulskiego. Reprodukcja wg:
Biriulow, Rzezba Iwowska od polowy XVIII wieku do 1939 roku, s. 139, il. 91/ The main altar in Sacre-
Coeur Church in Lviv made by T. Sokulski. The reproduction based on: J. Biriulow, The Lviv sculpture
from the mid-eighteenth century until 1939. p. 139, fig. 91.

Fot. 14. Rzezba Ukrzyzowanie autorstwa A. Popiela na $cianie zewngtrznej prezbiterium kosciota p.w. $w. Anny
w Kotaczycach. Fot. Andrzej Laskowski, 2009/ Crucifixion-sculpture by Antoni Popiel on the external wall
of the chancel of the parish church dedicated to St. Anna in Kotaczyce. Photograph: Andrzej Laskowski,
2009.
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Fot. 15. Oftarz gléwny w kosciele Franciszkanow w Krakowie — stan obecny. Fot. Andrzej Laskowski, 2013
/The main altar in the Franciscan church in Cracow — present day. Photograph: Andrzej Laskowski, 2013.

Stowa kluczowe: Franciszkanie, Sw. Antoni Padewski, Jasto, Lwow, rzezba, sztuka sa-
kralna, Antoni Popiel, Michat Luzecki
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ANTONI POPIEL’S SCULPTURES FOR THE FRANCISCANS
FROM JASLO

Summary

The article discusses several elements of decoration and equipment of the Franciscan
church in Jasto, destroyed during the Second World War, which was designed by Michat
Fuzecki, an architect from Lviv. These elements were created by a known Lviv sculptor
Antoni Popiel. They are stone elements of church facade decoration (the statue of Our
Lady of the Immaculate Conception and the bas-relief emblem of the Franciscan order)
and wooden sculptures adorning the altar of the church, depicting such saints as: St. An-
thony of Padua, Alphonsus and St. Francis de Sales. All were created in 1904-1905. These
decorations evoke the names of the above mentioned sculptor’s collaborators from Lviv:
Albrycht, a stonemason (the emblem creator); Michat Luzecki, an architect (the designer
of the altar) and Tadeusz Sokulski, a woodcarver (the altar creator).

Only one of Anthony Popiel’s works made for the Franciscans in Jasto survived to the
present day- the statue of St. Anthony. It was originally placed in the central place in the
structure of the main altar of the destroyed church. Today it is in the side chapel of the new
Franciscan church, built after the war at a new site. This figure, miraculously saved from
destruction, has long been worshiped in Jasto, which in 1996 led to the recognition of St.
Anthony of Padua as the patron saint of the town by the Town Council in Jasto. December
27,2014 marks exactly a century since bringing the figure to Jasto.

The article draws attention to the artistic values of the preserved sculpture, comparing
it with other representations of this saint of that time created in the area of influence of the
artistic community of Lviv. It can be concluded that the sculpture from Jasto is the work
of an artistic value, the work which is an individual interpretation of the theme proposed
by the sculptor. It can also be noted that Anthony Popiel’s works from Jasto, hitherto
unknown to historians of art, are an interesting complement to his artistic achievements
and significant contribution to the relationships between the sculptor and other artists as-
sociated with Lviv. The article is supplemented with the copy of Anthony Popiel’s letter of
January 15, 1906 to the Franciscan Provincial, Father Peregrine Haczela, containing the
estimate of three figures for the main altar of the former Franciscan church in Jaslo. The
letter is stored in the Franciscan archive in Cracow.

Keywords: the Franciscans, St. Anthony of Padua, Jasto, Lviv, sculpture, religious art,
Antoni Popiel, Michatl Luzecki

Translated by Aneta Kiper



