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W pierwszej pot. XVII w., za czaséw ksieni Doroty Firlejowny, w prezbiterium
kosciota brygidek lubelskich zostaty wprowadzone stalle (il. 1), jako jeden z ele-
mentow nowego wyposazenia, obok ottarzy, stall w kaplicy bocznej oraz stiukow
na sklepieniu. Zaplecki stall prezbiterium zostaly ozdobione obrazami ukazuja-
cymi epizody z zycia $w. Brygidy Szwedzkiej. Jak przekonujg analizy ikonogra-
ficzne! dobdr wydarzen nie byt przypadkowy, miaty one uzasadniaé, ze sam Bog
przewidziat Brygide do wyjatkowych zadan w Kosciele. Istniata w planach bo-
zych jeszcze przed narodzinami — $wiadczy o tym pierwsze przedstawienie (il. 2),
w ktorym widzimy jej ci¢zarng matke, w sposdb cudowny uratowang z katastrofy
morskiej ze wzgledu na dziecko, ktore nosita w swoim tonie. Tuz po rozwigzaniu
Maryja sama ogtlosita proboszczowi miejscowej parafii, o czym dowiadujemy si¢
z druglego przedstaw1en1a (il. 3), ze nowo narodzona dziewczynka jest wyjatko-
wa, 1 ze ,,jej glos przedziwny po catym Swiecie bedzie styszany? w przybytkach
spraw1ed11wych”3, czyli w klasztorach brygidianskich, o tym $wiadczy sylwetka
kosciota brygidek lubelskich w tle kompozycji. Brygida od wczesnych lat swo-
jego zycia obdarzona byta taskg bezposredniej rozmowy z osobami boskimi: gdy
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przyjeta z rak Maryi korong niebieska (il. 4), gdy ukazat si¢ jej Chrystus Ukrzy-
zowany (il. 5) oraz gdy Jezus powiedziat do niej, Ze ujrzy tajemnice niebieskie (il.
6). Chrystus rowniez podyktowat jej regute zakonu Najswigtszego Zbawiciela (il.
7). Dokonato si¢ nawet matzenstwo duchowe Brygidy z Jezusem (il. 8). Kolejna
scena cyklu: Swieta Brygida w otoczeniu Swietych w obecnosci Boga Ojca (il. 9)
ma charakter symboliczny. Ilustruje warunki dostapienia zbawienia przez czto-
wieka, ktoéry realizuje droge duchowosci brygidianskie;.

W tym miejscu narracja cyklu urywala si¢, gdyz znajdowat si¢ tu obraz ottarza
gtownego, ukazujacy Wniebowziecie Maryi (il. 10). Nastepne przedstawienie stall
to Drzewo genealogiczne sw. Brygidy (il. 11) rowniez o charakterze symbolicz-
nym. Zamyka ono pierwszy etap jej zycia, ktore wiodla w rodzinnej Szwecji, gdy
byla matka 1 Zong. Ten okres byt dla Swigtej] — o czym mowi obraz — powodem
dumy i chwaly, podobnie jak ten, ktéry rozpoczeta w Italii. Wraz z corka mia-
ty tam zy¢ jak zakonnice. W obrazie tym zawarto ponadto informacje, ze $w.
Brygida przekazata mniszkom swego zakonu regute zakonng, potwierdzong swo-
im zyciem, stajac si¢ w ten sposob dla nich wzorem do nasladowania. Pomimo
wszystkich task, ktorymi Bog ja obdarowal, Swieta wcigz pracowata nad soba.
Zdobyta wysoki poziom doskonato$ci ewangelicznej, o czym méwi druga czgs¢
cyklu. Rozpoczyna si¢ ona dwoma obrazami o podobnej tematyce (il. 12) $w.
Brygida i jej corka Katarzyna, wyruszajg jako pielgrzymi do Rzymu. Dla nich jest
to jednoznaczne z wkroczeniem w zycie zakonne. Kolejny obraz w cyklu Adora-
cja krzyza przez ss. Brygide i Katarzyne (il. 13) w sposob symboliczny obrazuje
brame¢ wiodaca do klasztoru oraz warunki doskonatosci brygidianskiej. Nastepne
sceny mowig o praktykach ascetycznych $w. Brygidy, przypominajg o tym, ze
podejmowata trud pielgrzymek, czesto rozwazata Mgke Chrystusa, a jej modlitwy
byty ,,dlugie i ustawiczne™ (il. 14), ze umartwiata swoje ciato, m.in. w kazdy pig-
tek parzyla sobie rece gorgcym woskiem swiecy (il. 15), praktykowata cnote mi-
tosierdzia: rozdawata biednym pienigdze, odwiedzata wigzniow (il. 16). Kolejny
obraz cyklu to scena $mierci $w. Brygidy (il. 17). Ostatnie przedstawienie: Swie-
ta Brygida przygotowujgcq swojq prawnuczke na smieré¢, (il. 18) ukazuje jeden
z cudow, ktory dokonat si¢ za jej sprawg. Od dawna juz niezyjaca §wieta ukazata
si¢ swojej wnuczce, ktéra oddana na nauke do cysterskiego klasztoru we Vreta
$miertelnie zachorowatla. Dziewczynka widziala swojg babke 1 za jej namow3a po-
prosita zakonnice o poziomki. Byla zima, wiec zdziwiono si¢ tej prosbie. Siostry
jednak poszty tam, gdzie skierowata je dziewczynka 1 zebraly owoce. Siedzaca
w poblizu toza umierajacej zakonnica to zapewne jedna z tych, o ktérej byla mowa
w tekscie zywota §wigtej, ma na sobie jednak habit brygidek, a nie — zgodnie
z faktami historycznymi — cysterek. W taki oto plastyczny sposob ukazano zwia-
zek Brygidy z zakonnicami swego zgromadzenia, w kazdym pokoleniu. Ale obraz
mowi przede wszystkim o bezwzglednym postuszenstwie, stowom §w. Brygidy.

Pierwotne siedemnastowieczne stalle juz nie istniejg. Obecne, powstaly
w latach 1903-1910 w czasie prac renowacyjnych, ktore przeprowadzit 6wczesny
rektor kosciota ks. Jan Wiadzinski. Zachowano wszystkie siedemnascie obrazow,

4 Skarby Niebieskich Taiemnic, ks. VII, rozdz. 13, s. 599-600.
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co potwierdzajg zdjecia archiwalne (il. 20). Nie wszystkie jednak znalazly si¢
w nowych stallach, trzy umieszczono w tawkach nawy, a poza tym w nowe stalle
obrazy wprawiono w sposob chaotyczny. Znamy jednak ich wtasciwa kolejnos¢
dzigki starym fotografiom. Od poinocy bylo ich osiem, od poludnia dziewiec.
Pierwotnie stalle w prezbiterium z obu stron dochodzily do ottarza giéwnego.
Wedhug Jozefa Smolinskiego, ktory ogladat wnetrze kosciota przed zmianami,
tworzyly ,,}acznie z wielkim ottarzem rodzaj boazerii”. Ale stalle po prawej stro-
nie nie mogly bezposrednio styka¢ si¢ z ottarzem gtownym, gdyz ,,[...] blisko
wielkiego oltarza, nisko umieszczone, znajdowato si¢ duze okratowane okno,
dzi§ zamurowane, prowadzace do chéru zakonnego przez nie zakonnice stuchaty
Mszy $w. i spowiadaty si¢”®.

W kosciotach brygidianskich poszczegdlne przestrzenie byly oddzielone od
siebie. Przeznaczone byly dla roznych grup modlacych si¢ w nich oséb. Klasztor
lubelski w $redniowieczu funkcjonowat — zgodnie z regutg zakonu Najswietszego
Zbawiciela — jako podwojny, w ktorym zyta zarowno zakonna spoteczno$¢ meska
jak 1 zenska’. Jedynym miejscem bezposredniego kontaktu brygidek i brygidow
bylo to wlasnie nisko usytuowane, zakratowane okno, ulokowane w $cianie pre-
zbiterium, przez ktére zakonnice mogly si¢ spowiada¢ i przyjmowa¢ komunie
swieta, same niewidoczne z ko$ciota. Chociaz $w. Brygida wiele pisata o wygla-
dzie kosciotow swego zakonu, to jednak na podstawie jej tekstow nie mozemy
odpowiedzie¢ na pytanie: w jaki sposob miala by¢ podzielona przestrzen ko$ciota
dla wszystkich, ktérzy z niego mieli korzysta¢. Pamigtajmy, ze kosScioty brygi-
dianskie zawsze byly otwarte dla wiernych.

Podobnie w XVII w. rézne grupy osob zwigzane z kosciotem lubelskim
modlity si¢ w przestrzeniach dla siebie przeznaczonych®. Dlatego umieszczone
w prezbiterium stalle ukazywaty si¢ im z innej perspektywy, a widzac r6zng ich
cze$¢, byly im przekazywane rozne tresci. Mniszki zajmowaly, tak jak w $re-
dniowieczu chor gorny, obecnie muzyczny, skad widziaty w prezbiterium przede
wszystkim ottarz glowny z obrazem Wniebowzigcia Maryi, ponadto dwa przed-
stawienia w stallach, ktore jako jedyne ogladane byly w pelnym widoku z ta-
kiej perspektywy. Byly one wigksze od pozostatych obrazéw cyklu’ i mogty
by¢ dobrze widoczne z chéru, w ktérym zasiadaty zakonnice. Boazeria, o ktorej
wspominat J. Smolinski, taczyla optycznie stalle z wielkim ottarzem, sugerowata

3J. Smolinski, Kosciol pp. Brygidek, pozniej pp. Wizytek w Lublinie i odkryte malowidla scien-
ne z XV wieku, ,,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce”, 9 (1915) szp. 277.

®Tamze, szp. 278.

"Reguta S. Salwatora podana $. Brygidzie z rewelacyj Xiqg iej z tac. na polskie przettum. (Wik-
toria Niemierzanka) z reguly Augustyna s... ustawami zakonu tejze s. Brygidy, Krakow 1673, s. 35.

8 Kwiatkowska-Frejlich, Funkcje potrydenckiej sztuki koscielnej, s. 241-243.

?Wszystkie maja szerokos$¢ 32-39 cm. Te dwa 51,5 cm i 53,5 cm, przy czym, obrazy te zostaty
zmniejszone, przyciete prawdopodobnie podczas wprawiania ich w nowe stalle. Swicta Brygida
w otoczeniu $wigtych w obecnosci Boga Ojca (il. 9), $wigci ukazani w potpostaci wokot bramy ze
swoimi atrybutami: $w. Pawetl — z mieczem, Jan Ewangelista — z orfem. Dwaj najwyzej umieszczeni
w wyniku przycigcia obrazu sa obecnie pozbawieni swoich atrybutow — prawdopodobnie jak poni-
zej ulokowani, mieli atrybuty od strony zewnetrznej obrazu.



136 LIDIA KWIATKOWSKA-FREJLICH

rowniez facznos¢ ideowa tych trzech przedstawien. Literacky podstawa przedsta-
wienia Swieta Brygida w otoczeniu swietych w obecnosci Boga Ojca (il. 9) jest
tekst z objawien $wietej, ktory méwi, ze zakonnica zyjac w klasztorze przechodzi
droge doskonatosci. W omawianym przedstawieniu droga ta zostata zilustrowana
trzema stopniami wiodgcymi do bramy niebios. UloZzone na pierwszym kolczaste
galazki symbolizujg pokute, ale tez pokore, ktora jest podstawa drogi duchowosci
brygidianskiej. Na drugim pojawiaja si¢ roze — cierniste todygi zakwitlty kwia-
tami, ktore obrazujg zdobyte juz cnoty, ale ich kolce uzmystawiaja, ze cztowiek
tkwi jeszcze w grzesznosci. Sw. Brygida mowila, ze na tym etapie, w czlowie-
ku cnoty zaczynaja gérowac¢ nad wadami i jest juz gotowy do postanowien, aby
wiecej grzechow nie popetiac 1 pielegnowac cnote mitosierdzia. Trzeci stopien,
niczym nie ustany, prowadzi wprost do bramy niebios, a oznacza radosng pracg
mito$ci. Wowczas zakonnica poprawia si¢ wedtug rad tych, ktorzy wzgardzili
$wiatem'®, Znajdujacy sie po bokach bramy §wieci Jan Ewangelista — uczy cnoty
postuszenstwa, Piotr — wiary, Pawet — cierpliwosci, Jan Chrzciciel — slodyczy. Ale
jako wzor do nasladowania, by 0siggna¢ niebo, postawiona jest przede wszystkim
Matka Boska'!, ktora juz osiagneta chwale nieba, co przedstawia scena jej wnie-
bowzigcia w obrazie ottarza gléwnego.

Po drugiej stronie ottarza gldéwnego, w jego ptaszczyznie znajdowat si¢ obraz
Drzewo genealogiczne sw. Brygidy (il. 11), ktory rozwijat powyzsze tresci 1 po-
twierdzat wyjatkowos$¢ tego zakonu w planach bozych. Przestanie obrazu z punk-
tu widzenia form plastycznych jest oczywiste: zatozycielka zakonu Najswietsze-
go Zbawiciela jest $w. Brygida. Konkluzja ta znajduje potwierdzenie w wizjach
swietej zapisanych w regule zakonu:

Chrystus powiada Oblubieniecy swoiey S. Brygidzie pod figura, ze gdy insze
winnice to iest Zakony, nie iakim sposobem spustoszaty, nowa chce szczepic¢
winnicg, to iest nowy zakon, o ktorym chce mie¢ pilne staranie, zeby mu odda-
wal wino barzo stodkie y wdzigeczne, a Brygida ma bydz winng macica, prze-
rzeczoney winnicy iego, to iest Fundatorka nowego Zakonu, z ktorego wynida
latorosli barzo pozyteczne'.

W obrazie, todygi majg gietkos¢ wici winorosli, a zakonczone sg kwiatami
lilii, ktore jednak rosng na twardych todygach. Takie polaczenie motywow ma
swoja wymowe symboliczng. W pismach $w. Brygidy lilie obrazuja wyznawcow,
zakonnice 1 zakonnikow, ktorzy dazac do doskonatosci nasladujg Matke Boza.

Drugim miejscem, z ktorego mniszki widziaty wnetrze kosciota byt chor dol-
ny. Przebywajac w bardzo bliskim sgsiedztwie wizerunku Maryi Wniebowzigtej,
z niewielkiej odlegtosci ogladaly rowniez obrazy stall prezbiterium, ale tylko te
strong, ktora odnosit si¢ do pierwszego etapu zycia $w. Brygidy (il. 19). Przestanie
tych przedstawien byto dla nich szczegolnie donioste. Moéwig bowiem o wyjatko-
wym postannictwie zatozycielki ich zakonu w Kosciele, przewidzianym dla niej
przez samego Boga. Swiete] zostato to przekazane w cudowny sposob podczas

10 Skarby Niebieskich Taiemnic, ks. 3 rozdz. 12, s. 178.
' Kwiatkowska-Frejlich, Funkcje potrydenckiej sztuki koscielnej, s. 111-115.
12 Reguta S. Salwatora, s. 8-12.
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przezy¢ mistycznych. Ogladajgc na co dzien te obrazy, zakonnice utwierdzaly si¢
w przekonaniu, ze ich regula zakonna ma zrodto nadprzyrodzone.

Ojcowie duchowni zakonnic, ktorzy nie byli wowczas brygidianami, gdyz
wspolnota meska w klasztorze lubelskim zostata juz skasowana, korzystali ze
znajdujacych si¢ w prezbiterium stall. Badacze tej epoki twierdza, ze istnia-
to woéwcezas przekonanie, ze dokonywata si¢ symboliczna formacja osob, ktore
w nich siadaty zgodnie z treSciami ukazanymi na obrazach w nie wprawionych'.
Zauwazmy zatem, ze obrazy, ktore ukazuja droge duchowosci zakonu brygidian-
skiego, sg dla ojcoOw przypomnieniem, ze zakonnice chcg zy¢ wedlug zalozen
szkoly duchowosci swojego zakonu, pomimo tego, ze oni sami zyja wedtug zasad
duchowosci swojej wspolnoty.

Nowicjuszki miaty swoje miejsce w jedynej juz wowczas kaplicy kosciota,
o czym $§wiadcza zapiski klasztorne'*. Ponadto wymowa przedstawien w ottarzu
kaplicy oraz stall tam umieszczonych, ich znaczenie odnosito si¢ bezposrednio
do kondydatek'. Podobnie jak tresci obrazow w stallach prezbiterium pozostaja-
ce w zasiegu ich wzroku, gdyz z tego miejsca, jeszcze przed ostateczng decyzja
wstapienia do klasztoru, mogly oglada¢ obraz ottarza gtownego ukazujacy wnie-
bowzigcie Maryi, Drzewo genealogiczne sw. Brygidy, o ktérym powiedzieliSmy
wczesniej, ze ukazuje moment decyzji $w. Brygidy, zerwania ze swoim $wieckim
zyciem, aby wiez¢ zycie zakonne. W nastepnych obrazach widzimy ja 1 jej corke
Katarzyn¢ wkraczajace juz w nowe zycie zakonne. T¢ narracj¢ obrazujaca zerwa-
nie z zyciem $wieckim przysztej zakonnicy, konczy obraz Adoracja krzyza przez
ss. Brygide i Katarzyne (il. 13) nad drzwiami wiodgcymi do klauzury, w ktérym
zostalo powiedziane, ze klasztor jest bramg 1 przedprozem nieba. Pierwszy 1 ostat-
ni z tych obrazow taczy wspolny motyw. W obrazie gtownym grob Maryi, ktory w
przedstawieniach ukazujacych unoszong ja do nieba przez aniotly, oznacza ,,wrota
$mierci i bram¢ Niebios”!'®. Wypeliony jest kwiatami, co odnosi si¢ do jednej z
przyczyn jej wniebowziecia: doskonatosci 1 nadzwyczajnych cnot, ktore prakty-
kowata ,miedzy cierniem, miedzy uciskami”'’. Natomiast w obrazie Adoracja
krzyza przez $s. Brygide i Katarzyne — ktory jest alegorig zakonu brygidianskiego,

13 ], Pietrusinski, Sredniowieczna encyklopedia opactwa w Pelplinie, w: Sredniowiecze. Studia
o kulturze, red. Julian Lewanski, Warszawa 1961, s. 80-81. Stalle ko$cielne czesto byly ozdabiane
personifikacjami cnot, ,,co mialo ilustrowa¢ obecnos¢ duchowych i etycznych wartosci w zyciu
wiernych, zarowno duchownych jak i fundatorow kosciota”. E. Zapolska, Cnoty teologiczne i kar-
dynalne, Krakow 2000, s. 163. Ewa Zapolska nie powotuje si¢ na zrodto tych informacji.

“PAN Krakow, Catalog albo porzgdek do zakonu przyjscia i sluby Planu] Bfogu]oddania
zakonnych panien reguty sw. Brygidy przy kosciele P. Maryjej w Lublinie, po wizytacjej jasnie
oswieconego ksigzecia jm. ks. Jerzego Radziwitla, kardynata sw. Kosciota rzymskiego, biskupa kra-
kowskiego, przez wielebng panne Agnieszke Jastkowskq, ksienie klasztoru tego, uczyniony w roku
Panskim 1596 w miesigcu grudniu, tps. 2335, k.157.

15 Kwiatkowska-Frejlich, Funkcje potrydenckiej sztuki koscielnej, s. 191-216.

16U. Zielinska, lkonografia I obrazu Wniebowziecia z Warty, ,,Jkonotheka”, 1991, s. 99.

" Mowa Anielska, w: Skarby Niebieskich Taiemnic to iest Ksiegi Obiawienia niebieskiego
Swietey Matki Brygitty Z rodzaju Krélewskiego Xiezney Nerycki ze Szwecyey Fundatorki Reguly S.
Salvatora z tacinskich na polskie przetozone przez zakonnika Braci Mniejszych Oycow Bernardy-
now za pozwoleniem starszych, Zamos$¢ 1698, s. 738-739.
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kwiaty symbolizujg wysitek sw. Brygidy, jej corki oraz zakonnic brygidianskich
w zdobywaniu cnét. Pamigtajmy, ze koncowym etapem obrzedu publicznej kon-
sekracji zakonnicy brygidianskiej byto wprowadzenie za klauzur¢ nowej mniszki,
ktoéra wowczas lezata na marach, na znak, ze umarta dla Swiata'®*. W przestrzeni
lubelskiego kosciota przejscie to znajdowato si¢ pod tym wtasnie obrazem.

Nowicjuszki ze swojego miejsca w kaplicy widziaty réwniez przedstawienia
ukazujace wysitki ascetyczne $w. Brygidy (il. 20). Od czasoéw, o ktorych tu mo-
wimy klasztory byly poddawane reformom trydenckim. W konwencie lubelskim
nowicjat objety byl takim samym prawem klauzury, jak reszta wspolnoty'. Ale
ta praktyka nie byta zgodna z ustawami wlasnymi brygidek. Reguta ,,nie przewi-
dywata w ogole okresu formacji w nowicjacie, a tylko probe intencji przed przy-
jeciem. (...) Nalezato przez caly rok odsyta¢ zglaszajaca si¢ kandydatke od furty,
a jezeli mimo to trwata w zamiarze wstapienia, po roku odbywata si¢ uroczystos¢,
podczas ktorej miaty miejsce 1 obldczyny 1 profesja zakonna i konsekracja. Do
klauzury wprowadzano wig¢c juz od razu petnoprawng mniszke”>.

Koscioty brygidianskie byty otwarte dla wiernych, ktorzy gromadzili si¢ w
jedynej w tym koS$ciele nawie bocznej. Ze swojego miejsca mogli oglada¢ tylko
czg$¢ stall z obrazami ukazujacymi pierwsza cze$¢ zycia §w. Brygidy — sceny
dokumentujace fakt wybrania ja przez Boga oraz Swieta Brygida w otoczeniu
swietych w obecnosci Boga Ojca (il. 9), ktory pouczat wiernych o zyciu zakonnic
w klasztorze brygidianskim. To w jaki sposob realizuja droge doskonato$ci nasla-
dujac w tym Maryje. Oltarz gldowny ze sceng wniebowzigcia obrazowat cel zycia
kazdego cztowieka.

Ta krotka analiza pokazuje, ze przedstawienia cyklu zycia sw. Brygidy, ukta-
dajace si¢ w historyczng narracje, przekazywaty dodatkowe tresci, ktére w sposob
szczegblny byly istotne dla modlacych si¢ w kosciele roznych grup wiernych.
Dziato si¢ tak dlatego, ze naprawde widzialy tylko ich fragment, ogladajac czg-
sci stall z okreslonych, sobie przeznaczonych miejsc w kosciele. Mniszki zyjace
w klasztorze po to, aby osiggnaé zbawienie wieczne, widziaty obrazy wokot ot-
tarza gtownego, ktére przekonuja, ze podjety wlasciwg droge duchowosci brygi-
dianskiej. Na te obrazy mogli patrze¢ rowniez ojcowie duchowni zakonnic. Ich
miaty przekonaé o skutecznosci tej drogi duchowosci, dlatego, pomimo, ze sami
byli bernardynami albo dominikanami, nie powinni wprowadza¢ ze swej strony
zadnych zmian, gdyz brygidki chcg zy¢ wedlug swojej wlasnej tradycji. Nowi-
cjuszkom zostaty postawione przed oczy trudy zycia zakonnego, aby znieche-
ci¢ je do wstapienia do klasztoru, co bylo jak wiemy, zgodne z postgpowaniem
z nimi, przed reformami trydenckimi. Byta to wigc proba nawigzania do dawnych
zwyczajow, ktore wyptywaly z zalecen sw. Brygidy.

18J.K. Wietz, P. Bohmann, Rys historyczny zgromadzen zakonnych obojej plci wraz z rycerskie-
mi zakonami i orderami panstwowymi, t. 2, Zakony Zenskie, przet. ks. Beniamin, Warszawa 1848,
s. 84.

Y M. Borkowska, Miscellanea brygidianskie: dwie fazy reformy potrydenckiej klasztoru lubel-
skiego, ,,Nasza Przesztosc¢”, 89 (1998) s. 138.

20 Tamze, s. 127.
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Z powyzszych ustalen wynika, ze autorem programu ikonograficznego zespo-
hu obrazéw kierowato przekonanie, ze brygidianska droga duchowosci nie potrze-
buje zadnych zmian. Nie dziwi zatem, ze sposrdd licznych cudéw, ktore dokona-
ty si¢ za przyczyna §w. Brygidy w spotecznosci chrzescijanskiej po jej Smierci,
do omawianego cyklu wybrano tylko jeden (il. 18), ktory przypomina, ze jedng
z zasadniczych cech zakonnicy brygidianskiej jest postuszenstwo stowom zako-
nodawczyni. A za podstawowy argument uznano, o czym mowig obrazy pierw-
szej czesci cyklu, dostepne mniszkom, ojcom duchownym, a nawet wiernym mo-
dlacym si¢ w kosciele, ze Brygida byta narzedziem w reku Boga, i realizowata
boze zamierzenia.

Czyzby poddajace si¢ w tym czasie reformom trydenckim brygidki lubelskie,
tak naprawde pragnely pozosta¢ przy swoich dawnych zwyczajach? Malgorzata
Borkowska, ktéra badata stopien zaawansowania zmian w klasztorze za czaséw
ksieni Agnieszki Jastkowskiej — poprzedniczki Doroty Firlejdowny — skonkludo-
wala, ze w kwestii nowicjatu, reguty 1 modlitwy my$lnej, Jastkowska stosowata
,,dlugo i cierpliwie (...) bierny opoér jako jedyna bron”*'. Wedtug M. Borkowskiej
zgromadzenie lubelskie ostatecznie zreformowato si¢ w duchu potrydenckim do-
piero na poczatku XVIII w. za czasow ksieni Teofili Dtuzewskiej (1720-1737),
co wnosi z tekstu, ktory brygidki sporzadzity w 1733 roku. Wprowadzat on nowe
rozporzadzenia, obejmujace rozne kwestie dotyczace zycia wspolnoty, w petni
juz zaakceptowane przez wszystkie zakonnice. M. Borkowska wnosi to z czeste-
go uzycia stowa lub koncowki my*. W tej deklaracji reformy: pojawia si¢ m.in.
wzmianka o medytacji, na ktérg przeznacza si¢ wyraznie okreslony czas wspolny.
Borkowska przypuszcza, ze ,,bylaby to chyba chronologicznie najwczesniejsza
wzmianka zrédtowa o medytacji w tym klasztorze”?. Przyznaje jednak, ze kwe-
stia przyjmowania reform przez wspolnote lubelskg nie jest jasna. W tym samym
tekscie bowiem mowa jest o rekolekcjach — osiggniecie epoki potrydenckiej —
ktore nie byly chyba nowoscig w tym klasztorze; ,,jesli nalezato w nim upominac
siostry odbywajace to ¢wiczenie, aby pomimo potrzeby szczegdlnego skupienia,
jadaly we wspolnym refektarzu.

W obecnej sytuacji, gdy brak dokumentow, ktére by nie budzily watpliwo-
Sci, zaprezentowane w tym tek$cie wyniki analizy uktadu obrazéw w stallach ko-
Sciota, niech beda kolejnym przyczynkiem w kwestii stanu reformy trydenckiej
w klasztorze brygidek lubelskich za czaséw ksieni Doroty Firlejowny.

Stowa kluczowe: ikonografia brygidianska, brygidki lubelskie, §w. Brygida Szwedzka,
retoryka przekazu wizualnego, koscidt pw. Matki Boskiej Zwycigskiej

2 Tamze, s. 142-143.
2Tamze, s. 144.
3 Tamze, s. 143, 147.
2 Tamze, s. 148.
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Fot. 2. Cudowne uratowanie z topieli matki sw. Brygidy. Fot. Andrzej Frejlich.



OBRAZY SW. BRYGIDY 141

Fot. 4. Przyjecie korony niebieskiej. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 6. Objawienie po Smierci meza. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 8. Mistyczne zaslubiny sw. Brygidy. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 10. Wniebowziecie Maryi, dawniej w ottarzu gtownym. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 11. Drzewo genealogiczne sw. Brygidy. Fot. Andrzej Frejlich.

Fot. 12a. Sw. Brygida w drodze do Rzymu. Fot. 12b. Sw. Katarzyna w drodze do
Fot. Andrzej Frejlich. Rzymu. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 13. Adoracja krzyza przez $$. Brygide i Katarzyng. Fot. Andrzej Frejlich.

Fot. 14. Wizja po $mierci syna Karola. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 16. Rozdawanie jalmuzny przez $w. Brygidg. Fot. Andrzej Frejlich.
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Fot. 18. Swigta Brygida przygotowujaca swoja prawnuczke na $mier¢. Fot. Andrzej Frejlich.



OBRAZY SW. BRYGIDY 149

Fot. 19. Pierwotny wyglad stall w prezbiterium, strona pétnocna. J. Smolinski, Kosciof pp.
Brygidek, pozniej pp. Wizytek w Lublinie i odkryte malowidla Scienne z XV wieku, ,,Sprawozdania
Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce”, 9 (1915); strona potudniowa, M. Ronikierowa,
llustrowany przewodnik po Lublinie, cz.1, Warszawa 1901, zdjecie ze s. 138.

Fot. 21 Pierwotny wyglad stall w prezbiterium strona potudniowa, M. Ronikierowa, llustrowany
przewodnik po Lublinie, cz.1, Warszawa 1901, zdjecie ze s. 138.
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ST BRIDGET- THE CYCLE OF PAINTINGS IN THE CHURCH
OF THE ASSUMPTION OF THE BLESSED VIRGIN MARY OF VICTORY
IN LUBLIN

Summary

In the first half of thel7th century, the stalls with the paintings in their backs showing
episodes of the life of St. Bridget of Sweden were introduced into the chancel of the
church of the Bridgettines in Lublin. The first series depicted seven paintings on the north
wall and one on the east one at the high altar, the other series was made up of one picture
on the east wall and six in southern wall. However, those who were present in the church
watched only the fragment of the cycle, as they were allowed to be only in the area espe-
cially marked for them.

A brief analysis of the iconographic representations shows that the scenes of the cycle,
arranged in historical narrative, additionally provided the content that in the particular
fragment was intended for specific groups. The nuns staying in the upper or lower choir
saw the images around the high altar; the pictures both encouraged the Bridgettines to take
the right path of spirituality and showed that the monastic rule was given to St. Bridget by
Jesus in a supernatural way. Nuns’ fathers confessors — the Bernardines or Dominicans -
benefited from the stalls in the chancel - they could watch the cycle as a whole and appre-
ciate the effectiveness of Bridgittines’ path of spirituality. Novices had their place in the
only chapel of the church. They looked at those fragments which depicted the hardships of
religious life; the aim of the images was to discourage novices from joining the monastery,
which was in accordance with the traditional attitude towards them in that religious order.
The faithful who gathered in the only side aisle in that church could see the paintings
which showed the life of the Bridgettines.

Keywords: Bridgettine iconography, visual rhetoric

Translated by Aneta Kiper



