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Abstract

On the lower floor of the Church of Our Lady of the Immaculate in Harmgze,
which is part of the St Maximilian Centre, an exhibition has been installed
entitled “‘Memory Files. Labyrinths’. The exhibition features drawings by
Marian Kolodziej, a former Auschwitz prisoner designated as no. 432. The
Archives of the Gross-Rosen Museum in Rogoznica contain a collection of
sketches by an anonymous author, most likely a prisoner at the concentration
camp, as yet unpublished in their original form with back matter. The authors
of this article jointly present the individual drawings by Kotodziej as well as
the anonymous drawings which are preserved in the museum’s archives. Their
value as testimonials is emphasised and the undeniable artistic value of the il-
lustrations is highlighted. Both ‘Memory Files. Labyrinths’ and the drawings
from Gross-Rosen, which Henryk Motowilczuk donated in 2007 to the Archives
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of the Gross-Rosen Museum (ref. 11022/DP), have documentary value and
enrich the study on World War II. Seven compositions — drawn in pairs of two
or four sheets of wrapping paper and a single drawing on three sheets — and the
exhibition of Kotodziej’s drawings served as the sources for the article, which
follows the case study method. From the perspective of an art historian and
literary scholar, the text is a synthetic presentation of testimony: a composition
of drawings created after almost 50 years of silence on the subject of Kotodziej’s
experiences in the concentration camp and a document of camp life found behind
a picture frame almost 60 years after the camp was liberated, seen from an in-
dividual perspective. The paper addresses the issue of the analogy of drawing
to reality, touches on the essence of each sketch individually and outlines the
strategies undertaken by the draughtsman.

Keywords: ‘Memory Files. Labyrinths’; Marian Kotodziej; St Maximilian
Centre in Harmeze; anonymous sketches; Gross-Rosen Museum in Rogoznica;
artistic activity of camp prisoners

Translated by Marek Robak-Sobolewski

L

To nie wystawa — nie sztuka, nie obrazy, a stowa zamkniete w rysunku (...).
Sztuka jest bezradna wobec tego, co cztowiek zgotowat cztowiekowi... Spoj-
rzenie na Auschwitz poprzez rysunek. Kazdy, kto byl w Auschwitz i przezyt
Auschwitz, pozostal na cate zycie z niezbywalnym pigtnem rozgrywajacego
si¢ tam ludzkiego tragizmu. Chciatbym podpowiedzie¢ widzowi: badz cierpli-
wy, cierpliwie przeczytaj wszystko, co jest w tych rysunkach napisane. To sa
moje do ciebie ,,narysowane stowa”. Trzeba je czytac'.

W polskiej historiografii dotyczacej dziatalnoS$ci artystycznej wieznidow obozow
koncentracyjnych wcigz za malo miejsca poswigcono dotychczas zachowanym
przejawom talentow malarskich czy plastycznych jako gestow ustanawiajacych
szczegoblng, trojstronna relacje miedzy tworca, rzeczywistoscig a odbiorca?. Specyfika
lagréw, warunki i zasady panujagce w kazdym z nich ksztattowaty nielegalng lub
legalng dzialalno$¢ artystyczng uwiezionych, stanowigca dla nich wielokrotnie —
obok glebokiej wiary i checi przetrwania — solidne mechanizmy obronne przed
totalnym zniewoleniem. W $§wiecie przemocy tworczos¢ artystyczna wigznidow
lagrow stanowita najpiekniejszy wyraz cztowieczej niezgody na wszechogarniajace
zto. Jak zauwaza Anna Pawelczynska: ,,Kazda norma stanowigca dorobek kultury
byta dysfunkcjonalna w warunkach obozu koncentracyjnego. Kazde z dziesigciu

! Cytat to stowa Mariana Kotodzieja, ktore uczyniono mottem w publikacji: T. Swiebocka,
Stowo wstegpne, w: H. Stojewska-Kotodziej, Twoja droga przez Labirynty Mariana Kolodzieja.
Przewodnik, Gdansk-Harme¢ze 2018, s. 4.

2 Nie gatunkiem czy forma, ale gestem (podjetym wobec i w nastepstwie doswiadczenia — do-
$wiadczenia rzeczywistosci w szczegdlnym momencie historycznym — skierowanym do kogos, kto
sta¢ si¢ moze odbiorcg i porgczycielem) jest za§wiadczanie umieszczone w konteksScie artystycznym
czy literackim. Gest ten wynika z potrzeby, koniecznosci lub z przymusu i moze by¢ mimowolny lub
swiadomy. Zob. G. Hartman, Ciemnos¢ widoma, ,,Literatura na Swiecie”, 9-10 (2005) s. 265-295.
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przykazan wymagato gruntownej reinterpretacji’®. Dlatego tez wigzniowie obozoéw
koncentracyjnych wotali na ratunek sztuke, ktora sublimuje wojenne do§wiadczenia.

W obozach koncentracyjnych powstawaty réznorodne prace wykonywane
w tajemnicy i w ukryciu przed esesmanami, ukazujace prawdg o zyciu za dru-
tami kolczastymi. Byty to rysunki noszace ,,pi¢tno recznego pisania artysty oraz
wlasciwosci okresu, w ktorym dzieto powstato™, i drobne zaréwno $wieckie,
jak i religijne przedmioty robione na prywatny uzytek uwig¢zionych, np. krzy-
zyki, rozance, wyhaftowane chusteczki, rzezbione figurki Dziecigtka, aniotow
i zwierzatek. Odzwierciedlaty one potrzebe doznan emocjonalnych, duchowych
1 estetycznych nawet w trudnych warunkach obozowych. W niewoli na zlece-
nie stuzb lagrowych powstawaly rowniez prace autorstwa wiezniow artystow
(np. urodzinowe lub §wiateczne kartki z wykaligrafowanymi frazami i tytutami
koled bozonarodzeniowych, jak Stille Nacht).

W przypadku Mariana Kotodzieja®, wigznia KL Auschwitz o numerze obozo-
wym 432, powr6t do przezy¢ lagrowych — i tym samym stworzenie wstrzasajgce;
plastycznej historii — nastapit po prawie pi¢¢dziesigcioletnim milczeniu. Impulsem,
by opowiedzie¢ o sobie i tych, ktorzy nie ocaleli z fabryki $mierci, byta choroba
— wylew krwi do mézgu i towarzyszacy mu paraliz. W celu rehabilitacji zaczat
rysowac olowkiem sceny zycia obozowego. Ta jednoczesna autoterapia rozpoczeta
si¢ w 1993 roku, a zakonczyta w maju 2009 roku, na kilka miesigcy przed $miercig.

3 A. Pawelczyniska, Wartosci a przemoc. Zarys socjologicznej problematyki Oswigcimia, War-
szawa 1973, s. 168.

4 T. Csorba, O rysowaniu, Warszawa 1980, s. 7.

5 Marian Kotodziej urodzit si¢ w 1921 roku w Raszkowie, 14 maja 1940 roku zostat areszto-
wany przez gestapo w Krakowie i osadzony w wi¢zieniu na Montelupich, a nast¢pnie przewieziony
do wigzienia w Tarnowie. Dnia 14 czerwca 1940 roku przybyt pierwszym transportem do KL Au-
schwitz (otrzymat numer obozowy 432). W lagrze zatrudniony byt w r6znych komandach: Abbruch-
kommando, Kiesgrubekommando, Strassenkommando, [Industrichof — II Bauhof, Waserkommando.
Schorowanego przewieziono go do podobozu Blechhammer w Swietochtowicach, gdzie potajemnie
kopiowal plany fabryk przemystu zbrojeniowego dla ruchu oporu. Za t¢ dziatalnos¢ zostal skazany
na kar¢ $mierci — deportowany do KL Auschwitz, zostat osadzony w bunkrze bloku nr 11. W obozie
przetrwat do konca 1944 roku, w trakcie ewakuacji zostal przeniesiony do Gross-Rosen, a potem
do Buchenwaldu. W lutym 1945 roku zostal wywieziony do Mauthausen. Wyzwolenie nastapito
6 maja 1945 roku. Po powrocie do Polski podjat studia na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
na wydziale malarstwa, w pracowni prof. K. Frycza. Studia ukonczyt w 1950 roku ze specjalizacja
scenografia. Wyjechat do Gdanska, gdzie podjat prace w Teatrze Wybrzeze w charakterze scenogra-
fa. Byl tworca oltarzy papieskich na Zaspie w Gdansku w 1987 roku i w Sopocie w 1999 roku.
W 1997 roku zostat Honorowym Obywatelem Miasta Gdanska. W 1992 roku dostat wylewu krwi
do moézgu i zostal czeSciowo sparalizowany. Dnia 6 lutego 2006 roku zostal uhonorowany Ztotym
Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis. Zmart 13 pazdziernika 2009 roku, w wieku 88 lat,
w szpitalu w Gdansku. W dniu 23 pazdziernika 2009 roku zostal pochowany w podziemiach ko-
$ciota franciszkanskiego w Harmezach.

Krakowska prowincja franciszkan6w $w. Antoniego z Padwy i bt. Jakuba Strzemig, wyrazajac
uznanie i szacunek dla Mariana Kotodzieja, przyjeta go w 1998 roku do kregu honorowych braci
i przyjaciot swojej franciszkanskiej wspdlnoty. W 2003 roku zostal uhonorowany statuetka
$w. Franciszka z Asyzu.



338 LUCYNA SADZIKOWSKA, ALEKSANDRA GIELDON-PASZEK

M. Kotodziej stworzyt ponad 260 kompozycji rysunkowych roznej wielkosci, uzy-
wajac do wyrazenia przerazajacej, cho¢ niezwyklej opowiesci najprostszych srodkow
plastycznych. Poshugujac si¢ w narracji symbolem, sugestywnie przedstawil dwa
Scierajace si¢ ze sobg $wiaty: dobra — w postaciach ludzkich (np. wiezien zwisa
na drutach, pobity kijami jak $w. Sebastian strzalami; $w. Franciszek jako symbol
dobra trzyma w objeciach osuwajacego si¢ 0. Maksymiliana) i zta — w bestiach
(okragtoksztattna i niszczaca ludzi chimera, wszetecznica — wesz obozowa urasta
do rozmiar6w Pigtego jezdzca Apokalipsy wiozacego smier¢; w dzwon uderza
potwor — oberkapo o potrojnym obliczu jak Swiatowid). Czas wojny i lagrow po-
kazal w biato-czarnych kolorach (nie liczgc szarosci). Dzien wyzwolenia z obozu,
marzenia 1 wspomnienia przedstawil w pelnej gamie koloréw (np. dokumentujac
czas i miejsce odzyskania wolnosci — maj 1945 roku w Mauthausen-Ebensee — uzyt
znalezionych szkolnych farbek i z powodu braku pedzla sporzadzong z nich zapatka
utrwalit bajkowy, alpejski pejzaz). Warto w tym miejscu nieco uwagi po§wigcic
symbolice zastosowanych koloréow. Uznaje si¢ powszechnie, ze symboliczna war-
tos¢ koloréw jest rodzajem informacji, no$nikiem tresci i wyrazem indywidualne;j
ekspresji. W $wietle teorii asocjacji symboliczne znaczenie koloru moze jednak
powstawac niekoniecznie jako zamierzony zabieg artysty, ale jako wynik kojarzenia
dwdch niezaleznych od siebie jakosci odbieranych przez r6zne zmysty. W efekcie
powstaje spojny przekaz’. Niezaleznie od przyjetej teorii’” wyjasniajacej uzycie
okreslonych barw w obrazach M. Kolodzieja, ich znaczenie utrwalone w kulturze
sprowadza si¢ do kojarzenia z szarg barwa ubdstwa, nedzy, pasywnosci; z czarng
barwa — $mierci, rozpaczy, zatoby, rezygnacji, ztad. Te wlasnie barwy dominuja
w obozowych pracach artysty. Znaczenie petnej gamy kolorow w obrazach przed-
stawiajacych wyzwolenie nie wymaga komentarza.

Rysunki M. Kotodzieja sg specyficzng rozmowa z Memlingiem i jego obrazo-
waniem filozofii Sadu Ostatecznego — z potgpionymi i zbawionymi. To podwazanie
jego wiary w sprawiedliwy osad zycia.

W dniu 14 sierpnia 1998 roku w Centrum $w. Maksymiliana w Harmg¢zach’
nastgpito otwarcie statej wystawy Klisze pamieci. Labirynty'®, ktora z i§cie sceno-
graficzng precyzjg przemyslanego doglebnie, makabrycznego spektaklu stworzonego
przez hitleryzm sktada si¢ z niezliczonych rysunkow i obrazéw, montowanych
w ciaggi kartonow, taczacych si¢ w wielkie plansze, w przestrzenna, labiryntowa

6 Zob. S. Popek, Barwy i psychika, Lublin 2021, s. 81.

7 Problemem postrzegania i stosowania barw zajmowato si¢ wielu malarzy (np. E. Delacroix,
Ph. O. Runge), fizykow (H. von Helmholtz, I. Newton), a nawet filozoféw (L. Wittgenstein — teoria
ekskluzji).

8 Zob. Popek, Barwy i psychika, s. 78.

? Centrum $§w. Maksymiliana w Harmezach, ktore rozpoczgto tworzyé w 1989 roku, sktada si¢
z trzech obiektow: kosciota Matki Bozej Niepokalanej, franciszkanskiego klasztoru Niepokalanego
Poczecia NMP z domem rekolekcyjnym oraz domu rekolekcyjno-edukacyjnego imienia §w. Mak-
symiliana prowadzonego przez Misjonarki Niepokalanej Ojca Kolbego. Centrum $w. Maksymiliana
w Harmezach, https://harmeze.franciszkanie.pl/ (dostep: 22.04.2021).

10 Klisze pamigci. Labirynty” Mariana Kolodzieja, https://wystawa.powiat.oswiecim.pl/ (dostep:
10.04.2021).
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I. 1. Ojciec Maksymilian M. Kolbe na tle sylwetek wspotwigzniow.
Copyright © Centrum $w. Maksymiliana w Harmezach

I1. 2. Wigzien Marian Kotodziej — numer obozowy 432.
Copyright © Centrum $w. Maksymiliana w Harmegzach
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ekspozycje'. Sledzac losy obozowe autora i wszystkich tych, ktérzy przez obozowe
piekto przechodzili, stykamy si¢ z wizualizacjami przedstawiajagcymi przemyslane
iz diabelska precyzja skonstruowane urzadzenia $mierci (M. Kotodziej kresli ruszt
krematoryjny, stupek jako jedng z najstraszniejszych tortur, podejmujac probe na-
wigzania do Chrystusa cierpigcego w koronie cierniowej — na tym obrazie Chrystus
zdejmuje ze shupka meczenskiego wigznia nr 432).

Instalacja wystawy w dolnej kondygnacji kosciota Matki Bozej Niepokalangj
w Harmegzach miata dla tworcy niebagatelne znaczenie, gdyz — jak stwierdzit
w jednym z wywiadoéw — ,,Z Ojcem Kolbe stalem na jednym apelu”'?. Swiety
Maksymilian — numer obozowy 16670, obok Mariana Kotodzieja — numer obo-
zowy 432, stal si¢ drugim bohaterem ekspozycji. Autor Klisz pamigci nigdy nie
ukrywat, Ze gest bezinteresownej mito$ci $w. Maksymiliana wobec nieznanego
mu meza i ojca rodziny podczas apelu w lipcu 1941 roku zrobit na nim tak wielkie
wrazenie, ze zaczat w 0. Kolbem doszukiwac si¢ drugiego Chrystusa.

I1. 3. Symboliczny gest tamania si¢ optatkiem.
Copyright © Centrum $w. Maksymiliana w Harmezach

' Monumentalng wystawe Klisze pamieci. Labirynty przybliza Sebastian Swiadek, ktory w hot-
dzie M. Kotodziejowi podjat probe omowienia jego dramatycznych przezy¢ obozowych, a takze
zaprezentowania przestania, ze ludzko$é nie wyciagneta z historii Zzadnych wnioskéw. S. Swiadek,
Klisze pamieci numeru 432. Mariana Kolodzieja zapis gehenny obozowej, Krakow 2011.

12 Stojewska-Kotodziej, Twoja droga przez labirynty Mariana Kolodzieja, s. 42.
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O ekspozycji, ktora przedstawia, do czego doprowadzi¢ moze odrzucenie
Dekalogu i wartosci chrzescijanskich w zyciu, ks. prof. Joézef Tischner napisat:
,Przede wszystkim wydaje si¢, ze kazda przemiana tych obrazow w stowa jest
jakim$ uszczerbkiem dla nich. Obrazy sg tak pelne wymowy, ze kazda proba ich
uzupetniania komentarzem stownym jest proba beznadziejng. One tego komentarza
nie tylko nie potrzebuja, ale w jakims$ sensie go uniewazniajg. Oczywiscie, mozna
na ich tle rozwija¢ calg filozofie O$wiecimia, ale i tak liczba wypowiedzianych
stow nie przejdzie w jako$¢ tych obrazow. Te obrazy sa po prostu swojg jakoscia.
Wydaje mi sig¢, ze sg przede wszystkim obrazami o Cztowieku. I powiedziatbym:
Cztowieku znajdujacym si¢ w stanie rozktadu duchowego. Nie tylko fizycznego.
Sa to obrazy o $mierci, ktora stracita wszelki sens”"?.

Fundamentalna w kontekscie zacytowanego fragmentu opinii ks. prof. J. Ti-
schnera o obrazach M. Kotodzieja i niniejszego tekstu wydaje si¢ konstatacja, ze
celem artystow'* nie jest prezentacja tylko i wytacznie okrucienstwa. Tworcy nie
probuja niczego widzowi przedstawié, a jedynie pewne stany i sprawy przepraco-
Wujq, siegajac do afektywnego potencjatu tresci nies’wiadomych Podobnie rzecz
ma si¢ w przypadku artystycznych swiadectw wiezniow obozow koncentracyjnych,
tych tworzonych w obozie i poza nim, z duzego dystansu czasowego.

Trzeba zaznaczy¢, ze pierwszym objawem ich wewngtrznej koniecznos$ci
wyrazania siebie 1 swych uczu¢ byty rysunki na blankietach pocztowych, kart-
kach i formularzach'® oficjalnych listow!'¢ stanych z obozoéw koncentracyjnych.
Cenzura obozowa czasami dopuszczata, by wiezniowie przyozdabiali rysunkami
oficjalng korespondencj¢'’. Warto odnotowac, ze tres¢ szkicow byta ro6znorodna —

13 Stojewska-Kotodziej, Twoja droga przez labirynty Mariana Kolodzieja, s. 45.

14 Zob. A. Kisiel, Przelamujgc spojrzenie Orfeusza. Praca (anty)archiwalna Brachy L. Ettinger,
,.Er(r)go”, 41 (2020) nr 2, s. 97-110.

15 Listy wysytane z obozu poddawane byty cenzurze przez referat Postzensurstelle, w ktorym
pracowali funkcjonariusze SS. Przepisy obozowe nakazywaty pisanie listéw w jezyku niemieckim
na specjalnym formularzu listowym. Na jednej stronie formatu A4 wigzien mogt zapisa¢ dwie ko-
lumny po pigtnascie linijek. Bez wzgledu na aktualny stan zdrowia obowiazkowo zamieszczony
musial by¢ zwrot: «jestem zdrow i czuje si¢ dobrze». Gdy wigzien probowat przekazac jakas nie-
wlasciwg czy niedozwolong informacje, cenzura SS wykreslata ja. Czgsto tez weale nie wysytano
listu, a jego autor byt oczywiscie dodatkowo karany”. J. Klistata, Zotnierze rybnickiego ZWZ/AK,
POP, PTOP w obozach koncentracyjnych: Auschwitz-Birkenau, Mauthausen, Gusen, Dachau,
Ravensbriick, Buchenwald, Majdanek, Oranienburg, Sachsenhausen, Flossenbiirg... i innych, Biel-
sko-Biata 2008, s. 127-128.

16 M. Kotodziej przedstawit w swoich rysunkach scen¢ pisania listow do domu, pozwalajac, by
troche koloru przeciekto do tego obrazu. Wydaje si¢, jakby adresaci listow ciagle tkwili w pamigci
uwigzionych. Kazdy wiezien pragnie w momencie pisania listu odseparowac si¢ od innych, chce
by¢ sam skupiony na stowach przesytanych najblizszym.

17 Na stronie internetowej Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy zaprezentowano bozonaro-
dzeniowe listy obozowe, w ktorych znajdujg si¢ rysunki. ,,Tolerowanym przez wladze obozowe
odstepstwem od regulaminu prowadzenia korespondencji bylo ozdabianie listow rysunkami.
Rysunki te wyrazaty czgsto tgsknote za wolnoscia i rodzing i pozwalaty przetrwac. Przedstawia-
ly m.in. zapamigtane widoki, kwiaty, postacie z bajek i motywy $wiateczne. (...) Materiaty do ich
wykonania, czyli kredki, farby, olowki dostarczane byty nielegalnie z komanda budowlanego
«Baubtiro». Tworczoscia ta zainteresowani byli rowniez SS-mani. Szczegdélnym powodzeniem
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poczawszy od motywow kwiatowych!® przez wizerunki rycerzy w zbrojach!' az
po motywy $wiateczne (wizerunki aniotkow, dzwigajacych w rekach serduszko
oraz napis Gloria in Exelcis Deo, unoszacych si¢ nad bozonarodzeniowa choin-
ka). Nalezy te obrazki uzna¢ za niebagatelne zrodto poznania prawdy o tamtych
czasach®, pamigtajac, jak ,,wazne jest docieranie do oryginalnych materialnych
korelatow praktyk pismiennych”?'. Sztuka obozowa ze wzglgdu na olbrzymia
warto$¢ historyczng i emocjonalng jest niezwykle cenna, stanowi uniwersalny
przekaz zrozumiaty dla kazdego odbiorcy.

Prace artystyczne zrodzone w warunkach skrajnego zagrozenia sa niezwyktym,
poruszajacym dokumentem czasu i historii. ROwnocze$nie mozna w nich odna-
lez¢ trudne do odtworzenia wspodtcze$nie uczucia i emocje, ktore towarzyszyty
»artystom w pasiakach” kazdego dnia.

Interesujacymi didaskaliami do obrazow M. Kotodzieja sta¢ si¢ moga przedsta-
wione dalej materiaty zrodtowe? pochodzace z Archiwum Muzeum Gross-Rosen
w Rogoznicy (zapisane pod sygn. 11022/DP) i uzupehiajace je kopie 20 szkicow,
przekazanych przez Wegierskie Muzeum Narodowe w Budapeszcie, narysowanych
przez dr. Imrego Hollo*, wig¢znia obozu Riese Dérnhau?* w Goérach Sowich.

wérdd nich cieszyly sie obrazy — olej i akwarele, wizytowki, zaproszenia urodzinowe itp.”. Bo-
zonarodzeniowe listy obozowe, https://www.gross-rosen.eu/bozonarodzeniowe-listy-obozowe/
(dostep: 15.12.2017). Zob. L. Sadzikowska, Listy z lagrow i wiezien 1939-1945. Wybrane zagad-
nienia, Katowice 2019, s. 87.

'8 Franciszek Ogon (urodzony 10 wrze$nia 1907 roku w Rybniku; numer obozowy w Auschwitz
to 107466; zmarl 17 czerwca 1945 roku w Gusen z powodu skrajnego wycienczenia organizmu)
oficjalne pisat listy w jezyku niemieckim i jeden — ostatni — po polsku. Na formularzu listu do Zony
Marii, datowanego na 30 lipca 1944 roku, w goérnym lewym rogu namalowat bukiet kwiatow. W ten
sposob wyrazit pamigé o jej imieninach. Zob. Sadzikowska, Listy z lagrow, s. 258. Kolorowe ob-
razki przedstawiajace bukiet kwiatow powstawaly rowniez na blankietach listow obozowych stanych
z KL Gross-Rosen. Por. np. przechowywane w Archiwum Muzeum Gross-Rosen listy o sygn. 1609/
DP-L, 1636/DP-L, 2153/DP-L.

19 Zob. S. Ktodzinski, Merytoryczne i psychologiczne znaczenie oswigcimskich listéw obozowych,
,Przeglad Lekarski”, 47 (1990) nr 1, s. 35.

20 Zob. J. Jaworska, Nie wszystek umre. Tworczosé plastyczna Polakéw w hitlerowskich wigzie-
niach i obozach koncentracyjnych 1939-1945, Warszawa 1975.

21 P. Rodak, Rzeczy pisane, rzeczy napisane. O materialnosci praktyk pismiennych, w: Litera-
tura i ,,faktury” historii XX (i XXI) wieku, red. A. Molisak, J. Wierzejska, T. Wojcik, A. Zieniewicz,
Warszawa 2014, s. 45.

2 Materiat zebrany zostal w ramach realizacji grantu Miniatura 2, przyznanego przez Narodo-
we Centrum Nauki na projekt ,,Rola czytelnictwa w wybranych obozach koncentracyjnych — zebra-
nie materiatéw zrodtowych”, nr rej. 2018/02/X/HS2/01015. Kwerende przeprowadzono w drugiej
potowie 2019 roku. Za zyczliwa pomoc stowa podzickowania nalezg si¢ Leokadii Lewandowskie;j
i Anecie Matek z Dziatu Gromadzenia Zbiorow Muzeum Gross-Rosen.

2 Imre Holl6 — jeden z wegierskich wigzniow AL Riese Dornhau, filii obozu koncentracyjnego
Gross-Rosen. W rejon Gor Sowich zostat przywieziony bezposrednio z KL Auschwitz, prawdopo-
dobnie 6 czerwca 1944 roku. Obdz, w ktérym zostal osadzony, znajdowat si¢ w zabudowaniach
fabryki dywanoéw w niewielkiej wiosce Ddrnhau, dzi§ znanej lepiej jako Kolce k. Gluszycy. Na
terenie dawnego zaktadu Imre znalazt kawatki tektury, na ktorych zaczat szkicowaé rysunki przed-
stawiajace obozowe zycie: prace wi¢zniow, poranne apele, wydawanie positkow. Nie unikat rowniez



KLISZE PAMIECI. LABIRYNTY MARIANA KOLODZIEJA 343

Dokumenty nr 1-3 zostaty opublikowane wczes$niej w oryginalnej formie, bez
aparatu naukowego, na famach lokalnej gazety® oraz w ,,Odkrywcy”?°. Warto
podejmowac dziatania, by materiaty znalezione i przekazane Archiwum Muzeum
Gross-Rosen przez Henryka Motowilczuka, malarza amatora zamieszkatego w Wa-
limiu, trafity do szerokiego kre;gu odbiorcow, by przyponnnaly i przestrzegaty przed
totalitaryzmami. Autorki niniej szego opracowania analizowane szkice rozumieja,
zgodnie z lekcja Rolanda Barthes’a”, jako obraz (image) — przedstawienie, rysu-
nek na papierze oraz jako reprezentacje (wskrzeszenie) ikonograficznych tropow
1 kontekstow historycznych.

Rysunki anonimowego autora, odnalezione® po ponad szes¢dziesigciu latach od
wyzwolenia obozu KL Gross-Rosen, odzwierciedlaja organizacj¢ samego procesu
mordowania — przebiegal on w izolacji, z dala od oczu §wiadkéw. Chodzito o to,
by zbrodnia pozostata w tajemnicy, ale takze o dehumanizacje ofiar.

Zastanawia¢ moze, dlaczego w analizowanym przypadku autor, najprawdo-
podobniej wigzien, dysponujac kartkami papieru, wybrat technike rysowania jako
sposob wyrazenia do§wiadczen obozowych. Psycholodzy stwierdzajg, ze tworzenie
rysunku stanowi tatwiejszy sposéb komunikacji z innymi niz werbalne wyznanie
osobistych uczug, szczegodlnie, jesli wywotuja one lek. Wskazuja rowniez, ze ,,za-
wodno$¢ ludzkiej pamigci nie dotyczy rysunku”?. Ekspozycja prac M. Kotodzieja
wydaje si¢ potwierdza¢ ustalenia psychologow.

scen drastycznych, takich jak np. zngcanie si¢ obozowych straznikdw nad wi¢zniami, wychudzone
zywe szkielety” czy egzekucje. Swoje prace wykonywat po kryjomu, w trakcie przerw na positek,
nierzadko z pomoca wspotwiezniow. A. Szatkowski, Grafiki Imre Hollo dokumentujqce zaglade,
w Sztolniach Walimskich, https://www.archiwum-historii-mowionej.pl/grafiki-imre-hollo-dokumen-
tujace-zaglade-w-sztolniach-walimskich/ (dostgp: 13.11.2020).

24 Wsréd licznych podobozow szczegdlny charakter miat ich kompleks zlokalizowany w rejo-
nie Gor Sowich, gdzie podj¢to zakrojone na szeroka skale prace nad budowsa zespotu kwater dla
Hitlera oraz naczelnych wladz cywilnych i wojskowych Trzeciej Rzeszy. Do prac tych skierowano
kilkanascie tysigcy wigzniow zydowskich, ktorych rozmieszczono w co najmniej 12 obozach, okre-
slanych wspolna nazwa Arbeitslager Riese, a kierowanych przez hauptsturmfiihrera SS Alberta
Liitkemeyera. Pracowali oni w szczego6lnie trudnych warunkach przy drazeniu sztolni, roztadunku
materialow budowlanych, budowie niezbednej infrastruktury. (...) Na grupe obozéw tworzacych
AL Riese sktadaty si¢: AL Dornhau w Kolcach, Erlenbusch w Olszyncu, Falkenberg w Sokolcu,
Firstenstein w Ksiazcu, Kaltwasser w Zimnej, Larche, Mérzbachtal i Sduferwasser w rejonie Gtu-
szycy, Schotterwerk w Gluszycy Gornej, Tannhausen w Jedlinie, gdzie tez urzadzono centralny rewir
kompleksu, AL Wolfsberg na gorze Wiodarz oraz Wiistegiersdorf w Gluszycy”. A. Konieczny, KL
Gross-Rosen hitlerowski obéz koncentracyjny na Dolnym Slgsku 1940-1945, Watbrzych 2012, s. 33.

2 A. Szatkowski, Tragedia na kartkach papieru, ,Panorama Walbrzyska” z 7 sierpnia 2007,
s. 1, 3, https://walbrzych.naszemiasto.pl/tragedia-na-kartkach-papieru/ar/c1-6709165 (dostep:
1.12.2020).

26 P. Maszkowski, Szkice zaglady, ,,Odkrywca”, 5 (2007) s. 9-12.

27 R. Barthes, Retoryka obrazu, ,,Pamietnik Literacki”, 75 (1985) z. 3, s. 289.

2 'W 2007 r. Henryk Motowilczuk, ktory kilka lat weze$niej skupit od mieszkancow pobliskich
miasteczek stare ramy obrazoéw, od$wiezajac ramke, w ktdra oprawiony byl zniszczony obrazek
przedstawiajacy bukiet kwiatow, natrafit na trzy ztozone pozotkte kartki papieru. Zob. A. Szatkow-
ski, Tragedia na kartkach papieru.

2 G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii, Gdansk 2000, s. 23.
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Nie ulega watpliwosci, ze technika pisania, wymagajaca bezwzglednej spraw-
nosci 1 pewnosci w uktadaniu znakow-liter, ktoére maja oznaczac ten, a nie inny
desygnat, symbol, oddawac¢ konkretne znaczenie, nie byla immamentng oraz — by
tak rzec — pierwotng i wrodzong formg wyrazu autora rysunkow. Tworca analizo-
wanych szkicow wybrat technike rysowania, ktéora wymaga ostroznego wyszukania
i pelnego skupienia utozenia ksztattu, by przedstawic¢ na ptaszczyznie papieru
ogladang lub zapamigtang rzeczywisto$¢. By¢ moze podswiadomie wigzien lagru
komunikuje odbiorcy poprzez swe rysunki, ze stowa nie majg az takiej jak kreska
mozliwosci ekspresji, sa za mato pojemne znaczeniowo, by wyrazi¢ czy wyarty-
kutowa¢ prawde, ktora si¢ potrzebuje przedstawié¢, unaoczni¢. W takim rozumieniu
stowa sg bezuzyteczne, poniewaz zadne nie sg w stanie odda¢ dramatu przezywa-
nego w obozie. Pisanie postrzega¢ mozna jako akt, ktory od poczatku powinien
by¢ precyzyjny, wyrazny, ale przez to ograniczony przez tre$¢ tekstu. Rysunek
rozwijany jest stopniowo, rzadko skonczony, pozostawia elastycznos¢ interpre-
tacji 1 pole do odczytywania linii, kreski. Jest tez czyms$ bardzo indywidualnym,
niepowtarzalnym; w gescie poruszajacej si¢ podczas rysowania reki zatrzymany
w kresce i punkcie zostaje wzor, zarys, akt-sygnatura istnienia autora. Stowo, cho¢
znaczeniowo pojemniejsze, staje si¢ narzedziem ekspresji powszechnym, a przez
to mniej wlasnym i intymnym. Autor analizowanych szkicow, jako $wiadek*
przekraczajacy stan oscylacji miedzy ,,niemoznoscig” a ,,nakazem” opowiadania’!,
stworzyt przekaz o do§wiadczeniu lagrowym, postugujac si¢ pamiecia i Srodkami
wyrazu niesionymi przez odczuwane afekty. Oddang w rysunkach sceng zbrodni
potwierdza bogaty material zawarty w przestuchaniach procesowych, zezna-
niach Anieli Ptak® lub studiach znawcow tematu®’. Trzeba bowiem pamictac, ze
»(...) $wiadkiem moze stac si¢ nie tylko przezywca, ale rowniez obserwator wyda-
rzenia, ktory otarl si¢ o przemoc, w jaki$ sposob uczestniczyt w wydarzeniu, chocby
przez sama obecnosc, takze ktos, kto nie byt obecny, ale ma wiedzg o wydarzeniu,
odczuwa jego wplyw i potrzebg przekazania tych wrazen*.

Odnalezione rysunki, sporzadzone na trzech fragmentach kartek, o niewatpliwie
duzej wartos$ci dokumentalnej, z pozoru wydaja si¢ nie reprezentowaé wysokiego
poziomu artystycznego. Jest to jednak pierwsze, dos¢ mylace rozpoznanie. Prace te

30 Swiadek rozumiany jako ktos, kto §wiadczy ,,w tej mierze, w jakiej jego §wiadectwo zaktada
zawsze co$ (fakt, rzecz albo stowo) wobec niego uprzednie”. G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz.
Archiwum i swiadek. Homo sacer I1I, Warszawa 2008, s. 151.

31 Zob. D. Laub, Zdarzenie bez swiadka: prawda, swiadectwo oraz ocalenie, ,, Teksty Drugie”,
5(2007) s. 120-123.

32 Aniela Ptak podczas wojny mieszkala i pracowata jako robotnica przymusowa w fabryce
Iniarskiej na terenie Walimia. Jak zeznata, byta s$wiadkiem wielu zbrodni popelianych przez hitle-
rowcOw na wiezniach pracujacych w tej samej fabryce lub przy drazeniu sztolni. Zeznania Anieli
Ptak z tamtego okresu sg zarchiwizowane w Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy.

33 Zob. M. Motdawa, Gross-Rosen — obéz koncentracyjny na Slgsku, Warszawa 1979; D. Sula,
Zycie kulturalne i religijne wiezniow w KL Gross-Rosen, Watbrzych 2007; P. Kruszynski, Podziemia
w Gorach Sowich i Zamku Ksigz, Walbrzych 2004; R. Owczarek, U bram ,, Riese”, Krakow 2013.

34 A. Dauksza, Ustanawianie swiadka, w: Swiadek: jak sie staje, czym jest?, red. A. Dauksza,
K. Koprowska, Warszawa 2019, s. 172.



KLISZE PAMIECI. LABIRYNTY MARIANA KOLODZIEJA 345

zakwalifikowa¢ mozna do kategorii szkicow, nie za$ skonczonych dziet, ale o tym
zdecydowata najpewniej ich tematyka. Jesli zostalty wykonane w obozie, ujawnienie
ich wigzalo si¢ ze straszliwymi konsekwencjami®’. Pospiech i szkicowo$¢ byty
wigc koniecznoscia. Najczesciej spotykang grupg malarskich prac obozowych —
oprocz tych oficjalnie wykonywanych przez wigznidow, nierzadko profesjonalnych
artystow, na zlecenie wtadz — byty portrety wspotwiezniow?*. Najbardziej zakazang
tematyka, za ktorej poruszanie grozity najwigksze represje, byly sceny rodzajowe
przedstawiajace zycie w obozie. Prace wykonywane byly potajemnie, za pomoca
zdobywanych materiatow, i skrzetnie ukrywane. Sg to najbardziej prawdopodobne
okolicznosci powstania omawianych tu szkicow.
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I1. 4. Sceny z zycia obozowego (taznia, dezynfencja, strzyzenie,
przebieranie, wymarsz wigzniow do pracy, krematorium). Ze zbioréw
Archiwum Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy, sygn. 11022/DP

33 Doda¢ nalezy, ze: ,,Caly tryb zycia w obozie byl nastawiony metodycznie na znecanie si¢
i zlamanie wigznia fizycznie i psychicznie”. Z. Lukaszkiewicz, Gross-Rosen, ,,Biuletyn Gléwnej
Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich w Polsce”, 8 (1956) s. 80-91.

36 Zob. Sztuka w Auschwitz. Charakterystyka zbiorow artystycznych, http://lekcja.auschwitz.
org/pl 18 sztuka/ (dostep: 5.12.2020). Jednym z pierwszych narysowanych portretow znajdujacych
si¢ w zbiorach Muzeum Gross-Rosen jest autoportret wigznia Franciszka Jazwieckiego (numer
obozowy 9212). Trafit on do KL Gross-Rosen 13 marca 1943 roku, w tym samym roku przeniesio-
no go do KL Sachsenhausen. W ocalonym przez niego szkicowniku znajduja si¢ portrety wiezniow
KL Auschwitz, Sachsenhausen i tylko jeden wspomniany autoportret wykonany w KL Gross-Rosen.
Zob. Sula, Zycie kulturalne i religijne wiezniow, s. 29. Interesujacy jest fakt, ze jedynym zachowa-
nym portretem kobiecym — wiezniarki — jest rysunek (4 x 4,5 cm) przedstawiajacy wegierska Zy-
dowke, ktora przebywata w podobozie Zittau. Zob. Archiwum Muzeum Gross-Rosen, sygn. 825/F.
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Rysunki wykonano na skrawkach papieru pakunkowego (jedno podobrazie
jest do§¢ mocno pomicte, inne porwane), co jest wyrazng wskazowka, ze byt to
material zdobyczny. Sporzadzone sg otowkiem i czarng kredka (miejscami otowek
poprawiany jest kredka, tak jakby autor dysponowat jednym i drugim narzgdziem),
w pospiechu, bardziej stanowigc szkic koncepcyjny niz gotowe dzieto. Wynikato
to zapewne z koniecznosci szybkiego, rysunkowego zanotowania zapamigtanej
sytuacji. W sumie wykonano siedem kompozycji sytuacyjnych, rozmieszczonych po
dwie, cztery i jedna na trzech kartkach papieru pakunkowego. Umieszczenie kilku
scen na jednym skrawku papieru sugeruje, ze autor nie dysponowal jego wigksza
iloscig. Sekwencyjnos¢ utrwalonych w szkicach scen pozwala domniemywac, ze
tworca chciat ukazac nastepstwo obozowych zdarzen, ktorych tragicznym finalem
byto krematorium. Niektore z nich sg opisane w jezyku niemieckim. Odnosi si¢
wrazenie, ze zamiarem autora bylo skrotowe nie tyle opowiedzenie o tym, jak
wyglada zycie w obozie, ile jak ono przebiega i jak si¢ nieuchronnie konczy.
Nie ma tu miejsca na indywidualng ekspresje, z jaka zazwyczaj spotykamy si¢
w skonczonym dziele, takim jak np. obrazy M. Kolodzieja.

I1. 5. Wytadunek wiezniow przybytych do obozu. Ze zbior6w Archiwum
Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy, sygn. 11022/DP

Po wnikliwym przeanalizowaniu uktadow kompozycyjnych wszystkich rysun-
koéw pojawia si¢ konkluzja, ze mimo charakteru skrétowej notatki sa one przemy-
slane. Oddaja w skondensowany sposob najistotniejsze elementy rozgrywajacych
si¢ zdarzen 1 przez to dobrze je charakteryzujg. Wszystkie epizody sa bardzo nosne
pod wzgledem narracyjnym, ale nie mniej warto$ciowe pod wzgledem rysunko-
wym, cho¢ na pierwszy rzut oka na takie nie wygladaja. Cechuja je dos¢ dobrze
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wykonane skroty perspektywiczne, umiejetnos¢ oddawania istoty przedstawianych
przedmiotow i miejsc (lokomotywa, zabudowa dworca, cela wigzniow). Trafnie
scharakteryzowano takze ruch postaci. Jest on dynamiczny, gdy wigzniowie wy-
konujg jakie$ czynnosci (dezynfekcja, wyjscie do pracy). Z kolei statyka zwraca
uwage w przedstawieniach sttoczonych ludzi, czekajacych na transport przed
dworcem Wiistewaltersdorfie (Walimiu), i pilnujacych ich SS-manéw. Mimo szki-
cowego charakteru cato$ci anonimowy autor oddaje cechy fizjonomiczne postaci.
Mamy tu mezczyzn o zroéznicowanym wzroscie, niektorych z zarostem, o cechach
wyraznie semickich®’, w kapeluszach i czapkach, sadzac po stroju — reprezentuja-
cych roézny status materialny, a zapewne (o czym wiemy) i r6zne obywatelstwo.
Ta dbalos¢ o szczegdt przy jednoczesnej skrotowosci przekazu byta najprawdo-
podobniej podyktowana checig oddania prawdy sytuacyjnej, pokazania sceny,
ktora zapewne zapadta gleboko w pamiec¢ autora. Tlem kompozycji jest bardzo
dobrze rozrysowana architektura dworca w Wiistewaltersdorfie. Jesli porownamy
przedstawienie tego budynku z obozowego rysunku z jego widokiem na starych
fotografiach, to uderzy nas wierno$¢ szczeg6tow*®. Dworzec ma charakterystyczny
mansardowy dach ze szczytem, a takze szyld z napisem ,,Wiistewaltersdorf” nad
wejsciem. Zgadza si¢ liczba okien, proporcje przybudowki wzgledem glownego
gmachu i wiele innych elementéw budowli. Ta niezwykla wiernos¢ szczegotow
nasuwa przypuszczenie, ze rysunek zostal wykonany na miejscu. Nie byloby to
raczej mozliwe w przypadku, gdyby autor byt jednym z oczekujacych na transport.
Czy zatem miat niezwykla pamig¢ do szczegdtow, czy moze wykonat szkic juz
w okresie poobozowym, dodajac do wiernie odtworzonej topografii, zapamigtany
obraz z oczekujacymi na transport ludzmi? A moze widziat transport z dworcem
w tle codziennie, wigc z tatwosciag mogl go odtworzy¢? Podobne pytania mozna
zada¢ odnosnie do $wietnie przedstawionej lokomotywy. Ukazany tu znakomity
schemat tego srodka transportu uwzglednia wszystkie najistotniejsze cechy budowy
maszyny i oddany jest prawidtowo w skrocie perspektywicznym.

Rysunek przedstawiajacy transport, sporzadzony na osobnym podobraziu, jest
niewatpliwie najlepszy pod wzgledem artystycznym, ale i najbardziej zastanawia-
jacy. Pojawia si¢ w jego kontekscie pytanie: kim byt autor? Czy pracowat w po-
blizu jako wiezien i czy rzeczywiscie byl amatorem? Kreska, ktora si¢ poshuzyt,
Jest pewna. Linie proste pociagnigte sa bez zarzutu, w przeciwienstwie do prac
amatorskich. Swiadomo$¢ rysowania perspektywicznego dodatkowo $wiadczy
o duzych kompetencjach rysunkowych tworcy. Zwraca uwage takze umiejetnosée
syntetycznego oddania istotnych tresci, talent narracyjny. Szkicowy charakter tych
prac moze wynika¢ z okoliczno$ci ich powstania — dziatania w ukryciu, pod presja,
lecz wspomniana trafha szkicowos$¢ rysunkow zdradza rgke osoby utalentowanej,
cho¢ trudno orzec, czy profesjonalnie zajmujacej si¢ sztuka.

37 Zob. A. Kobielec, Wiezniowie Zydzi w KL Gross-Rosen i jego obozach filialnych, w: Narody
Europy w KL Gross-Rosen, red. A. Konieczny, Walbrzych 1995, s. 34-35.

38 Na stronie internetowej Polish Poland (http://polishpoland.com/tag/wustewaltersdorf/, dostep:
5.12.2020) zamieszczona jest pocztowka z widokiem dworca, ktory wyglada doktadnie tak jak ten
przedstawiony na obozowym szkicu.
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I1. 6. Wngtrze baraku. Ze zbioréw Archiwum Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy,
sygn. 11022/DP

W tym miejscu warto powroci¢ do Klisz pamigci, gdyz interesujacym wspol-
nym mianownikiem, elementem wspolnym prac M. Kotodzieja i anonimowego
tworcy staje si¢ transport, a szczegdlnie pociag, srodek transportu, ktéry przywozit
wiezniéw do lagrow. Ogladajac wystawe Klisze pamieci. Labirynty M. Kotodzie-
ja, zwiedzajacy musza najpierw przej$¢ przez stylizowany potmroczny, bydlecy
wagon, aby w ten sposob przenies¢ si¢ w atmosferg lat wojennych i zrozumiec¢
ten mroczny czas w historii ludzkosci.

Realizm dworca w Wiistewaltersdorfie i lokomotywy oddany w rysunkach ano-
nimowego wieznia, potwierdzajacy glebokie emocje uczestnika transportu, sktania
do postawienia kolejnego pytania. Gdzie i kiedy powstaty rysunki, zwazywszy na
ich niecodzienny sposob przechowywania? Wiele wskazuje na to, ze dwa z nich
powstaty w obozie*, za czym przemawia notatkowy typ narracji i przypadkowe
podobrazie. Pewng watpliwos¢ moze budzi¢ nieco inny w charakterze, sporzagdzony
na oddzielnej kartce i dobrze zakomponowany rysunek przedstawiajgcy transport.
Jego niezwykla szczegdtowos¢ i fakt, ze w catosci wykonany jest kredka, moga
rodzi¢ pytanie o to, czy nie zostat wykonany w okresie poobozowym. Na stronie
internetowej Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau czytamy:

Osobng grupe tworzg prace powojenne. Artysci, ktorzy przezyli oboz, starali
si¢ odda¢ na ptétnie lub kartce papieru ogrom tragedii i przerazajaca rzeczy-
wisto§¢ obozowego zycia. Wykonywali prace, a nieraz cate cykle, na ktorych
mozemy zobaczy¢ warunki egzystencji wiezniow, apele, dramatyczne warun-
ki sanitarne, gtod, kary, upokorzenie, a takze emocje: strach, rozpacz i bezsil-
nosc¢*.

3 Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze przejawy dziatalnosci artystycznej, kulturalnej stanowity
mechanizm obronny przed utrata podmiotowosci czy szerzej: cztowieczenstwa. Zob. S. Ruszkowska,
Co powiedzialby Goethe, czyli o kulturze w Buchenwaldzie, ,,Teksty Drugie”, 6 (2016) s. 406-416.

40 Sztuka w Auschwitz (dostep: 5.12.2020).
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Jesli rysunek przedstawiajacy transport powstat w obozie, to jego autor albo
dysponowat niezwykla pamiecia ejdetyczna, potaczong z umiejetnosciami rysun-
kowymi, albo wykonat szkic in situ, ogladajac transporty. Jesli sporzadzit go po
wojnie, jako uzupehienie szybkich szkicow obozowych, mogt w naturze widzie¢
dworzec lub odtworzy¢ go z pocztowki. Jest to jednak mato prawdopodobne, biorac
pod uwage podobienstwo podobrazia do dwdch pozostatych szkicow.

Kolejna niejasnos¢, ktora sig¢ tu pojawia, dotyczy poprawek czarng kredka na
otéwkowym szkicu. Czy zostaly one naniesione pozniej, czy z jakich§ powodow
nieznany autor poprawit niewidoczny szkic kredka? Ze zgromadzonych w archiwach
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau relacji wigzniow wiemy, ze materiaty
stuzace do sporzadzania nielegalnych rysunkow byty przez uwiezionych zdobywane
iza ich posiadanie grozita surowa kara. By¢ moze poprawki wynikaja z trudnosci,
ktore napotkat autor w pozyskaniu narz¢dzi do pracy — poprawit niektore partie
swych szkicow za pomocg zdobytej p6zniej kredki.

Warto porownac te obozowe rysunki z innymi podobnymi, dokumentujacymi
codzienng rzeczywisto$¢ tego miejsca. Jako material poréwnawczy moga postu-
zy¢ prace M. Kotodzieja oraz zgromadzone w archiwum Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Szczegolnie istotny jest tu szkicownik anonimowego tworcy
o inicjatach MM, znany jako Szkicownik z Auschwitz*'. Podobnie jak w omawianych
rysunkach ukazano w nim eksterminacj¢ wiezniow i analogicznie z niezwykta
drobiazgowos$cia oddano topografi¢ miejsca. Autor Szkicownika z Auschwitz takze
postuguje si¢ uproszczong forma rysunkows, rownie dobrze oddaje perspektywe
1 szczegobty sytuacyjne.

Szkicownik z Auschwitz jest dokumentem unikatowym, jednak nie mniej cenne
sa trzy, a raczej siedem szkicow z Gross-Rosen, ktore cho¢ znacznie skromniej, ale
rowniez dokumentujg czas zaglady. Aby w pelni oceni¢ warto$¢ tych rysunkow,
trzeba poglebic prace badawcza nad nimi. Niewatpliwie wymagaja one ekspertyzy
konserwatorskiej w zakresie uzytego podobrazia i narzedzia, ale tez historycznej
kwerendy archiwalnej dotyczacej osoby anonimowego autora. Moze uda si¢ ustali¢
jego tozsamosc.

Bez wzgledu na wynik tych badan, by¢ moze podjetych w przysztosci, szkice
pozostaja cennym materiatem dokumentalnym, wyzwalajacym dzigki swemu
ascetyzmowi duze poktady emoc;ji.

Rysunki stworzone w skrajnych warunkach lub z pewnego dystansu czasowe-
g0, jak w przypadku obrazow M. Kotodzieja, sg nie tylko istotnym dokumentem
czasu i historii, ale takze §rodkiem wyrazu silnych uczu¢, ktore towarzyszyty
wigzniom. Sg rowniez, a moze przede wszystkim, dowodem tego, co widziat lub
przezyt ich autor. Tego typu materiaty nalezy upowszechnia¢, publikujac je jako
m.in. artystyczne §wiadectwa przeszlosci.

Wydaje si¢, ze uwazne patrzenie na zaprezentowane w artykule rysunki oraz
ogladanie ekspozycji prac M. Kolodzieja w Centrum §w. Maksymiliana w Har-
me¢zach pozwala odkrywaé niewidzialny, na pozor nieobecny sens, ktory tkwi

4 Sztuka w Auchswitz. Szkicownik z Auschwitz. Prace nieznanego autora, http://lekcja.auschwitz.
org/pl 18 sztuka/ (dostep: 5.12.2020).
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w szczegole, w detalu poszczegdlnych obrazkow. Zdolnos¢ szczegdlowego wi-
dzenia, jako wyjatkowy rodzaj rejestrowania lagrowej rzeczywistosci, a z drugiej
strony spojrzenie odbiorcy, ktory po kilkudziesigciu latach od momentu powstania
rysunkow potrafi dojrze¢ nie tylko rzeczy trudno dostrzegalne, ale tez niewi-
dzialne i wspotczesnie niewidziane, to rodzaj widzenia §wiata jako tajemnicy,
zardwno w wymiarze materialnym, jak i metafizycznym. Warto zwroci¢ uwagg,
ze tworzenie 1 odkrywanie opisywanych obrazkéw odbywalo si¢ i odbywa w ciszy
i milczeniu. Ta immanentna cecha tgczy niezauwazalng wigzig tworce — wigznia
1 wspotczesnego odbiorce.

Ogladanie anonimowych rysunkéw znajdujacych si¢ w Archiwum Muzeum
Gross-Rosen oraz wystawy Klisze pamigci. Labirynty uruchamia co najmniej
dwie perspektywy — wewngtrzng, czyli patrzenie na scen¢ z perspektywy postaci
uwiecznionych na obrazkach, oraz zewnetrzna, to jest takie spojrzenie, ktore ,,0d-
bywa si¢” poza $wiatem przedstawionym, na zewnatrz szkicow. Zarowno stata
ekspozycja obrazéw M. Kotodzieja, jak i rysunki wigznia obozu koncentracyjnego
Gross-Rosen sg otwarciem przestrzeni na ewokacj¢ ukrytych znaczen, na sensy,
ktore przewaznie pojawiajg si¢ na marginesach rzeczywistosci, a ktore stanowigc
istotg rzeczy, docieraja do prawdy.
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KLISZE PAMIECI. LABIRYNTY MARIANA KOLODZIEJA
W CENTRUM SW. MAKSYMILIANA W HARMEZACH
I ANONIMOWE SZKICE PRZECHOWYWANE W ZASOBACH
MUZEUM GROSS-ROSEN JAKO DOKUMENTY CZASU ZAGLADY

Streszczenie

W dolnej kondygnacji kosciota Matki Bozej Niepokalanej w Harmezach, wcho-
dzacego w sktad Centrum $§w. Maksymiliana, zainstalowana zostata ekspozycja
zatytutowana Klisze pamigci. Labirynty. Jest to wystawa rysunkéw Mariana
Kotodzieja, bytego wigznia KL Auschwitz. W Archiwum Muzeum Gross-Rosen
przechowywany jest zbior szkicoéw anonimowego tworcy, najprawdopodobniej
wigznia obozu koncentracyjnego, dotychczas niepublikowany w oryginalnej
formie z aparatem naukowym. Autorki artykutu zestawiaja poszczegolne kom-
pozycje rysunkowe M. Kotodzieja oraz anonimowe rysunki zachowane w ar-
chiwum Muzeum Gross-Rosen. Uwypuklajac niezaprzeczalng warto$¢ arty-
styczng rysunkow, podkres§lono ich wartos¢ jako swiadectwa. Zarowno Klisze
pamigci. Labirynty, jak i poddane analizie rysunki z Gross-Rosen, ktore Henryk
Motowilczuk przekazat w 2007 roku Archiwum Muzeum Gross-Rosen w Ro-
goznicy (sygn. 11022/DP), majg warto$¢ dokumentu i wzbogacaja studia dru-
gowojenne. Podstawa artykutu, w ktorym zastosowano metodg case study,
stato si¢ siedem kompozycji sytuacyjnych, narysowanych po dwie, cztery
i pojedyncza na trzech kartkach papieru pakunkowego, a takze ekspozycja ry-
sunkéw M. Kotodzieja, wigznia oznaczonego numerem 432. Tekst jest proba
syntetycznego przedstawienia z perspektywy historyka sztuki i literaturoznaw-
cy $wiadectw — kompozycji rysunkow stworzonej po bez mata pigédziesigciu
latach milczenia na temat przezy¢ lagrowych M. Kotodzieja oraz dokumentu
zycia obozowego ujetego z perspektywy indywidualnej, odnalezionego za ramag
obrazu po praw1e szescdziesigciu latach od wyzwolenia lagru. Artykut porusza
zagadnienie zwigzane z kwestig analogiczno$ci rysunku do rzeczywistosci,

a takze dotyka istoty kazdego szkicu z osobna i nakresla podejmowane przez
rysownika strategie.

Stowa klucze: Klisze pamieci. Labirynty Mariana Kotodzieja; Centrum
$w. Maksymiliana w Harmezach; anonimowe szkice; Muzeum Gross-Rosen
w Rogoznicy; dziatalnos¢ artystyczna wieznidéw obozu



