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Streszczenie

Artykut poswiecony jest zagadnieniu fotografii jako materialu archiwalnego
wymagajacego szczegélnej wiedzy na etapie identyfikacji, zabezpieczania
i konserwacji zbiorow. Fotografie to obiekty wykonane w rdéznorodnych tech-
nikach i technologiach, na bazie rozlicznych podtozy i substancji Swiattoczu-
tych. Ich skomplikowana budowa odpowiedzialna jest za wyjatkowa wrazli-
wos$¢ obiektow w kontakcie z czynnikami niszczacymi oraz czgsto gwaltowny
przebieg procesu degradacji, konczacy si¢ nawet calkowita utrata nosnika.
Tekst porusza problematyke identyfikacji technik i technologii wykonania
obiektow, opisuje czynniki wptywajac na degradacje zdjec, a takze podkresla
podstawowe wytyczne do zabezpieczania oraz konserwacji zbiorow.

Przedstawione zostaty rowniez poczatki powstawania zjawiska fotografii,
jak 1 najczgsciej wystgpujace w zbiorach polskich techniki fotograficzne. Au-
torka opisuje najwazniejsze badania dotyczace identyfikacji i zabezpieczania
fotografii wraz z podaniem materiatéw zrodtowych.

Zasadnicza czgécig opracowania sg wytyczne dotyczgce procesu iden-
tyfikacji techniki wykonania obiektu, od ktérego nalezy rozpoczaé wszelkie
dziatania odnoszace si¢ do zabezpieczenia czy konserwowania fotografii
(w tym identyfikacja nietrwatych podtozy z tworzyw sztucznych). Nast¢pnie
opisano najczestsze przyczyny degradacji archiwalnych materiatéw fotogra-
ficznych oraz podstawowe procesy, dzicki ktérym mozna pozytywnie wptynaé
na ,,dtugos$¢ zycia” zbioréw fotograficznych (w tym przechowywanie obiek-
tow w parametrach obnizonej temperatury i wilgotnosci wzglednej powietrza).

Opracowanie konczy opis prewencyjnych dziatan konserwatorskich nie-
zbednych do utrzymania zbioréw w dobrym stanie zachowania oraz prawidto-
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wego obchodzenia si¢ z fotografiami podczas prowadzania procesu digitaliza-
cji zbiorow.

Stowa kluczowe: archiwum, fotografia, identyfikacja, konserwacja, negatyw,
odbitka, zabezpieczanie

Wstep

Fotografie archiwalne to obiekty, ktére mozna postrzega¢ wielowymiarowo.
Sa one dokumentami, no$nikami realistycznie zapisanego obrazu, cz¢sto podto-
zem do r¢cznie naniesionych adnotacji lub dopetnieniem zachowanych informacji
archiwalnych. Na fotografie mozna jednak popatrze¢ szerzej. Kazdy obiekt wy-
tworzony w technikach fotograficznych to przejaw skomplikowanej technologii
i historyczne $§wiadectwo wiedzy 1 mozliwosci wytwarzania materiatdw archi-
walnych w danych czasach. Prawidtowo rozpoznana technika fotograficzna moze
pomoéc przy procesie datowania obiektu, jest takze niezb¢dna na etapie analizy
zniszczen czy planowanego dlugoterminowego zabezpieczenia i konserwacji
fotografii. Historyczne techniki fotograficzne powoli odchodza w zapomnienie,
a ich miejsce zajmujg wytwarzane wspolczesnie obrazy cyfrowe lub cyfrowe re-
produkcje materiatoéw historycznych. Technologia cyfrowa zmienia sposob zapi-
su obrazu, jak rowniez — poprzez wyeliminowanie tradycyjnej formy no$nika —
zmienia forme¢ dostgpnosci i kontaktu z obiektami. Dlatego tym bardziej nalezy
doceni¢ materialnos¢ historycznych fotografii i zadbac o ich zachowanie dla na-
stepnych pokolen.

Cechami charakterystycznymi obrazu fotograficznego jest jego produkcja
z uzyciem substancji swiattoczutych' oraz cigglo$¢ tonalna?. W archiwach foto-
grafie sg dzielone zazwyczaj na dwie grupy — pozytywy (przedstawienia o rzeczy-
wistym roztozeniu tonow, zwykle w formie odbitek fotograficznych) oraz negaty-
wy (obrazy o odwrdconej walorowosci, wytworzone na podtozu szklanym lub na
podtozu z tworzyw sztucznych). Bardzo rzadko spotyka si¢ w zbiorach fotografie
unikatowe, wykonane w bezposrednich procesach fotograficznych, np. dageroty-
py, ambrotypy, autochromy?. O ile w przypadku fotografii naswietlonych w pro-
cesie bezposrednim dostep do niesionej przez obiekty tresci jest nieograniczony,
o tyle w przypadku negatywow doktadne odczytanie z dokumentu informacji nie
jest mozliwe bez wykorzystania odpowiedniego sprzetu czy wykonania reproduk-

' W historii fotografii najczg¢sciej spotykanymi substancjami $wiattoczutymi sa halogenki sre-
bra, czyli jodek, bromek i chlorek srebra; za: T.H. James, The Stability of Silver Filaments, w: Issues
in the Conservation of Photographs, eds. D. Hess Norris, J.J. Gutierrez, Los Angeles 2010, s. 116.

2 W odroznieniu od obrazow produkowanych w technikach drukarskich, na ktorych w powigk-
szeniu widoczny jest zbior wydrukowanych punktow — raster.

3'W procesie bezpo$rednim wytwarza sie jeden obraz fotograficzny, ktory po zakonczeniu ob-
robki chemicznej jest odczytywany jako obraz pozytywowy. Ten typ fotografii byt kosztowny i nie
dawat mozliwosci wykonywania kopii otrzymanego przedstawienia. Fotografie wytworzone w tym
procesie to fotografie unikatowe, niekopiowalne, m.in. dagerotypy — fotografie srebrowe wytwo-
rzone na ptycie miedzianej, ambrotypy — fotografie wytworzone na podtozu szklanym z obrazem
kolodionowo-srebrowym oraz autochromy — pierwsze fotografie barwne na podtozu szklanym.
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cji. Funkcja fotografii moze si¢ bezposrednio przektadaé na jej stan zachowania.
Odbitki fotograficzne czgsto udostepniane w formie oryginalu moga nosi¢ zna-
miona czgstej ekspozycji na niepoprawne warunki temperaturowo-wilgotnoscio-
we czy $wiatto oraz §lady niewtasciwego uzytkowania. Negatywy — jako obiekty
o tresci trudnej do odczytania bez uzycia odpowiedniego sprzgtu — czgsto skazy-
wane s3 na zapomnienie. To wlasnie negatywy, szczegodlnie w dobie szybko roz-
wijajacej si¢ digitalizacji, stajg si¢ czgsto ,,ofiarami” nieprawidtowych zabiegow
przygotowujacych zbiory do procesu reprografii, np. niepoprawne cigcie negaty-
wow matoobrazkowych na fragmenty, silowe prostowanie negatywow na pod-
tozach z tworzyw sztucznych pod obcigzaniem, umieszczanie obiektow w nie-
odpowiednim opakowaniu ochronnych dziatajacym na szkode tych archiwaliow.
Nalezy pamigtac, ze fotografie to dokumenty bardzo delikatnie, a powstajace
zniszczenia zazwyczaj sg nieodwracalne. Sposob wytworzenia obrazu bazujacy
na procesach fotochemicznych bywa niedoskonaty, podtoza mogg by¢ kruche czy
degradowac si¢ w bardzo krotkim czasie, sam obraz potrafi blakng¢ czy odspajac¢
si¢ od warstwy nosnika. Opiekunowie zbioréw archiwalnych, powinni postara¢
si¢ o przeanalizowanie zbioru fotografii, biorgc pod uwagg ich budowe technolo-
giczng 1 stan zachowania, a nastepnie na tej podstawie oszacowac potrzeby zwia-
zane z zabezpieczaniem czy przygotowaniem tych specyficznych dokumentow do
procesu digitalizacji.

Techniki i technologie

Do skomasowania wiedzy pozwalajacej na utrwalenie przedstawienia rzeczy-
wisto$ci w postaci fotografii doszto w pierwszej polowie XIX wieku. Oficjalne
ogloszenie wynalazku fotografii nastapito 19 sierpnia 1839 r.%, a pierwsza techni-
ka fotograficzna od nazwiska swojego tworcy nazwana zostata dagerotypig. Lo-
uis-Jacques Mandé Daguerre® przy wspotpracy z Nicéphore Niepcé® opracowat
technike pozwalajaca na wykonanie pojedynczego zdjgcia na plytce miedziane;j.
Pokrywana ona byta srebrem metoda nanoszenia ptatkow lub galwanizacji, a na-
stepnie polerowana. Tak przygotowang powierzchni¢ uczulano w parach jodu —
W nastepstwie tego procesu na powierzchni ptyty powstaje §wiatloczuly jodek
srebra. Obraz naswietlany byl w aparacie (poczatkowo naswietlenie trwato od kil-
ku minut do pét godziny) 1 wywotywany w parach rteci, wskutek czego powsta-
wat obraz fotograficzny: amalgamat rteciowo-srebrowy’. Od 1840 r. dagerotypy
tonowano chlorkiem ztota, co wptywato pozytywnie na stabilno$¢ obrazu, nada-
wato mu wigkszy kontrast oraz cieplejszy ton. Z czasem zwiazki jodu zamieniono
na brombki i chlorki, ktore sa bardziej czute na dziatanie Swiatla — pozwolito to na
skrocenie czasu naswietlenia do kilku sekund. Aby monochromatycznemu przed-
stawieniu nadac realistyczne barwy, obraz czgsto kolorowano i pokrywano wer-

4Z. Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Krakow 2005, s. 24.

5 Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) — francuski artysta, scenograf, wynalazca dio-
ramy.

¢ Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) — francuski fizyk i wynalazca, autor techniki heliografii
i pierwszej utrwalonej fotografii.

" B. Lavédrine, Photographs of the Past: Proces and Preservation, Los Angeles 2009, s. 27.
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niksami zabezpieczajacymi®. Dagerotypy w celu ochronienia przed uszkodzeniem
opakowane byly w szczelna, oszklona, ozdobng oprawe o formie szkatutki Iub
passé-partout. Rownoczesnie z technologig dagerotypii rozwijata si¢ druga meto-
da wytwarzania zdje¢, tzw. technika negatywowo-pozytywowa, ktora z czasem ze
wzgledu na nizsze koszty produkcji i mozliwos¢ wytworzenia wielu kopii obrazu
zdominowala rynek fotograficzny. Ogloszona w 1840 r. przez Williama Henre-
go Foxa Talbota’ kalotypia pozwalata na wytworzenie obrazu negatywowego na
podtozu paplerowym pokrywanym chlorkiem sodu poprzez zanurzenie kartki lub
potozenie jej na p0w1erzchn1 roztworu na kilka minut'’. Po wyschnigciu papler
uczulano w ciemnym pomieszczeniu roztworem azotanu srebra. W procesie tym
obraz powstaje, gdy bezbarwny chlorek srebra zamienia si¢ na czasteczki srebra
metalicznego pod wplywem dziatania energii, np. $wiatta. Fotografia jest utrwa-
lana w roztworze tiosiarczanu sodu, ktory usuwa nienaswietlone zwigzki srebra.
Gotowy negatyw przyktadano do podobnie przygotowanej technologicznie kartki
papieru i wystawiano na dziatanie stonca, co pozwalato na wytworzenie pozyty-
wu — obrazu o odwréconych walorach. Z czasem obydwa sposoby wytwarzania
obrazow (bezposredni i negatywowo-pozytywowy) rozwingty si¢ i ulegty licznym
modyfikacjom, ktorych celem bylo gtownie przyspieszenie procesu fotograficz-
nego (naswietlania i obrobki fotochemicznej), obnizenia kosztow oraz uzyskanie
bardziej szczegdtowego obrazu. Do wytwarzania warstwy obrazu fotograficzne-
go zaczeto stosowac roéznorodne spoiwa, jak biatko jaja kurzego (np. w technice
albuminowej)", kolodion'? (zarowno do wytwarzania pozytywow bezposrednich,
jak 1 negatywow) czy zelatyna'. Do duzego skoku technologicznego doszto na
przetomie XIX i XX wieku dzigki wprowadzeniu do przemystu fotograficznego
transparentnych bton z tworzyw sztucznych: azotanu celulozy, a nastepnie oc-
tanu celulozy'. Nosnik ten wypart ciezkie i kruche podloze szklane, pozwolit
na minimalizacj¢ 1 wigksza mobilno$¢ aparatow fotograficznych, a z czasem na
rozbudowe amatorskiego rynku fotograficznego. Do kolejnej wielkiej zmiany

8 W. Mossakowska, Dagerotypy w zbiorach polskich, Wroctaw 1989, s. 13.

?William Henry Fox Talbot (1800-1877) — angielski chemik, archeolog i matematyk.

10 Lavédrine, Photographs of the Past, s. 224.

1 J.M. Reilly, Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints, Rochester 2009,
s. 27.

12Kolodion, czyli roztwor nitrocelulozy w alkoholu i eterze wprowadzono do fotografii w 1847 r.
Technika mokrego kolodionu byta bardzo czuta i skracata czas naswietlenia obrazu do kilku sekund.
Jej wada jest praca ,,na mokro” — plyta musi by¢ wywotana, gdy rozpuszczalniki jeszcze nie wypa-
rowaly z kolodionu; za: Reilly, Care and Identification, s. 28.

W 1871 r. Richard Leach Maddox zaproponowat nowy rodzaj emulsji fotograficznej na bazie
zelatyny. Spoiwo zawieralo bromek potasu oraz azotan srebra. W 1878 r. Charles Bennett odkryt, ze
podgrzewanie tej zawiesiny zwigksza jej czuto$¢, zmniejszajac czas naswietlania do setnych sekun-
dy. Negatywy zelatynowo-srebrowe, w odrdznieniu od kolodionowych, moga by¢ wywotane dlugo
po wykonaniu procesu na§wietlenia. Zelatyna fotograficzna byta szeroko stosowana przy produkcji
papierow fotograficznych.

14 Identification of Film-Base Photographic Materials, ,,Conserve O Gram”, 1999, nr 14/9, s. 1.
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w $wiecie fotografii tradycyjnej doszto w latach 30. XX wieku, gdy zaczgta sie
upowszechnia¢ fotografia barwna'®,

Badania archiwalnych materialow fotograficznych

Badania materiatéw fotograficznych pod katem trwatosci obrazu i podtoza,
identyfikacji technik, poznania przyczyn powstatych zniszczen, jak rowniez wy-
znaczenia specyfikacji dla opakowan ochronnych oraz okreslenia warunkow prze-
chowywania i eksponowania to tematy sukcesywnie rozwijane od potowy XX
wieku. Wiodgcymi migdzynarodowymi instytutami naukowo-badawczymi w ob-
szarze materialow fotograficznych sg: Image Permanence Institute (IPI), Getty
Conservation Institute (GCI), Centre de Recherches sur la Conservation des Do-
cuments Graphiques (CRCGD), Canadian Conservation Institute (CCI), Smithso-
nian Institute, International Center for the Study of the Preservation and Restora-
tion of Cultural Property (ICCROM), American Society of Heating, Refrigerating
and Air Conditioning Engineers (ASHRAE). Instytuty opracowuja i publikuja
rekomendacje dotyczace metod postgpowania z materialami fotograficznymi.
Rekomendacje te uwzgledniaja najnowszy stan wiedzy oraz poziom technicz-
ny aparatury badawczej. Wypracowane wyniki sg przekazywane do Komitetow
Technicznych Migdzynarodowej Organizacji Normalizacyjnej (ISO) i wydawa-
ne w postaci norm, tj. dokumentéw majacych na celu normalizacj¢ 1 standary-
zacje dziatan w obszarze postgpowania z roznymi grupami materiatdéw fotogra-
ficznych. Normy nie sg dokumentami prawnie obowigzujgcymi. Ich stosowanie
jest dobrowolne, ale podmioty odpowiedzialne za kreowanie polityki ochrony
obiektow zabytkowych powinny postgpowaé zgodnie z wytyczonymi normami
w celu zachowania narodowego dziedzictwa kulturowego dla przysztych poko-
len. Przyktadami najwazniejszych norm opracowanych dla réznych rodzajow
materiatow fotograficznych sg: ISO 18920:2011 Imaging Materials — Reflection
Prints — Storage Practices [Nosniki obrazu — Przechowywanie obiektow wy-
tworzonych w réznych procesach powielania obrazu], ISO 18934:2011 Imaging
Materials — Multiple Media Archives — Storage Environment [No$niki obrazu —
Rozne rodzaje no$nikow danych — Warunki przechowywania], ISO 18916:2007
Imaging Materials — Processed Imaging Materials — Photographic Activity Test
for Enclosure Materials [No$niki obrazu — Procedury i metody testowania ma-
terialow uzywanych do produkcji opakowan ochronnych do dlugoterminowego
przechowywania materialow fotograficznych, atest PAT].

Dostep do zaawansowanych badan naukowych oraz do nowoczesnych tech-
nologii stosowanych w przechowywaniu materialow fotograficznych stwarzaja
nowe mozliwosci do zarzadzania zbiorami fotograficznymi. Wér6d migdzynaro-
dowych specjalistow opracowujacych i publikujacych w zakresie fotografii archi-
walnej, na ktorych dorobku bazuja kolejne pokolenia konserwatorow fotografii,
wymieni¢ mozna James’a M. Reillego, Bertrand’a Lavédrine’a i Sylvie Péni-

Do masowej produkcji i rozpowszechniania materiatow fotograficznych barwnych doszto po
IT wojnie $wiatowe] za sprawg systemow negatywowo-pozytywowych firmy Agfa (1939) i Kodak
(1942); za: Lavédrine, Photographs of the Past, s. 212.
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chon'®. Do najlepiej opracowanych zagadnien z dziedziny konserwacji fotografii
zalicza si¢ metodyke identyfikacji technik i technologii fotograficznych'’, degra-
dacje i zabezpieczanie podtozy z tworzyw sztucznych'®, wytyczne dotyczace wy-
boru opakowan ochronnych oraz podstawowe procesy konserwatorskie.

Za punkt zwrotny w postgpowaniu ze zbiorami materiatow fotograficznych
w Polsce mozna uznac¢ pierwsza ogolnopolska konferencj¢ poswigcong zabezpie-
czaniu, digitalizacji i udostepnianiu materiatdow fotograficznych w zbiorach ar-
chiwow, bibliotek i muzedw. Konferencja zostata zorganizowania w 2002r. z ini-
cjatywy Archiwum Panstwowego w Krakowie — cztonka Programu ds. Ochro-
ny i Udostepniania Europejskich Zbiorow Fotograficznych SEPIA i dwczesnej
kierownik pracowni konserwacji materiatéw archiwalnych Pani Anny Michas.
W konferencji wzigli udziat przedstawiciele archiwow, bibliotek, muzedéw, na-
uczyciele akademiccy, wlasciciele galerii, kolekcjonerzy oraz studenci. Wykta-
dowcami byli migdzynarodowi eksperci w dziedzinie identyfikacji, zabezpie-
czania 1 konserwacji materiatow fotograficznych m.in. Clara von Waldthausen,
wyktadowca w pracowni konserwacji fotografii na Uniwersytecie w Amsterda-
mie. Konferencja ta zapoczatkowata wzrost zainteresowania polskimi zbiorami
fotografii, zwrdcita uwage na potrzebe zmiany polityki postgpowania ze zbiorami
oraz odpowiedniego wyksztalcenia kadry. Kolejne lata przyniosty wprowadze-
nie zaje¢ z podstaw identyfikacji 1 zabezpieczania archiwalnych materiatlow fo-
tograficznych na wydziatach ksztatlcagcych w Polsce konserwatorow dziet sztu-
ki: Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie oraz w Katedrze Konserwacji-Restauracji Papieru i Skory
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. W 2018 r. katedra ta zorganizowata
migdzynarodowg konferencj¢ dedykowang konserwacji fotografii Czarno-bia-
ty obraz swiata. Problemy ochrony dawnych fotografii, na ktorej swoj dorobek
z zakresu konserwacji, badania i zabezpieczania materiatow fotograficznych za-
prezentowato wielu specjalistow z uczelni i instytucji w Polsce'’.

Identyfikacja technologiczna zbiorow

W polskich instytucjach zajmujacych si¢ gromadzeniem i przechowywaniem
obiektow zabytkowych materiaty fotograficzne stanowig grupe obiektow stosun-
kowo ,,mtodych”. Pracujac z fotografia, nalezy zdawac¢ sobie sprawe z rozbudo-
wanej struktury tych obiektow, ktora nie jest widoczna nieuzbrojonym okiem. Ar-

16 James M. Reilly — emerytowany profesor w Rochester Institute of Technology, byty dyrektor
Image Permanence Institute w Rochester; Bertrand Lavédrine — byty dyrektor Centre de Recherches
sur la Conservation des Documents Graphiques w Paryzu; Sylvie Pénichon — konserwatorka fo-
tografii w Art Institute of Chicago, autorka ksiazki: Twentieth-Century Color Photographs, Identifi-
cation and Care, Los Angeles 2003.

17 I M. Reilly, Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints, Rochester 2009.

18 JM. Reilly, IPI Storage Guide for Acetate Film, Rochester 1996.

W druku ukazaly si¢ materialy pokonferencyjne: Czarno-biaty obraz $wiata. Problemy
ochrony dawnych fotografii/Black and White Image of the World. Issues in the Conservation of
Photographs, red. E. Jabtonska, T. Kozielec, Torun 2018.
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chiwalne materiaty fotograficzne to obiekty o wielowarstwowej budowie. Przez
ponad 180 lat istnienia wynalazku fotografii sposéb wykonywania zdje¢, wyko-
rzystywane do tego celu materiaty zmieniaty si¢, pozwalajac na coraz bardziej
efektywne, tatwiejsze 1 doskonalsze uwiecznianie rzeczywistosci. Wsrod podtozy
stosowanych w fotografii wyr6zni¢ mozna papier, szkto, tworzywa sztuczne, ale
takze tkaning i1 porcelang. Znajdujaca si¢ na powierzchni podtoza warstwa obrazu
zazwyczaj sktada si¢ z dwoch elementdéw: czasteczek budujacych sam obraz oraz
transparentnego spoiwa, w ktorym czastki te sag zawieszone. W fotografii najcze-
$ciej spoiwami sg substancje pochodzenia zwierzecego: zelatyna oraz biatko jaja
kurzego, a obraz budowany jest z czasteczek srebra, zelaza, barwnikow lub pig-
mentow. Kazda z indywidualnych sktadowych fotografii inaczej degraduje w cza-
sie i jest bardziej lub mniej wrazliwa na szkodliwe czynniki, takie jak zbyt wysoka
temperatura w miejscu przechowywania zbioréw, wysoka wilgotnos¢ wzgledna
powietrza czy niewlasciwe obchodzenie si¢ z obiektem.

Rozpoznanie technologiczne zbiorow fotograficznych oraz oszacowanie ich
stanu zachowania pozwala okresli¢ priorytety w zarzadzaniu kolekcja fotograficz-
na. Identyfikacja techniki wykonania odbitek fotograficznych wymaga skupienia
1 wezesniejszego zapoznania si¢ z najistotniejszymi cechami danej techniki. Foto-
grafie najpierw nalezy obejrze¢ w $wietle padajacym i odbitym, probujac przeana-
lizowac barwg oraz powierzchni¢ obrazu fotograficznego. Nastepnie lico obiektu
powinno si¢ zbada¢ w powigkszeniu, za pomoca mikroskopu lub lupy jubilerskie;j.
Proces ten pozwoli na zaobserwowanie wielowarstwowej budowy fotografii, od
papierowego podtoza, warstwy barytowej az po sam obraz fotograficzny®°. W pol-
skich archiwach najpopularniejszymi fotografiami sg odbitki zelatynowo-srebro-
we?!, ale wsrdd starszych zbiorow mozna spotkac takze liczne odbitki albuminowe
i kolodionowe??. Podczas przegladania zbiorow bardzo istotnym jest wydzielenie
fotografii barwnych, ktore sg bardziej wrazliwe na dziatanie czynnikow zewnetrz-
nych niz np. fotografie srebrowe* i wymagaja specjalnych warunkéw przecho-

2 QOdbitki fotograficzne dzieli si¢ na trzy podstawowe grupy: odbitki jednowarstwowe, np.
wykonane w technice papieru solnego czy cyjanotypii (w powigkszeniu widoczny bedzie obraz
osadzony bezposrednio na wtoknach papieru), odbitki dwuwarstwowe, np. w technice albuminowe;j
(obraz osadzony jest w spoiwie na powierzchni papierowego podtoza) oraz odbitki trojwarstwowe,
np. zelatynowo-srebrowe lub kolodionowe (migdzy papierowym podlozem a warstwa obrazu znaj-
duje si¢ warstwa barytowa — wtdkna papieru nie sag widoczne).

21 Odbitki zelatynowo-srebrowe produkowane sa od 1880 r. Maja one r6znorodng tonacj¢ oraz
powierzchni¢ — od bardzo btyszczacej po matowa. Wyrdznia je takze trojwarstwowa budowa (pod-
toze papierowe, warstwa barytowa, warstwa obrazu); za: Lavédrine, Photographs of the Past, s. 138.

22Qdbitki albuminowe (1850-1900) charakteryzuja zotte partie Swiatet, mikrospekania w war-
stwie spoiwa oraz zanikanie detalu obrazu. Fotografie te maja dwie warstwy — papierowe podtoze
oraz warstwe obrazu. Odbitki kolodionowe btyszczace charakteryzuje m.in. gtadka i blyszczaca
powierzchnia oraz sino-szare partie $wiatet.

2 Fotografie srebrowe przede wszystkim powinny mie¢ otoczenie czyste chemicznie, tj. atesto-
wane i stabilne opakowanie ochronne oraz czyste chemicznie powietrze w miejscu przechowywa-
nia zbiordéw; za: K.B. Hendriks, On the Mechanism of Image Silver Degradation, w: Issues in the
Conservation, s. 234.
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wywania®. Innymi materiatami, ktére powinno si¢ zidentyfikowac i poddaé spe-
cjalistycznemu zabezpieczeniu sg transparentne podtoza sztuczne, bedace nosni-
kiem obrazu negatywowego, mikrofilmu lub barwnego slajdu. Wérod plastikow
w archiwach fotograficznych znajduja si¢ azotan celulozy, octan celulozy oraz
poliester®. Pierwszym rodzajem podtoza wprowadzonym na rynek fotograficzny
i filmowy w 1899 r. byt azotan celulozy (celuloid)?. Podtoze to jest bardzo nie-
stabilne, tatwopalne, szybko i dynamicznie degraduje, wydzielajac jednoczesnie
szkodliwe dla innych archiwaliow oraz ludzi substancje lotne?’, w ekstremalnych
sytuacjach moze ulega¢ samozaptonowi, a w koncowej fazie rozktadu zamienia
si¢ w bursztynowy pyt. W latach 20. XX wieku wprowadzono do uzytku podtoza
na bazie octanu celulozy, ktory nie niesie ze sobg tak wysokiego ryzyka pozaru,
jednak z czasem takze ulega szybkim i niecodwracalnym zniszczeniom zwanym
od wydzielanego wtedy zapachu syndromem octowym?. Za najbardziej stabilne
podloze transparentne w fotografii uwaza si¢ poliester wprowadzony do fotografii
w latach 50. XX wieku. Proces identyfikacji podtoza sztucznego nalezy rozpoczaé¢
od odszukania informacji naniesionej podczas produkcji na sam nos$nik. Kody lub
pelne wyrazy wystepuja w miejscu pozbawionym obrazu, na marginesie negatywu
lub pomigdzy perforacja. Filmy z napisem nitrate oznaczaja celuloid, safety film
lub S — film wytworzony na bazie octanu celulozy, a z napisem estar — poliester.
Niestety nie wszystkie obiekty maja doktadng informacj¢ o sktadzie chemicz-
nym tworzywa. W przypadku braku danych o rodzaju zastosowanego plastiku,
rodzaj podtoza mozna zidentyfikowac, analizujac jego barwe i stan zachowania,
w tym biorgc pod uwage charakterystyczne objawy starzenia si¢ poszczegolnych
bton. Azotan celulozy ma tendencj¢ do degradowania obrazu srebrowego (czern
zyskuje kolor zotty, rézowy, zielony), z czasem zo6tknie i brunatnieje, stajac si¢
kruchym, by finalnie zamieni¢ si¢ w pyl. Octan celulozy kurczy si¢, co moze
powodowa¢ powstawanie zmarszczek w partii obrazu fotograficznego. Btona
ta ma takze czesto niebieskawe lub szare zabarwienie. Istnieja takze chemiczne
metody identyfikacji podtozy, jednak wymagaja one uzycia niebezpiecznych od-
czynnikow chemicznych®. Materialy na bazie azotanu i octanu celulozy powin-
ny zosta¢ wydzielone i odpowiednio zabezpieczone, m.in. poprzez umieszczenie

24 Jednym z najtrudniejszych zagadnien zwigzanych z fotografig o obrazie wykonanym na ba-
zie barwnikow sa zmiany kolorystyczne w tonacji zdjecia oraz blaknigcie. Problemy te zwigzane
si¢ z malg stabilnoscig uzytych do produkcji obrazu substancji oraz szybka degradacjg barwnikow
szczegoblnie w przypadku narazenia zbiorow na dzialanie $wiatta czy tez podwyzszonej temperatury
i wilgotno$ci wzglednej powietrza; za: R.J. Tuite, Image Stability in Color Photography, w: Issues
in the Conservation, s. 475.

2 C.M. Fischer, A. Robb, Guidelines for Care and Identification of Film-Base Photographic
Materials, w: Issues in the Conservation, s. 401.

26 B. Lavédrine, 4 Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, 2009, s. 16.

1 G. Hill, New Nitrate Film Storage for Library and Archives, ,,Topics in Photographic Preser-
vation”, 2003, nr 10, s. 75.

2 Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation, s. 19.

2 A. Seweryn, Identyfikacja, degradacja i zabezpieczanie materialow fotograficznych wytwo-
rzonych na podlozach z estréw celulozy, ,,Notes Konserwatorski”, 2019 nr 21, s. 235.
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W pomieszczeniu o znaczaco obnizonych parametrach temperaturowo-wilgotno-
sciowych. Fotografie wytworzone na tworzywach ulegajacych szybkiej destrukcji
fizycznej powinny by¢ typowane w pierwszej kolejnosci do procesu digitalizacji.

Identyfikacja czynnikow szkodliwych i degradacja

Patrzac na fotografig, nalezy pamigtac, ze obraz fotograficzny powstaje przy
zastosowaniu odczynnikow chemicznych w wyniku dziatania $wiatta na mate-
riat $wiattoczuty. Wywolany i utrwalony obraz jest caly czas reaktywny, czyli
zdolny do reagowania ze zwigzkami chemicznymi z jego bezposredniego oto-
czenia®®. Skomplikowana natura fotografii sprawia, ze substancje tworzace obraz
oraz zwigzki obecne w podlozu nieustannie na siebie oddziatuja, a takze reagu-
ja ze zwigzkami chemicznymi obecnymi w otaczajacym je $rodowisku. Tak jak
w przypadku innych materialow archiwalnych fotografie sa wrazliwe na niewta-
Sciwa temperature i wilgotno$¢ wzgledna powietrza®!, swiatto®?, zagrozenia biolo-
giczne®, zanieczyszczenia chemiczne. Plan zabezpieczenia kolekcji powinno si¢
rozpocza¢ od zidentyfikowania najbardziej szkodliwych czynnikow znajdujacych
si¢ w miejscu przechowywania i uzytkowania zbiorow oraz opracowania planu
ich eliminacji. Zte parametry temperaturowo-wilgotno$ciowe prowadza do przy-
spieszenia reakcji chemicznych powodujacych starzenie si¢ materii organiczne;.
Podtoza fotografii moga si¢ kurczy¢, pekac i deformowac, warstwa obrazu moze
si¢ odspoi¢ od podloza, a takze ulegac przebarwieniu, kruszy¢ sie i tuszczy¢. Bar-
dzo niebezpieczne dla zbioréw fotograficznych sa duze fluktuacje dobowe para-
metrow, szczegolnie dynamiczny wzrost wilgotnosci wzglednej powietrza, ktory
moze doprowadzi¢ do infekcji mikrobiologicznej zbiorow. Ze wzgledu na duza
wrazliwos$¢ materiatow fotograficznych na wode¢ powinny by¢ one takze w spe-
cjalny sposob traktowane na wypadek wystapienia zalania zbiorow. Najbardziej

Do szezegolnie nietrwatych zaliczy¢é mozemy fotografie wykonane w pierwszych procesach
fotograficznych, gdy procesy chemiczne nie byty jeszcze doktadnie rozpoznane, a obrobka fotoche-
miczna mogla by¢ wykonana niepoprawnie. Do szczegélnie zagrozonych obiektow naleza takze
fotografie na podtozu papierowym, ktére dlugo kumuluje chemie i wilgo¢ podczas procesu obrobki
chemicznej; za: E. Ostroff, Preservation of Photographs, w: Issues in the Conservation, s. 11.

31 Wilgotnos¢ wzgledna powietrza (RH) to wyrazony w procentach stosunek ilosci obecnej
w powietrzu pary wodnej, ktora nasycitaby powietrze w okreslonej temperaturze i ci$nieniu.

2 Swiatto dzienne i sztuczne prowadzi do degradacji obiektow zabytkowych. Swiatlo jest falg
elektromagnetyczna. Fale wszystkich dtugosci: widzialne (400-700 nm), nadfioletowe UV (ponizej
400 nm) i podczerwone IR (powyzej 800 nm) powoduja chemiczny rozktad materii organiczne;.
Zniszczenia spowodowane przez dziatanie $wiatla sa nieodwracalne i kumulowane w czasie. Re-
akcje chemiczne trwajg nadal, nawet gdy zrédto $wiatta zostato usunigte, a obiekt umieszczony
W zaciemnionym magazynie.

3% Grzyby plesniowe przystosowuja si¢ do zmiennych warunkdéw $rodowiskowych. Ich za-
rodniki maja zdolnos$¢ przetrwania w niesprzyjajacych warunkach $rodowiskowych. Przechodzac
W posta¢ przetrwalnikowa, sa w stanie egzystowac przez wiele lat, w sprzyjajacych warunkach uak-
tywniaja si¢ ze wzmozong intensywnos$cia. Zagrzybione obicekty wydzielaja mykotoksyny MVOC
(ang. microbial volatile organic compounds), ktéore wywoluja infekcje grzybicze, alergiczne, za-
trucia pokarmowe, ostabiaja uktad immunologiczny, a w skrajnych przypadkach maja dziatanie
mutagenne i rakotworcze.
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powszechne materialy fotograficzne zbudowane na bazie zelatyny fotograficzne;j
pod wptywem zawilgocenia stajg si¢ lepkie, co moze doprowadzi¢ do sklejenia
si¢ obiektow ze sobg lub opakowaniem ochronnym. Sama Zelatyna fotograficzna
bardzo szybko si¢ rozpuszcza, a zniszczonego w ten sposob obrazu nie mozna juz
odtworzy¢.

Dla obrazu fotograficznego czynnikiem silnie degradujacym sa lotne substan-
cje chemiczne. Zanieczyszczenia gazowe dzielg si¢ na zanieczyszczenia zewnetrz-
ne, pochodzace ze zrodet przemystowych i motoryzacyjnych, oraz zanieczysz-
czenia wewngtrzne, wydzielane przez farby, lakiery, kleje czy meble wykonane
z materialow drewnopochodnych. Substancje te moga taczy¢ sie ze sktadowymi
obrazu fotograficznego 1 doprowadza¢ do jego przebarwien, utraty kontrastowo-
$ci czy zanikania. Dla obiektow szkodliwe sg takze zanieczyszczenia pylowe,
czyli czastki zanieczyszczen stalych przenoszone droga powietrzng, takie jak sa-
dza, kurzu i pytu. Czastki te sa przyczyna uszkodzen chemicznych i mechanicz-
nych obiektow, a znajdujace si¢ w zanieczyszczeniach zarodniki grzybow moga
powodowac¢ infekcje mikrobiologicznej. Innym czynnikiem niszczacym zbiory
fotograficzne jest niewltasciwe obchodzenie si¢ z obiektami. Fotografie czgsto sa
przegladane w pospiechu, bez wytozenia blatu roboczego materiatem ochronnym,
rekami bez rgkawiczek. Ponadto bywaja umieszczane w nieodpowiednich opako-
waniach ochronnych, w niewtasciwy sposéb montowane w ramach ekspozycyj-
nych, narazane na dziatanie $wiatta, poddawane niewlasciwym, sitowym proce-
som prostowania pod obcigzeniem.

Zabezpieczenie fotografii

Zabezpieczanie fotografii, tak jak w przypadku wszelkich materiatow archi-
walnych, to proces wieloetapowy, na ktory sktadaja sie odpowiednie opakowania
ochronne, meble, przestrzenie magazynowe oraz panujacy w magazynach klimat.
Rekomendacje konserwatorskie precyzuja, ze materiaty fotograficzne powinny
by¢ przechowywane w wydzielonych magazynach zbiorow, w statej i odpowied-
niej temperaturze oraz wilgotno$ci wzglednej powietrza, dostosowanych do okre-
$lonego rodzaju techniki fotograficznej. Warunki srodowiskowe w magazynach
zbiorow fotograficznych nalezy monitorowac i rejestrowac, a rejestry — analizo-
wac systematycznie .

Meble do przechowywania fotografii powinny by¢ wykonane z aluminium
anodowego, stali nierdzewnej lub pokrytej lakierem piecowym?®*. Metal, drewno
lub materiaty drewnopodobne emitujg zwigzki lotne, np. toksyczny formaldehyd
lub jony metali, ktore reaguja z czasteczkami srebra budujacymi obraz fotogra-
ficzny i bezposrednio wplywaja na pogorszenie si¢ jego stanu zachowania. Dodat-
kowo materiaty porowate kondensujg kurz i mogg sta¢ si¢ siedliskiem owadow.
Meble z fotografiami nie powinny by¢ przysunigte bezposrednio do $cian maga-
zynu. Wskazane jest by miaty perforacje, co zapewni odpowiedni obieg powie-

3 Naczelna Dyrekcja Archiwow Panstwowych, Zasady postgpowania z materiatami archiwal-
nymi. Ochrona zasobu archiwalnego, wybor i oprac. M. Borowski. A. Czajka, A. Micha$, Warszawa
2011, s. 63.
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trza wokot przechowywanych zbioréw. W przypadku zbioréw fotograficznych
o szczegb6lnych wymaganiach do mebli stuzacych do przechowywania zbiorow
zaliczy¢ mozna takze chtodziarki, zamrazarki oraz szafy ognioodporne. Powietrze
W magazynie zbiorow powinno by¢ filtrowane, by uwolni¢ je od atmosferycznych
zanieczyszczen gazowych i pytlowych. Dostep do magazynu $wiatla dziennego
musi by¢ zablokowany, a urzadzenia generujace $wiatlo sztuczne powinny miec¢
filtry UV i IR lub wytwarza¢ minimalne ilo$ci szkodliwego dla fotografii promie-
niowania elektromagnetycznego.

Materiaty fotograficzne nalezy przechowywa¢ w atestowanych opakowaniach
ochronnych majacych atest PAT (ISO Standard 18916:2007)*. Zarowno opako-
wania indywidualne, jak i zbiorcze muszg by¢ dostosowane do wymiaru i ci¢zaru
obiektow. Opakowania historyczne oraz opakowania bez atestu moga zawiera¢
zwigzki agresywne, takie jak siarczan glinu, atun glinowo-potasowy oraz barwni-
kiiwybielacze, ktére wywotujg chemiczny rozktad obrazu i podtoza. Do przecho-
wywania fotografii zalecane sa opakowania wykonane z papieru lub opakowania
hybrydowe (papier taczony z poliestrem). Papier jest buforem dla obiektu, zapew-
nia jego wentylacj¢ i moze neutralizowaé zanieczyszczenia powietrza. Poliester
czesto uzywany do wytwarzania koszulek na fotografie jest przezroczysty, odpor-
ny na przedarcia, stabilny chemicznie, ale takze elektrostatyczny, moze si¢ jednak
przyklei¢ do warstwy obrazu podczas zawilgocenia i ,,zatrzymywac” szkodliwe
substancje bezposrednio przy fotografii, wewnatrz opakowania. Mozna go uzy¢
jako sktadowa opakowania ochronnego w przypadku, gdy fotografia jest czesto
udostepniana i nie ma wersji cyfrowej. Atest PAT powinien by¢ jedynie podstawa
przy wyborze odpowiednich opakowan ochronnych dla zbioréw, a nie jedynym
czynnikiem decydujacym o wyborze danej koszulki ochronnej czy pudta zbior-
czego. Rownie istotnymi parametrami jest grubo$¢ zastosowanego papieru czy
tektury, uzyte kleje i konstrukcja opakowania.

Nie ma jednej wlasciwej wartosci temperatury i wilgotnosci wzglednej po-
wietrza optymalnej w miejscu przechowywania zbiorow dla wszystkich typow
materiatdow fotograficznych. Parametry nalezy dostosowa¢ do konkretnego ro-
dzaju archiwaliow, uwzgledniajac sktad obrazu i rodzaj podtoza fotograficznego.
Wskazniki te powinny by¢ przede wszystkim stabilne i w skali doby ulega¢ jedy-
nie nieznacznym fluktuacjom. Obnizenie temperatury oraz wilgotnosci wzgled-
nej powietrza w magazynie przechowywania zbiorow spowolni szkodliwe rekcje
chemiczne odpowiedzialne za degradacj¢ materiatow fotograficznych. Fotografia
srebrowa wytworzona na podtozu papierowy czy szklanym moze by¢ przechowy-
wana w temperaturze pokojowej (18-21°C). Dla mieszanej kolekcji fotografii za-
lecana jest wilgotno$¢ wzgledna powietrza w granicach 30-50% RH?*. Fotografie

35 Test PAT okresla interakcj¢ migdzy obiektem a opakowaniem ochronnym wykonanym z pa-
pieru, tektury lub tworzywa sztucznego, ale moze by¢ takze uzyty do badania innych materiatow
np.: kleju, tuszu czy farby. Zaliczenie testu przez dany material jest dowodem na jego neutral-
no$¢ w stosunku do przechowywanej w nim fotografii, a jego bezposrednia obecno$¢ przy obiekcie
nie powinna powodowac¢ degradacji obrazu, blaknigcia barwnikdw, migracji spoiw czy plastyfika-
torow.

¢ Reilly, Care and Identification, s. 83
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na bazie niestabilnych sktadowych, np. podtoza z octanu celulozy czy fotografie
barwne, powinny by¢ przechowywane w pomieszczeniach ze znaczaco obnizong
temperaturg i wilgotno$cig wzgledng powietrza®’. Wskazana jest tu temperatura
zblizona do 0°, a nawet temperatura mrozenia (niektore zachodnie instytucja prze-
chowujg zbiory w temperaturze —18°). Do celow przechowywania tak specjali-
stycznych zbioréw adaptuje si¢ odpowiednie chtodnie przemystowe lub lodowki.
W niskotemperaturowym przechowywaniu zbioréw konieczna jest kontrola wil-
goci, w specjalistycznych chlodniach wykonywana zazwyczaj automatycznie lub
poprzez zabezpieczenie danej jednostki odpowiednim opakowaniem ochronnym
w przypadku wykorzystania lodowek. Realizacja zadania zwigzanego z przenie-
sieniem kolekcji fotograficznej do magazynu o obnizonej temperaturze powin-
na by¢ konsultowana z konserwatorem fotografii. Decyzja o niskotemperaturo-
wym przechowywaniu materiatow fotograficznych, procz zakupu odpowiedniego
sprzgtu 1 materialow, selekcji i przygotowania zbiorow, wymaga takze stworzenia
osobnych procedur udostepniania akt i przygotowania si¢ na wypadek dodatko-
wych zagrozen, w tym zawilgocenia obiektow spowodowanego awarig urzadzen
chtodzacych czy wystapieniem katastrofy?*.

Konserwacja i przygotowanie do digitalizacji

Planujac proces konserwacji zbioréow fotograficznych nalezy przede wszyst-
kim podjac¢ wspotprace z konserwatorem-specjalista w tej waskiej dziedzinie, kto-
rych w Polsce jest wcigz niewielu. Przekazanie fotografii osobie niekompetentne;j
moze skutkowaé¢ wykonaniem na obiektach szkodliwych zabiegow, dedykowa-
nych przykladowo dokumentom papierowym, jak np. odkwaszanie. Instytucje
zazwyczaj nawiazuja wspotprace z konserwatorem w przypadku ostatecznosci,
gdy dojdzie do katastrofy zagrazajacej zbiorom, do masowej infekcji mikrobio-
logicznej lub stan fotografii nie pozwala uzyska¢ z nich kopii cyfrowej podczas
planowanego projektu digitalizacji zbiorow. Kazde archiwum i kazdy rodzaj do-
kumentéw powinien przejs¢ przeglad konserwatorski, ktory pozwolitby na pro-
fesjonalne okre$lenie priorytetow w zabezpieczaniu i zarzadzaniu dang kolekcja.

Proste procesy z zakresu konserwacji prewencyjnej mozna wykonywac sa-
modzielnie podczas prac porzadkowych prowadzonych przy materiatach archi-
walnych. Do prac takich zalicza si¢ powierzchniowe oczyszczanie fotografii z za-
brudzen niezbedne, np. przed przeniesieniem dokumentu do nowego opakowania
ochronnego. Proces taki nalezy wykonywa¢, aby nie porysowac¢ delikatnej po-

37H. Wilhelm, The Permanence and Care of Color Photographs: Traditional and Digital Color
Prints, Color Negatives, Slides and Motion Pictures, Grinnell 1993, s. 301.

38 Kazda instytucja przechowujaca zbiory powinna mie¢ opracowany plan na wypadek wystg-
pienia katastrofy. Pozar czy zalanie materiatdw archiwalnych niestety si¢ zdarzajg i w przypadku
zaistnienia sytuacji kryzysowej instytucja powinna dysponowaé¢ m.in. lista wytypowanych najcen-
niejszych obiektow, zespolem osob odpowiedzialnych za reagowanie na wystapienie katastrofy,
magazynem materialdw ratunkowych. Podstawowe informacje o sposobach przygotowywania si¢
na wypadek wystgpienia katastrofy mozna uzyska¢ w publikacji: A. Czajka, Zasady postepowania
z materiatami archiwalnymi: ochrona zasobu archiwalnego. Przygotowanie na wypadek katastrofy,
Warszawa 2006.
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wierzchni obrazu fotograficznego. Do oczyszczania uzywa si¢ pedzli z migkkim
wlosiem, mikrofibry, czy$cikow z nanoczasteczkami srebra. Bardziej skompliko-
wane procesy nalezy wykonywac po przeszkoleniu przez konserwatora. W archi-
wach, szczegodlnie podczas prowadzenia prac reprograficznych, czesto wykonuje
si¢ prace zwigzane z oczyszczaniem chemicznym fotografii, glownie negatywow
zelatynowo-srebrowych wytworzonych na szklanym podtozu. Prace te nalezy
wykonywa¢ na potsucho, jedynie na powierzchni szklanego podioza obiektu, po
wczesniejszym sprawdzeniu czy na powierzchni szyby szklanej nie znajduje si¢
retusz fotograficzny. Przy oczyszczaniu obowiazkowo stosuje si¢ wodg destylo-
wang oraz rozpuszczalniki czyste chemicznie. Bardziej skomplikowane procesy
konserwatorskie nalezy pozostawi¢ specjalistom, np. chemiczne oczyszczanie
lica odbitek fotograficznych, sklejanie rozdartych odbitek fotograficznych, pro-
stowanie negatywow wytworzonych na blonach z tworzyw sztucznych, konser-
wacja obiektow nietypowych lub o ztozonej budowie technologicznej. Fotografie
skazone mikrobiologicznie zazwyczaj poddawane sa procesowi minimalizacji
ilosci plesni, tzn. plesn jest usuwana r¢cznie w sposob chemiczny i mechaniczny,
a nastgpnie fotografiom zapewniane sg wlasciwe warunki przechowywania niwe-
lujace ryzyko odnowienia si¢ infekcji mikrobiologicznej*. Odkazanie tlenkiem
etylenu — stosowane w dezynfekcji materialow na podtozu papierowym — nie
jest wskazane w przypadku fotografii ze wzglgdu na delikatny obraz srebrowy
1 mozliwo$¢ jego zniszczenia w nastepstwie kontaktu z wymieniona substancja.
Poddanie fotografii procesowi fumigacji ma uzasadnienie w przypadku wykry-
cia w badaniu mikrobiologicznym mikroorganizmow niebezpiecznych dla zycia
i zdrowia cztowieka.

Digitalizacja fotografii powinna uwzglednia¢ dostosowanie sprzetow do da-
nego rodzaju materiatu fotograficznego. Coraz czesciej skanery wypierane sa
przez bezpieczniejsza dla materiatdéw fotograficznych reprografi¢ za pomoca
aparatu fotograficznego. W przypadku wytwarzania kopii cyfrowych za pomoca
skaneréw nalezy pamigtac, ze urzadzenia te nagrzewaja si¢, CO ma negatywny
wplyw na fotografie, a skutki dziatania temperatury na materiat archiwalny moga
by¢ widoczne pod postacig powstania deformacji badz skurczu podioza obiektu.
W procesie digitalizacji okres narazenia fotograﬁl na dziatanie podwyzszonej
temperatury czy nadmiernej ilo$ci promieniowania elektromagnetycznego powi-
nien by¢ ograniczony do minimum. Podczas przenoszenia materiatdéw fotogra-
ficznych pomigdzy magazynem archiwalnym a pomieszczeniem o odmiennych
warunkach klimatycznych, obiekty nalezy podda¢ aklimatyzacji, a czas oraz
warunki kondycjonowania — dostosowa¢ do réznicy parametr(')w temperatury
i WllgOtl’lOSCl wzglednej powietrza pomiedzy obu pomieszczeniami. W pomiesz-
czeniu wykonywania reprografii musza panowac stabilne warunki temperaturo-
wo-wilgotnosciowe. Fotografi¢ po podaniu jej procesowi digitalizacji powinno
si¢ niezwlocznie umiesci¢ w pierwotnym opakowaniu ochronnym i przenie$¢ do
magazynu przechowywania zbiorow.

» G.T. Eaton, Conservation of Photographs, Rochester 1985, s. 137.
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Zakonczenie

Planujac dtugoterminowy program opieki nad zbiorami fotograficznymi, na-
lezy ustali¢ priorytety, ktore zalezne sg od wielkos$ci kolekcji, techniki wykonania
zgromadzonych fotografii, mozliwo$ci kadrowych, lokalowych oraz finansowych
instytucji. Dziatania te wymagaja skorelowani prac przy inwentaryzacji i identyfi-
kacji zbiorow, planowaniu oczyszczania i przepakowania fotografii, przygotowa-
nia odpowiednich pomieszczen do przechowywania zbioréw oraz udostgpniania
oryginatéw. Przedsigwzigcia prowadzone na materialach archiwalnych powinno
si¢ polaczy¢ z systematyczng digitalizacja zbiorow pozwalajaca na szerokie udo-
stepnianie kopii cyfrowych celem ochrony historycznych no$nikow.
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I1. 1. Dagerotyp — fotografia wytworzona w pierwszej technice
fotograficznej, w procesie bezposrednim. Obiekt charakteryzuje lustrzane
podtoze, zmiana obrazu z pozytywu na negatyw w zaleznosci od kata
padania §wiatta oraz bogata oprawa w formie szkatutki. Fot. A. Seweryn

I1. 2. Ambrotyp — fotografia wykonana w procesie bezposrednim. Podtozem
obiektu jest szyba szklana, a obraz wykonany jest na bazie zwigzkow srebra
i kolodionu. Fot. A. Seweryn
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Fot. 3. Ferrotypie-fotografie wytworzone w procesie bezposrednim na podtozu
zelaznym. Obraz podobnie jak w ambrotypii zbudowany jest ze srebra i kolodionu.
Fot. A. Seweryn

Fot. 4. Przyktady negatywow fotograficznych wykonanych na podtozu szklanym
oraz na podtozach z tworzyw sztucznych. Obraz fotograficzny sktada si¢ z zelatyny
fotograficznej oraz zwigzkow srebra. Fot. A. Seweryn



FOTOGRAFIA W ARCHIWUM 285

11. 5. Przyktad odbitek fotograficznych wykonanych z jednego negatywu na réznych
papierach fotograficznych: papierze solnym, albuminowym, cyjanotypowym
oraz zelatynowo-srebrowym. Fot. A. Seweryn

1. 6. Przyktad uszkodzonego mechanicznie negatywu fotograficznego zelatynowo-srebrowego
wytworzonego na podlozu szklanym. Fot. A. Seweryn.
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1. 7. Przyktad silnie zdeformowanej btony fotograficznej. Na zniszczenie obiektu wptyw miat
niewtasciwy sposob przechowywania. Fot. A. Seweryn

Fot. 8. Przyklad zniszczen mechanicznych w obrebie odbitki fotograficznej.
Fot. A. Seweryn
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I1. 9. Negatyw zelatynowo-srebrowego na podtozu szklanym po przebytej katastrofie. Dziatalnos¢
wody doprowadzita do catkowitego rozpuszczenia si¢ obrazu zbudowanego na bazie zelatyny.
Fot. A. Seweryn

I1. 10. Przyktad negatywu zelatynowo-srebrowego o miejscowo odspojone;j i uszkodzonej
mechanicznie warstwie obrazu. Fot. A. Seweryn
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I1. 11. Widoczne efekty mechanicznego oczyszczania odbitki zelatynowo-srebrowe;j.

Fot. A. Seweryn

1. 12. Widoczny proces chemicznego oczyszczania mocno zabrudzonego negatywu zelatynowo-
srebrowego. Fot. A. Seweryn
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11 13. Widoczny zespot matoobrazkowych negatywoéw fotograficznych. Negatywy od chwili
ich wytworzenia byly przechowywanie w formie zwinigtej, co doprowadzito do znaczacych
deformacji i uniemozliwialo swobodne rozwinigcie bton. Fot. A. Seweryn

!

I1. 14. Negatywy matoobrazkowe po procesie prostowania. Fot. A. Seweryn.
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1. 15. Negatywy matoobrazkowe po procesie konserwacji umieszczone w atestowanym
opakowaniu ochronnym-koszulce z papieru bawelnianego o konstrukcji harmonijkowe;j
oraz pudetku zbiorczym. Fot. A. Seweryn

N/

I1. 16. Negatyw zelatynowo-srebrowy na podlozu szklanym zabezpieczony indywi-
dualng koszulkg czteroskrzydetkowa oraz pudtem zbiorczym. Fot. A. Seweryn
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4 * .8

I1. 17. Przyktad negatywow zelatynowo-srebrowych na podtozu szklanym uszkodzonych
mechanicznie, zabezpieczonych na kartonowej podktadce. Fot. A. Seweryn.

s

I1. 18. Negatyw zelatynowo-srebrowy na podtozu szklanym uszkodzony
mechanicznie, zabezpieczony poprzez umieszczenie go miedzy dwiema
szybami szklanymi, tzw. dublaz. Fot. A. Seweryn
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PHOTOGRAPHY IN ARCHIVE:
IDENTIFICATION — PRESERVING — CONSERVATION

Abstract

The article is devoted to the issue of photography as an archival material re-
quiring particular knowledge at the stage of identification, preservation and
conservation of collections. Photographs are objects made in various tech-
niques and technologies, on a range of bases and light-sensitive substances.
Their complicated structure is responsible for the exceptional sensitivity of
these objects in contact with destructive factors and for the often rapid course
of the degradation process, even resulting in the complete loss of the medium.
The text deals with the identification of techniques and technologies used in
the making of objects, describes the factors influencing the degradation of im-
ages, and highlights the basic guidelines for the protection and conservation of
collections. The text presents the beginnings of the phenomenon of photogra-
phy, as well as the most common photographic techniques found in Polish
collections. The author describes the most important research concerning the
identification and preservation of photographs, quoting source materials. The
essential part of the study consists of guidelines concerning the process of
identification of the technique of taking an object, from which all activities
connected with securing or preserving photographs should begin (including
the identification of unstable plastic bases). Then the text describes the most
common causes of degradation of archival photographic materials and the
basic processes thanks to which we can positively influence the longevity of
photographic collections (including the storage of objects in reduced temper-
ature and relative humidity parameters). The study ends with a description
of preventive conservation measures necessary to maintain the collections in
a good state of preservation as well as proper handling of photographs during
the process of digitization of the collections.

Keywords: archive; photography; identification; conservation; negative; print;
preservation

Translated by Anna Seweryn



