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Non in Polonia modo, sed in Europa universa clarus — stawny nie tylko w Polsce,
ale i w catej Europie — pisat o Franciszku Liliusie wspotczesny mu autor Szymon
Starowolski!. Cho¢ badacze majg dzi§ pewng watpliwos¢ co do drugiej czesci
tej retorycznej pochwaty, to Lilius byl bezsprzecznie jedng z najwazniejszych
postaci zycia muzycznego w XVII-wiecznej Rzeczypospolitej. Kompozytor, ka-
pelmistrz katedry wawelskiej, organista, nauczyciel, katolicki duchowny — znany
byt w wielu kregach kultury i wladzy swoich czasow. Rozne aspekty jego zycia
1 tworczosci staty si¢ przedmiotem zainteresowania muzykologoéw od XIX wie-
ku az po czasy wspotczesne. Analiza jego zachowanych utworéw i ich edycje
(gtownie do celow wykonawczych) czy przyczynki do jego biografii na podsta-
wie wzmianek odnajdywanych w réznych zrodlach pojawiaty si¢ w literaturze
przedmiotu — Franciszkiem Liliusem zajmowali si¢ w ostatnich dziesigcioleciach
m.in. Zygmunt M. Szweykowski, Tomasz Jasinski i Barbara Przybyszewska-
-Jarminska. Monograficznego opracowania doczekat si¢ jednak Lilius dopiero nie-
dawno; wydana w 2018 roku ksigzka Marka Bebaka jest pierwszym cato§ciowym
ujeciem ukazujacym posta¢ Liliusa na tle epoki i drobiazgowo dokumentujacym
jego tworczy dorobek.

Monografia sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatéw poswigconych kolejno
biografii kompozytora, zrodtom twdrczosci i samym utworom, zakonczenia, ob-
szernej bibliografii (22 strony), wykazow i indeksow; na konicu umieszczono takze
trzy aneksy zawierajagce wybrane teksty zrodtowe dotyczace Liliusa, katalog jego
dziet oraz transkrypcje dwoch niewydanych dotad utworéw. Publikacja jest — jak
zaznacza autor — zmodyfikowang wersja dysertacji doktorskiej. Typowa dla dok-
toratu forma widoczna jest chocby we wstepie, sktadajacym si¢ ze szczegdlowo
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przedstawionego stanu badan (s. 11-21) oraz nakre$lenia celu i zakresu pracy
(s. 21-24). Nie jest to jednak wada, wrecz przeciwnie — czytelnik otrzymuje tu-
taj przejrzysty przeglad istniejacej literatury (od wzmianek w XVIII-wiecznych
stownikach po artykuly opublikowane kilka lat przed monografia) i zarys tresci
samej ksigzki. Wsrdd celow badawczych wymienione zostaty: ,.(...) wydobycie
ze zrodet archiwalnych jak najwiekszej ilo$ci informacji biograficznych oraz
nieznanych przekazoéw tworczosci wybitnego kompozytora”, ,,(...) aktualizacja
istniejacego katalogu utworéw Liliusa (...) wraz z proba datowania i ustalenia
chronologii kompozycji” oraz ,,(...) szczegdtowa charakterystyka catego dorob-
ku kompozytorskiego Franciszka Liliusa, ujgta w szeroki kontekst historyczno-
-muzykologiczny (charakterystyka stylu kompozytorskiego Liliusa ze wskazaniem
cech konwencjonalnych dla epoki i cech typowych dla tego tworcy)” (s. 21-22).

Pierwszy z trzech rozdziatéw przedstawia zycie bohatera monografii w hi-
storyczno-kulturowym konteks$cie. Tytut rozdziatu, Zarys biografii na podstawie
zrodet archiwalnych i literatury przedmiotu, wydawacé si¢ moze na pierwszy rzut
oka nazbyt doktadny (jakich innych zrédet informacji spodziewalibySmy si¢ przy
rekonstrukcji biogramu kompozytora z XVII wieku?), jednak w kontekscie sta-
nu badan i dostgpnosci zrodet druga jego czgs¢ nie musi by¢ wcale zbedna. Na
poczatku tego rozdziatu autor zauwaza, ze badania muzykologiczne dotyczace
zycia 1 tworczo$ci artystow dawnych wiekow wymagaja wykorzystania roznych
typow zrédel: dokumentacyjnych, ikonograficznych i muzycznych; jakkolwiek
moze to stanowi¢ pewne wyzwanie, to trzeba przyznac, ze poradzit sobie z nim
znakomicie. Lista archiwow i bibliotek, w ktorych przeprowadzona zostata kwe-
renda na potrzeby opracowania tematu, obejmuje ponad dwadzieScia instytucji
panstwowych i koscielnych w Polsce, Niemczech, Czechach, Stowacji, Ukra-
inie, Austrii 1 Wloszech. Dzi¢ki tak szeroko zakrojonym badaniom archiwalnym,
M. Bebakowi udato si¢ ustali¢ wiele nowych faktow oraz zweryfikowaé tezy
obecne w dotychczasowej literaturze przedmiotu. Kwerendy dotyczyty zreszta
zarébwno biografii, jak i tworczosci Liliusa, a informacje zdobyte podczas nich
wykorzystane zostaty w catej pracy, nie tylko w rozdziale pierwszym. Z powodu
licznych katastrof, ktére nawiedzaty tereny Rzeczypospolitej od X VII wieku, stan
zachowania zrodel uniemozliwia jednak wglad w pelny Zyciorys i dzieto Liliusa,
podobnie zreszta jak wielu innych tworcow tej epoki. Mimo poszukiwan pode;j-
mowanych przez kolejne pokolenia muzykologéw nie udato si¢ ustali¢ chocby
daty 1 miejsca urodzenia bohatera monografii. W rozdziale o jego zyciu znalazto
si¢ jednak barwne zestawienie informacji zrodtowych na temat rodziny, zar6wno
w konteksScie migracji ojca, Vincenza (Wincentego Liliusa) z Italii do Rzeczy-
pospolitej przez dwor w Grazu, jak i pozniejszych faktow z zycia jego oraz jego
dzieci (rodzenstwa Franciszka). W czeSci dotyczacej hipotez na temat doktadnego
czasu 1 przebiegu przeprowadzki Vincenza warto bytoby doprecyzowac, ze z cy-
towanego przez Bebaka listu Anny Habsburzanki do matki z 1595 roku (wowczas
juz od trzech lat krélowej, a nie ,,ksi¢znej Anny”’) wprost wynika, ze Lilius ojciec
byt $piewakiem na dworze Karola Styryjskiego (,,und Vincens herr sein kummen,
die beim herr vatter seliger singer sein gwesen”), a wigc przebywal na dworze
w Grazu przed 1590 rokiem. Swiadectwo to wydaje si¢ bardziej wiarygodne od
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tezy, ze nie petnil on muzycznej stuzby na dworze arcyksiazgcym, uzasadnionej
w przypisie stwierdzeniem, ze austriacki badacz Helmut Federhofer nie odnalazt
dokumentow potwierdzajacych jego dziatalno$¢ w zespole (s. 35, przyp. 25). Zre-
konstruowana na podstawie dostgpnych zrodet sytuacja rodziny, tak pod wzgledem
miejsc zamieszkania, zawodow, koligacji, jak tez muzycznych kontekstow dziatal-
nosci Liliusa ojca i jego wspotpracownikow, mecenasow i znajomych, pozwala na
przynajmniej czgsciowe odtworzenie srodowiska, w ktorym dorastat Franciszek,
mimo ze na temat jego mtodosci i edukacji przed wyjazdem do Rzymu nie ma
zadnych zrodtowych wzmianek. W tej czgséci rozdziatlu biograficznego znalazto si¢
takze krotkie omowienie tworczosci kilku postaci, ktore mogly mie¢ bezposredni
lub posredni wptyw na ksztaltowanie si¢ muzycznego smaku i stylu przysziego
kompozytora: Asprilia Pacellego, Giovanniego Valentiniego, Tarquinia Meruli,
Giovanniego Francesca Aneria i Adama Jarzebskiego. Rowniez omowienie pobytu
Liliusa w Rzymie, gdzie przyszty kompozytor uczyt si¢ u Girolama Frescobaldie-
go (6wczesnego organisty Bazyliki §w. Piotra), ujgte zostalo w szersza panorame
kulturowg — czytelnik moze si¢ tu zapozna¢ zaré6wno z omoéwieniem tworczosci
samego mistrza, jak 1 muzycznym krajobrazem miasta (kogo Lilius mogt znac,
gdzie bywac, czego stuchac). Warto podkresli¢, ze dzigki badaniom Bebaka data
pobytu Liliusa w Rzymie przesuni¢ta zostata rok wczesniej w stosunku do do-
tychczasowych ustalen, co jest tym istotniejsze, ze jest to pierwszy zrodtowo po-
twierdzony fakt z jego biografii. Zaréwno Rzym, jak i opisywany pozniej Krakow,
gdzie kompozytor spedzit wigkszos¢ swojego zawodowego zycia, przedstawione
zostaty w szczegdtowy i barwny sposob; czytelnik znajacy topografie tych miast
moze z powodzeniem wedrowac po nich w wyobrazni razem z Liliusem.

Zrédlowe przekazy dotyczace zycia Liliusa odnoszg si¢ przede wszystkim do
czasu jego zatrudnienia na stanowisku kapelmistrza katedry wawelskiej; petnit on
te funkcje od 1630 roku do $mierci w roku 1657. W tej czesci rozdziatu biogra-
ficznego autor ksigzki przedstawia takze kontekst dziatalnosci wawelskich kapel-
mistrzow i repertuar kapeli (trudny do jednoznacznego okreslenia ze wzglgdu na
charakter zachowanych zrodet bez wyraznie okreslonej przynaleznosci do ktoregos
z dziatajgcych rownocze$nie wawelskich zespotow). Sama za$ dziatalnos¢ Liliusa,
obejmujaca oprocz kapelmistrzostwa takze inne zadania muzyczne (komponowanie,
nauczanie, wspolprace z mecenasami §wieckimi i duchownymi itp.) i pozamuzyczne
(funkcje duchowne, m.in. kanonie i probostwo), przedstawiona zostata w ujeciu
chronologicznym, z podzialem na kolejne dziesigciolecia. Rowniez i tutaj infor-
macjom dotyczacym zycia kompozytora towarzysza ciekawe opisy kontekstow
spotecznych i kulturowych. Rozdziat biograficzny konczg wzmianki dotyczace
$mierci Liliusa (cho¢ data dzienna nie jest znana, dzigki badaniom Bebaka udato
si¢ zawezi¢ mozliwy zakres) i jego testamentu, niezachowanego w catosci, lecz
mozliwego do odtworzenia w czgsci na podstawie akt sadowych.

W przypadku przygotowywania wznowien albo nowych wersji jezykowych
ksigzki warto byloby przejrze¢ ,.krakowskie” podrozdziaty czesci biograficzne;,
by unikng¢ cho¢by tworzenia jednej postaci z dwoch XVI-wiecznych wydawcow
czy opisywania wydarzen z lat 50. XVII wieku w czesci dotyczacej lat 30. — to
jednak tylko drobne niescistosci, bez wigkszego znaczenia dla cato$ci wywodu.
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Weryfikacji wymaga tez miejsce zamieszczenia mapy przedstawiajgcej prowe-
niencje rekopiséw i drukéw z utworami Liliusa, widniejacej w ksigzce miedzy
opisem powotania kompozytora na kanoni¢ tarnowska a notatka dotyczaca jego
wspotpracy z jednym z krakowskich bractw (s. 89).

W drugim rozdziale, zgodnie z tytulem, przedstawione zostaly zrodta do
tworczosci Liliusa. Zostaty one uporzadkowane wedhug typow przekazu (druki,
rekopisy z XVII-XIX wieku, XX-wieczne odpisy, wpisy inwentarzowe). Jako
pierwszy omowiony zostat jedyny druk muzyczny zawierajacy utwory Liliusa,
wydany w 1645 roku, zbioér Nabozne Piesni, powstaly w kregu bractwa rézanco-
wego dziatajacego przy krakowskim Kosciele Dominikandw. Piesni charakteryzuja
si¢ prostym, czteroglosowym opracowaniem, zakladajacym udziat wspolnoty
(jeden z glosow okreslony zostat jako ,,glos dla pospdlstwa”). Jest to, jak zauwaza
autor, ,,(...) jedyny zachowany przekaz repertuaru wieloglosowego wykonywa-
nego w XVII wieku w dominikanskiej bazylice $w. Trojcy w Krakowie” (s. 103).
W podrozdziale dotyczacym drukow przedstawione zostaly takze literackie utwory
Liliusa (dwie ody dedykowane bp. Mikotajowi Szyszkowskiemu oraz jedna dla
Wtadystawa Dominika Zastawskiego-Ostrogskiego) i dwa druki okolicznosciowe
zawierajgce wzmianki o ,,umuzycznieniu” ich zawarto$ci literackiej przez wa-
welskiego kapelmistrza (material nutowy tych kompozycji nie zachowat sie, nie
sposob wiec okresli¢ ich charakteru). Publikacje te sg Swiadectwem zwigzkow
Liliusa z mecenasami $wieckimi i ko$cielnymi, a takze z krakowskim $rodowi-
skiem uniwersyteckim. Kolejny podrozdziat czesci zrédtowej dotyczy rekopiséw
muzycznych z wiekow XVII-XIX zawierajacych kompozycje Liliusa. Wigkszo$¢
tego typu przekazow zachowata si¢ w miejscu zatrudnienia kompozytora — na Wa-
welu (obecnie w Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej); kilka znajduje si¢
ponadto w Gdansku, Sandomierzu, Berlinie i Wolfenbiittel. W kilku najstarszych
rekopisach, powstatych prawdopodobnie jeszcze za zycia kompozytora, zapisane
zostaly cztery cykle mszalne (Missa Tempore Paschali; Missa a 4; Missa pro de-
functis; De Conceptione BVM — cykl propriow); to wilasnie te przekazy uznawane
s3 za najblizsze zamystowi Liliusa ze wzgledu na to, ze mogt on mie¢ wptyw na
ksztatt zapisu. Pozostate zrodta czgsto zawierajg modyfikacje — tym wigcej, im dale;j
czasowo i stylistycznie byto im do oryginalnego kontekstu. Rekopisy z utworami
Liliusa zostaly w tym podrozdziale omowione m.in. pod wzglgdem zawarto$ci,
kompletnos$ci przekazu, datacji, kopistow, mozliwego kontekstu powstania i uzytko-
wania zrodla, a takze w przypadku istnienia kilku przekazoéw tego samego utworu
ewentualnych r6znic migdzy nimi. Osobny podrozdzial dotyczy XX-wiecznych
odpiséw zaginionych dzi$ rgkopiséw z Krolewca i Gdanska, ktore stanowia obec-
nie unikatowe przekazy czterech koncertow Liliusa (wielkoobsadowych Dextera
Domini fecit virtutem i Jubilate Deo omnis terra, matoglosowych Tua Jesu dilectio
i Haec dies). W kolejnym podrozdziale znalazta si¢ dyskusja o atrybucji trzech
utworow sygnowanych monogramami F.L. lub F.Li.; w przypadku dwoch z nich —
koncertu Parvule pupule oraz Sonaty a 5 — autor monografii wykluczyt autorstwo
Liliusa, w przypadku trzeciego — Toccaty — uznat je za mozliwe. Ostatni podrozdziat
czesci dotyczacej zrodet obejmuje utwory znane jedynie z tytutdéw; kompozycje
takie stanowig znaczng czg¢s¢ znanego dzi§ dorobku wawelskiego kapelmistrza,
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i cho¢ nie sposéb ich zbadaé¢ czy wykonac, dajg one pewne wyobrazenie o skali
zaginionego materialu czy jego recepcji. Inwentarze, w ktorych wymienione
zostaty dzieta Liliusa, pochodza m.in. z klasztorow w Krakowie, Przemyslu,
Lwowie i Podolincu, a takze ze szkoty w Liineburgu. Podobnie jak w przypadku
badan biograficznych, rowniez badania nad twoérczo$cia Liliusa napotykaja liczne
przeszkody wynikajace ze stanu zachowania zrodet; odnajdywanie nowych prze-
kazoéw w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat daje jednak nadziej¢ na kolejne zro-
dtowe odkrycia. W przypadku tego rozdziatu watpliwosci budzi niekiedy struktura
(np. podzielenie podrozdziatu dotyczacego zrodet drukowanych na trzy czesci,
z czego dwie pierwsze dotycza réznych aspektow wydania Naboznych Piesni,
trzecia za$§ zbiorczo drukow okolicznosciowych) czy tytuly drobniejszych pod-
rozdziatow (np. w obrebie podrozdziatu 2.2).

Ostatni, najbardziej obszerny rozdziat ksiazki poswigcony zostat omdwieniu
tworczosci Liliusa. W krotkim wstepie, wprowadzajacym w zagadnienia styli-
styczne epoki, scharakteryzowana zostata przede wszystkim muzyka koscielna,
w ktorej miesci si¢ znaczaca wigkszos¢ zachowanych utworow kompozytora.
Autor zaznacza, ze wobec niemozliwos$ci ustalenia szczegotowej chronologii
dziet trudno o zbadanie przemian stylistycznych w tworczosci Liliusa, dlatego
tez utwory przedstawione zostaty w porzadku systematycznym. Pierwsza czgs¢
rozdzialu dotyczy kompozycji w stile antico: mszy, motetow i piesni. Korzysta-
jac z istniejacej literatury i wlasnych analiz, Bebak omowit m.in. przeznacze-
nie liturgiczne kompozycji, ksztattowanie formy, traktowanie tekstu stownego,
kontrapunkt, fakture, wykorzystanie materiatu prekompozycyjnego, melodyke,
ambitus, rytmike i akcentowanie. Swoiste cechy tworczosci Liliusa przedstawione
zostaly w kontekscie wspolczesnego mu repertuaru w Rzeczypospolitej i poza nig
(zwlaszcza kompozytoréw zwigzanych z Rzymem). Wsr6d nowych spostrzezen,
weryfikujacych ustalenia wczesniejszych badaczy, warto zwroci¢ uwage chocby
na identyfikacje choralowego cantus firmus w mszy wielkanocnej Liliusa (Missa
Tempore Paschali), ktoéry — cho¢ rozni si¢ od ujednoliconej wersji zamieszczonej
w Liber Usualis — jest w pelni zgodny z przekazem z tzw. Graduatu Piotrkowczyka,
wydanego w 1651 roku w Krakowie. Kolejny podrozdziat przegladu tworczosci
Liliusa obejmuje kompozycje polichdralne 1 wielkoobsadowe, ze szczegdlnym
uwzglednieniem rozwigzan w zakresie obsady i r6znicowania barwy, a takze
przeznaczenia liturgicznego, ksztaltowania formy i faktury, prowadzenia gto-
sow itp. Utwory wawelskiego kapelmistrza ukazane sg m.in. w kontek$cie pism
teoretycznych z epoki, np. autorstwa Marca Scacchiego. Matoglosowe koncerty
koscielne, opisane w nastepnym podrozdziale, byly jednym z najbardziej popu-
larnych gatunkéw muzycznych w Europie czasow Liliusa; cho¢ stanowig one
jedynie marginalny fragment jego tworczosci (przynajmniej w $wietle zachowa-
nych zrodet), byly to jedne z pierwszych tego typu utwor6w napisanych w Rze-
czypospolitej przez rodzimych kompozytoréw. Réwniez i te kompozycje zostaty
przeanalizowane pod wzgledem budowy formalnej, technik kompozytorskich
czy opracowania tekstu stownego; odniesione zostaty ponadto do postulowanych
przez teoretykow zatozen (np. dotyczacych relacji muzyki i tekstu czy stosowania
ozdobnikow) czy do stylistyki obecnej w utworach mistrzow Liliusa, np. jego
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nauczyciela z czasow pobytu w Rzymie, Girolama Frescobaldiego. Kolejny
podrozdzial dotyczy utworéw instrumentalnych (zachowaty si¢ jedynie dwa);
omowiono w nim m.in. kwestie atrybucji i okoliczno$ci wykonania.

W przypadku wszystkich grup omawianych utworow znaczacym utrudnieniem
dla badacza chcgcego scharakteryzowac tworczos¢ wawelskiego kapelmistrza jest
z jednej strony niewielka liczba zachowanych kompozycji (znaczna ich czes¢
znana jest jedynie z wpisOw inwentarzowych, ktore — cho¢ niekiedy zawieraja
informacjg o liczbie glosow czy materiale prekompozycyjnym — nie pozwalaja na
wyciagnigcie szerszych wnioskow dotyczacych utworu), z drugiej zas modyfikacje
wprowadzane przez kolejnych kopistow i wykonawcow, utrudniajace odtworzenie
pierwotnego ksztaltu nadanego przez kompozytora. Jednak nawet na tych dosc¢
nielicznych przyktadach mozna budowac pewne wnioski natury ogdlnej, dotyczace
kompozytorskich umiejetnosci i upodoban Wawelskiego kapelmistrza. Jednym
z takich aspektow jest sprawne poslug1wan1e si¢ przez niego retorykq muzyczna,
ktore zostato szczegdtowo omowione w ostatnim podrozdziale czgséci dotyczace;j
tworczosci.

Pomocnym dla czytelnika uzupelieniem analitycznych wywodow sa licz-
ne przyktady nutowe zamieszczone w rozdziale trzecim, zaczerpnigte zarowno
z utworow Liliusa, jak i — w funkcji materiatu porownawczego — z kompozycji
innych autorow, np. jego mistrzow. Czasami mozna odnie$¢ wrazenie, ze dla
pelego zrozumienia przydatoby si¢ zobaczy¢ wigkszy fragment utworu, w tym
celu mozna jednak skorzysta¢ z wydania dziet wszystkich Liliusa, ktore zostato
przygotowane przez autora monografii kilka lat temu?.

Warto$ciowym uzupetieniem monografii sg trzy aneksy. Pierwszy z nich za-
wiera wypisy dotyczace Liliusa i jego rodziny, zaczerpnicte z roznego typu zrodet
dokumentacyjnych, wykorzystane przy rekonstrukcji biografii. W niektoérych miej-
scach — podobnie zresztg jak w przypadku fragmentow zrodet cytowanych w tekscie
gtéwnym ksiazki — przydataby si¢ gruntowna korekta, pozwalajaca uniknac¢ litero-
wek 1 btedow w odczytaniu tekstu zawartego w rekopisie lub druku; nie zmienia
to jednak faktu, ze nawet w obecnym ksztalcie wypisy sg cennym uzupetnieniem
pierwszego rozdziatu dotyczacego zycia Liliusa. W drugim aneksie znalazt si¢ uak-
tualniony katalog dziet wszystkich kompozytora; cho¢ od 1989 roku istniat katalog
przygotowany przez Zygmunta Szweykowskiego, to w ciggu kolejnych trzydziestu
lat znaczgco zmienit si¢ stan wiedzy na temat tworczosci Liliusa, 1 przygotowanie
nowego rejestru byto niezbgdne. Katalog zawiera informacje o dziewigcdziesigciu
dwoéch utworach muzycznych (zachowanych w catosci, czgsciowo lub znanych
jedynie z wpisow inwentarzowych) i trzech utworach literackich; na koncu zostaty
takze wymienione dwa utwory sygnowane monogramem, ktérych autorstwo Liliusa
zostalo przez Bebaka wykluczone na podstawie analizy stylokrytycznej. Trzeci
aneks zawiera transkrypcje dwoch utworow wraz z komentarzem krytycznym.
Transkrypcje te majg charakter porownawczy w odniesieniu do potwierdzonych
utworow Liliusa (ktorych edycje ukazaty si¢ osobno). Pierwszym zamieszczonym

2 F. Lilius, Opera omnia, t. I-1I, wyd. M. Bebak, red. Z.M. Szweykowski, A. Patalas, Krakow
2016.
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w aneksie utworem jest czterogtosowe opracowanie Nicolai solemnia, zaczerpnicte
ze zbioréw wawelskich, wykazujace podobienstwo materiatu z utworem Mutetta
super Nicolai solemnia, znanym jedynie z niemieckiej kontrafaktury; by¢ moze
wawelskie opracowanie rowniez bylo dzietem bohatera monografii, na obecnym
etapie badan nie da si¢ jednak tego udowodni¢. Drugi utwér w aneksie to instru-
mentalna Sonata a 5, sygnowana monogramem F.Li., w przypadku ktorej autor-
stwo Liliusa zostato wykluczone. Cho¢ umieszczenie w monografii transkrypcji
utworu innego autora moze budzi¢ pewng watpliwo$¢, ma ono jednak charakter
porownawczy i umozliwia przysztym badaczom ewentualng weryfikacj¢ atrybucji.

Ksigzka Marka Bebaka jest udanym i cennym opracowaniem, gromadzacym
nie tylko wiedze na temat zycia jednego z najbardziej znaczacych muzykow X VII-
-wiecznej Rzeczypospolitej i skomponowanych przez niego utworow, ale takze
przedstawiajacym biografi¢ i tworczos¢ w szerokim kontekscie kulturowym epoki.
Nie bez znaczenia jest rowniez to, ze efekty wnikliwych kwerend zrodlowych
i bibliograficznych przedstawione zostaly w przystepny dla czytelnika sposob.
Warto bytoby z pewnoscia, by publikacja ta stala si¢ w przysztosci dostgpna takze
dla odbiorcow obcojezycznych, umozliwiajac szersza recepcje tej czgsci badan
nad kulturg muzyczng Rzeczypospolitej epoki baroku.

Stowa kluczowe: Franciszek Lilius; XVII wiek; Krakow; muzyka; barok; kompozytorzy





