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Non in Polonia modo, sed in Europa universa clarus – sławny nie tylko w Polsce, 

ale i w całej Europie – pisał o Franciszku Liliusie współczesny mu autor Szymon 
Starowolski1. Choć badacze mają dziś pewną wątpliwość co do drugiej części 
tej retorycznej pochwały, to Lilius był bezsprzecznie jedną z najważniejszych 
postaci życia muzycznego w XVII-wiecznej Rzeczypospolitej. Kompozytor, ka-
pelmistrz katedry wawelskiej, organista, nauczyciel, katolicki duchowny – znany 
był w wielu kręgach kultury i władzy swoich czasów. Różne aspekty jego życia 
i twórczości stały się przedmiotem zainteresowania muzykologów od XIX wie-
ku aż po czasy współczesne. Analiza jego zachowanych utworów i ich edycje 
(głównie do celów wykonawczych) czy przyczynki do jego biografii na podsta-
wie wzmianek odnajdywanych w różnych źródłach pojawiały się w literaturze 
przedmiotu – Franciszkiem Liliusem zajmowali się w ostatnich dziesięcioleciach 
m.in. Zygmunt M. Szweykowski, Tomasz Jasiński i Barbara Przybyszewska- 
-Jarmińska. Monograficznego opracowania doczekał się jednak Lilius dopiero nie-
dawno; wydana w 2018 roku książka Marka Bebaka jest pierwszym całościowym 
ujęciem ukazującym postać Liliusa na tle epoki i drobiazgowo dokumentującym 
jego twórczy dorobek.

Monografia składa się ze wstępu, trzech rozdziałów poświęconych kolejno 
biografii kompozytora, źródłom twórczości i samym utworom, zakończenia, ob-
szernej bibliografii (22 strony), wykazów i indeksów; na końcu umieszczono także 
trzy aneksy zawierające wybrane teksty źródłowe dotyczące Liliusa, katalog jego 
dzieł oraz transkrypcje dwóch niewydanych dotąd utworów. Publikacja jest – jak 
zaznacza autor – zmodyfikowaną wersją dysertacji doktorskiej. Typowa dla dok-
toratu forma widoczna jest choćby we wstępie, składającym się ze szczegółowo 
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przedstawionego stanu badań (s. 11-21) oraz nakreślenia celu i zakresu pracy 
(s. 21-24). Nie jest to jednak wada, wręcz przeciwnie – czytelnik otrzymuje tu-
taj przejrzysty przegląd istniejącej literatury (od wzmianek w XVIII-wiecznych 
słownikach po artykuły opublikowane kilka lat przed monografią) i zarys treści 
samej książki. Wśród celów badawczych wymienione zostały: „(…) wydobycie 
ze źródeł archiwalnych jak największej ilości informacji biograficznych oraz 
nieznanych przekazów twórczości wybitnego kompozytora”, „(…) aktualizacja 
istniejącego katalogu utworów Liliusa (…) wraz z próbą datowania i ustalenia 
chronologii kompozycji” oraz „(…) szczegółowa charakterystyka całego dorob-
ku kompozytorskiego Franciszka Liliusa, ujęta w szeroki kontekst historyczno- 
-muzykologiczny (charakterystyka stylu kompozytorskiego Liliusa ze wskazaniem 
cech konwencjonalnych dla epoki i cech typowych dla tego twórcy)” (s. 21-22).

Pierwszy z trzech rozdziałów przedstawia życie bohatera monografii w hi-
storyczno-kulturowym kontekście. Tytuł rozdziału, Zarys biografii na podstawie 
źródeł archiwalnych i literatury przedmiotu, wydawać się może na pierwszy rzut 
oka nazbyt dokładny (jakich innych źródeł informacji spodziewalibyśmy się przy 
rekonstrukcji biogramu kompozytora z XVII wieku?), jednak w kontekście sta-
nu badań i dostępności źródeł druga jego część nie musi być wcale zbędna. Na 
początku tego rozdziału autor zauważa, że badania muzykologiczne dotyczące 
życia i twórczości artystów dawnych wieków wymagają wykorzystania różnych 
typów źródeł: dokumentacyjnych, ikonograficznych i muzycznych; jakkolwiek 
może to stanowić pewne wyzwanie, to trzeba przyznać, że poradził sobie z nim 
znakomicie. Lista archiwów i bibliotek, w których przeprowadzona została kwe-
renda na potrzeby opracowania tematu, obejmuje ponad dwadzieścia instytucji 
państwowych i kościelnych w Polsce, Niemczech, Czechach, Słowacji, Ukra-
inie, Austrii i Włoszech. Dzięki tak szeroko zakrojonym badaniom archiwalnym, 
M. Bebakowi udało się ustalić wiele nowych faktów oraz zweryfikować tezy 
obecne w dotychczasowej literaturze przedmiotu. Kwerendy dotyczyły zresztą 
zarówno biografii, jak i twórczości Liliusa, a informacje zdobyte podczas nich 
wykorzystane zostały w całej pracy, nie tylko w rozdziale pierwszym. Z powodu 
licznych katastrof, które nawiedzały tereny Rzeczypospolitej od XVII wieku, stan 
zachowania źródeł uniemożliwia jednak wgląd w pełny życiorys i dzieło Liliusa, 
podobnie zresztą jak wielu innych twórców tej epoki. Mimo poszukiwań podej-
mowanych przez kolejne pokolenia muzykologów nie udało się ustalić choćby 
daty i miejsca urodzenia bohatera monografii. W rozdziale o jego życiu znalazło 
się jednak barwne zestawienie informacji źródłowych na temat rodziny, zarówno 
w kontekście migracji ojca, Vincenza (Wincentego Liliusa) z Italii do Rzeczy-
pospolitej przez dwór w Grazu, jak i późniejszych faktów z życia jego oraz jego 
dzieci (rodzeństwa Franciszka). W części dotyczącej hipotez na temat dokładnego 
czasu i przebiegu przeprowadzki Vincenza warto byłoby doprecyzować, że z cy-
towanego przez Bebaka listu Anny Habsburżanki do matki z 1595 roku (wówczas 
już od trzech lat królowej, a nie „księżnej Anny”) wprost wynika, że Lilius ojciec 
był śpiewakiem na dworze Karola Styryjskiego („und Vincens herr sein kummen, 
die beim herr vatter seliger singer sein gwesen”), a więc przebywał na dworze 
w Grazu przed 1590 rokiem. Świadectwo to wydaje się bardziej wiarygodne od 
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tezy, że nie pełnił on muzycznej służby na dworze arcyksiążęcym, uzasadnionej 
w przypisie stwierdzeniem, że austriacki badacz Helmut Federhofer nie odnalazł 
dokumentów potwierdzających jego działalność w zespole (s. 35, przyp. 25). Zre-
konstruowana na podstawie dostępnych źródeł sytuacja rodziny, tak pod względem 
miejsc zamieszkania, zawodów, koligacji, jak też muzycznych kontekstów działal-
ności Liliusa ojca i jego współpracowników, mecenasów i znajomych, pozwala na 
przynajmniej częściowe odtworzenie środowiska, w którym dorastał Franciszek, 
mimo że na temat jego młodości i edukacji przed wyjazdem do Rzymu nie ma 
żadnych źródłowych wzmianek. W tej części rozdziału biograficznego znalazło się 
także krótkie omówienie twórczości kilku postaci, które mogły mieć bezpośredni 
lub pośredni wpływ na kształtowanie się muzycznego smaku i stylu przyszłego 
kompozytora: Asprilia Pacellego, Giovanniego Valentiniego, Tarquinia Meruli, 
Giovanniego Francesca Aneria i Adama Jarzębskiego. Również omówienie pobytu 
Liliusa w Rzymie, gdzie przyszły kompozytor uczył się u Girolama Frescobaldie-
go (ówczesnego organisty Bazyliki św. Piotra), ujęte zostało w szerszą panoramę 
kulturową – czytelnik może się tu zapoznać zarówno z omówieniem twórczości 
samego mistrza, jak i muzycznym krajobrazem miasta (kogo Lilius mógł znać, 
gdzie bywać, czego słuchać). Warto podkreślić, że dzięki badaniom Bebaka data 
pobytu Liliusa w Rzymie przesunięta została rok wcześniej w stosunku do do-
tychczasowych ustaleń, co jest tym istotniejsze, że jest to pierwszy źródłowo po-
twierdzony fakt z jego biografii. Zarówno Rzym, jak i opisywany później Kraków, 
gdzie kompozytor spędził większość swojego zawodowego życia, przedstawione 
zostały w szczegółowy i barwny sposób; czytelnik znający topografię tych miast 
może z powodzeniem wędrować po nich w wyobraźni razem z Liliusem.

Źródłowe przekazy dotyczące życia Liliusa odnoszą się przede wszystkim do 
czasu jego zatrudnienia na stanowisku kapelmistrza katedry wawelskiej; pełnił on 
tę funkcję od 1630 roku do śmierci w roku 1657. W tej części rozdziału biogra-
ficznego autor książki przedstawia także kontekst działalności wawelskich kapel-
mistrzów i repertuar kapeli (trudny do jednoznacznego określenia ze względu na 
charakter zachowanych źródeł bez wyraźnie określonej przynależności do któregoś 
z działających równocześnie wawelskich zespołów). Sama zaś działalność Liliusa, 
obejmująca oprócz kapelmistrzostwa także inne zadania muzyczne (komponowanie, 
nauczanie, współpracę z mecenasami świeckimi i duchownymi itp.) i pozamuzyczne 
(funkcje duchowne, m.in. kanonie i probostwo), przedstawiona została w ujęciu 
chronologicznym, z podziałem na kolejne dziesięciolecia. Również i tutaj infor-
macjom dotyczącym życia kompozytora towarzyszą ciekawe opisy kontekstów 
społecznych i kulturowych. Rozdział biograficzny kończą wzmianki dotyczące 
śmierci Liliusa (choć data dzienna nie jest znana, dzięki badaniom Bebaka udało 
się zawęzić możliwy zakres) i jego testamentu, niezachowanego w całości, lecz 
możliwego do odtworzenia w części na podstawie akt sądowych.

W przypadku przygotowywania wznowień albo nowych wersji językowych 
książki warto byłoby przejrzeć „krakowskie” podrozdziały części biograficznej, 
by uniknąć choćby tworzenia jednej postaci z dwóch XVI-wiecznych wydawców 
czy opisywania wydarzeń z lat 50. XVII wieku w części dotyczącej lat 30. – to 
jednak tylko drobne nieścisłości, bez większego znaczenia dla całości wywodu. 
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Weryfikacji wymaga też miejsce zamieszczenia mapy przedstawiającej prowe-
niencje rękopisów i druków z utworami Liliusa, widniejącej w książce między 
opisem powołania kompozytora na kanonię tarnowską a notatką dotyczącą jego 
współpracy z jednym z krakowskich bractw (s. 89).

W drugim rozdziale, zgodnie z tytułem, przedstawione zostały źródła do 
twórczości Liliusa. Zostały one uporządkowane według typów przekazu (druki, 
rękopisy z XVII-XIX wieku, XX-wieczne odpisy, wpisy inwentarzowe). Jako 
pierwszy omówiony został jedyny druk muzyczny zawierający utwory Liliusa, 
wydany w 1645 roku, zbiór Nabożne Pieśni, powstały w kręgu bractwa różańco-
wego działającego przy krakowskim Kościele Dominikanów. Pieśni charakteryzują 
się prostym, czterogłosowym opracowaniem, zakładającym udział wspólnoty 
(jeden z głosów określony został jako „głos dla pospólstwa”). Jest to, jak zauważa 
autor, „(…) jedyny zachowany przekaz repertuaru wielogłosowego wykonywa-
nego w XVII wieku w dominikańskiej bazylice św. Trójcy w Krakowie” (s. 103). 
W podrozdziale dotyczącym druków przedstawione zostały także literackie utwory 
Liliusa (dwie ody dedykowane bp. Mikołajowi Szyszkowskiemu oraz jedna dla 
Władysława Dominika Zasławskiego-Ostrogskiego) i dwa druki okolicznościowe 
zawierające wzmianki o „umuzycznieniu” ich zawartości literackiej przez wa-
welskiego kapelmistrza (materiał nutowy tych kompozycji nie zachował się, nie 
sposób więc określić ich charakteru). Publikacje te są świadectwem związków 
Liliusa z mecenasami świeckimi i kościelnymi, a także z krakowskim środowi-
skiem uniwersyteckim. Kolejny podrozdział części źródłowej dotyczy rękopisów 
muzycznych z wieków XVII-XIX zawierających kompozycje Liliusa. Większość 
tego typu przekazów zachowała się w miejscu zatrudnienia kompozytora – na Wa-
welu (obecnie w Archiwum Krakowskiej Kapituły Katedralnej); kilka znajduje się 
ponadto w Gdańsku, Sandomierzu, Berlinie i Wolfenbüttel. W kilku najstarszych 
rękopisach, powstałych prawdopodobnie jeszcze za życia kompozytora, zapisane 
zostały cztery cykle mszalne (Missa Tempore Paschali; Missa a 4; Missa pro de-
functis; De Conceptione BVM – cykl propriów); to właśnie te przekazy uznawane 
są za najbliższe zamysłowi Liliusa ze względu na to, że mógł on mieć wpływ na 
kształt zapisu. Pozostałe źródła często zawierają modyfikacje – tym więcej, im dalej 
czasowo i stylistycznie było im do oryginalnego kontekstu. Rękopisy z utworami 
Liliusa zostały w tym podrozdziale omówione m.in. pod względem zawartości, 
kompletności przekazu, datacji, kopistów, możliwego kontekstu powstania i użytko-
wania źródła, a także w przypadku istnienia kilku przekazów tego samego utworu 
ewentualnych różnic między nimi. Osobny podrozdział dotyczy XX-wiecznych 
odpisów zaginionych dziś rękopisów z Królewca i Gdańska, które stanowią obec-
nie unikatowe przekazy czterech koncertów Liliusa (wielkoobsadowych Dextera 
Domini fecit virtutem i Jubilate Deo omnis terra, małogłosowych Tua Jesu dilectio 
i Haec dies). W kolejnym podrozdziale znalazła się dyskusja o atrybucji trzech 
utworów sygnowanych monogramami F.L. lub F.Li.; w przypadku dwóch z nich – 
koncertu Parvule pupule oraz Sonaty a 5 – autor monografii wykluczył autorstwo 
Liliusa, w przypadku trzeciego – Toccaty – uznał je za możliwe. Ostatni podrozdział 
części dotyczącej źródeł obejmuje utwory znane jedynie z tytułów; kompozycje 
takie stanowią znaczną część znanego dziś dorobku wawelskiego kapelmistrza, 
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i choć nie sposób ich zbadać czy wykonać, dają one pewne wyobrażenie o skali 
zaginionego materiału czy jego recepcji. Inwentarze, w których wymienione 
zostały dzieła Liliusa, pochodzą m.in. z klasztorów w Krakowie, Przemyślu, 
Lwowie i Podolińcu, a także ze szkoły w Lüneburgu. Podobnie jak w przypadku 
badań biograficznych, również badania nad twórczością Liliusa napotykają liczne 
przeszkody wynikające ze stanu zachowania źródeł; odnajdywanie nowych prze-
kazów w ciągu ostatnich kilkudziesięciu lat daje jednak nadzieję na kolejne źró-
dłowe odkrycia. W przypadku tego rozdziału wątpliwości budzi niekiedy struktura  
(np. podzielenie podrozdziału dotyczącego źródeł drukowanych na trzy części, 
z czego dwie pierwsze dotyczą różnych aspektów wydania Nabożnych Pieśni, 
trzecia zaś zbiorczo druków okolicznościowych) czy tytuły drobniejszych pod-
rozdziałów (np. w obrębie podrozdziału 2.2). 

Ostatni, najbardziej obszerny rozdział książki poświęcony został omówieniu 
twórczości Liliusa. W krótkim wstępie, wprowadzającym w zagadnienia styli-
styczne epoki, scharakteryzowana została przede wszystkim muzyka kościelna, 
w której mieści się znacząca większość zachowanych utworów kompozytora. 
Autor zaznacza, że wobec niemożliwości ustalenia szczegółowej chronologii 
dzieł trudno o zbadanie przemian stylistycznych w twórczości Liliusa, dlatego 
też utwory przedstawione zostały w porządku systematycznym. Pierwsza część 
rozdziału dotyczy kompozycji w stile antico: mszy, motetów i pieśni. Korzysta-
jąc z istniejącej literatury i własnych analiz, Bebak omówił m.in. przeznacze-
nie liturgiczne kompozycji, kształtowanie formy, traktowanie tekstu słownego, 
kontrapunkt, fakturę, wykorzystanie materiału prekompozycyjnego, melodykę, 
ambitus, rytmikę i akcentowanie. Swoiste cechy twórczości Liliusa przedstawione 
zostały w kontekście współczesnego mu repertuaru w Rzeczypospolitej i poza nią 
(zwłaszcza kompozytorów związanych z Rzymem). Wśród nowych spostrzeżeń, 
weryfikujących ustalenia wcześniejszych badaczy, warto zwrócić uwagę choćby 
na identyfikację chorałowego cantus firmus w mszy wielkanocnej Liliusa (Missa 
Tempore Paschali), który – choć różni się od ujednoliconej wersji zamieszczonej 
w Liber Usualis – jest w pełni zgodny z przekazem z tzw. Graduału Piotrkowczyka, 
wydanego w 1651 roku w Krakowie. Kolejny podrozdział przeglądu twórczości 
Liliusa obejmuje kompozycje polichóralne i wielkoobsadowe, ze szczególnym 
uwzględnieniem rozwiązań w zakresie obsady i różnicowania barwy, a  także 
przeznaczenia liturgicznego, kształtowania formy i faktury, prowadzenia gło-
sów itp. Utwory wawelskiego kapelmistrza ukazane są m.in. w kontekście pism 
teoretycznych z epoki, np. autorstwa Marca Scacchiego. Małogłosowe koncerty 
kościelne, opisane w następnym podrozdziale, były jednym z najbardziej popu-
larnych gatunków muzycznych w Europie czasów Liliusa; choć stanowią one 
jedynie marginalny fragment jego twórczości (przynajmniej w świetle zachowa-
nych źródeł), były to jedne z pierwszych tego typu utworów napisanych w Rze-
czypospolitej przez rodzimych kompozytorów. Również i te kompozycje zostały 
przeanalizowane pod względem budowy formalnej, technik kompozytorskich 
czy opracowania tekstu słownego; odniesione zostały ponadto do postulowanych 
przez teoretyków założeń (np. dotyczących relacji muzyki i tekstu czy stosowania 
ozdobników) czy do stylistyki obecnej w utworach mistrzów Liliusa, np. jego 
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nauczyciela z czasów pobytu w Rzymie, Girolama Frescobaldiego. Kolejny 
podrozdział dotyczy utworów instrumentalnych (zachowały się jedynie dwa); 
omówiono w nim m.in. kwestie atrybucji i okoliczności wykonania. 

W przypadku wszystkich grup omawianych utworów znaczącym utrudnieniem 
dla badacza chcącego scharakteryzować twórczość wawelskiego kapelmistrza jest 
z jednej strony niewielka liczba zachowanych kompozycji (znaczna ich część 
znana jest jedynie z wpisów inwentarzowych, które – choć niekiedy zawierają 
informację o liczbie głosów czy materiale prekompozycyjnym – nie pozwalają na 
wyciągnięcie szerszych wniosków dotyczących utworu), z drugiej zaś modyfikacje 
wprowadzane przez kolejnych kopistów i wykonawców, utrudniające odtworzenie 
pierwotnego kształtu nadanego przez kompozytora. Jednak nawet na tych dość 
nielicznych przykładach można budować pewne wnioski natury ogólnej, dotyczące 
kompozytorskich umiejętności i upodobań wawelskiego kapelmistrza. Jednym 
z takich aspektów jest sprawne posługiwanie się przez niego retoryką muzyczną, 
które zostało szczegółowo omówione w ostatnim podrozdziale części dotyczącej 
twórczości.

Pomocnym dla czytelnika uzupełnieniem analitycznych wywodów są licz-
ne przykłady nutowe zamieszczone w rozdziale trzecim, zaczerpnięte zarówno 
z utworów Liliusa, jak i – w funkcji materiału porównawczego – z kompozycji 
innych autorów, np. jego mistrzów. Czasami można odnieść wrażenie, że dla 
pełnego zrozumienia przydałoby się zobaczyć większy fragment utworu, w tym 
celu można jednak skorzystać z wydania dzieł wszystkich Liliusa, które zostało 
przygotowane przez autora monografii kilka lat temu2. 

Wartościowym uzupełnieniem monografii są trzy aneksy. Pierwszy z nich za-
wiera wypisy dotyczące Liliusa i jego rodziny, zaczerpnięte z różnego typu źródeł 
dokumentacyjnych, wykorzystane przy rekonstrukcji biografii. W niektórych miej-
scach – podobnie zresztą jak w przypadku fragmentów źródeł cytowanych w tekście 
głównym książki – przydałaby się gruntowna korekta, pozwalająca uniknąć literó-
wek i błędów w odczytaniu tekstu zawartego w rękopisie lub druku; nie zmienia 
to jednak faktu, że nawet w obecnym kształcie wypisy są cennym uzupełnieniem 
pierwszego rozdziału dotyczącego życia Liliusa. W drugim aneksie znalazł się uak-
tualniony katalog dzieł wszystkich kompozytora; choć od 1989 roku istniał katalog 
przygotowany przez Zygmunta Szweykowskiego, to w ciągu kolejnych trzydziestu 
lat znacząco zmienił się stan wiedzy na temat twórczości Liliusa, i przygotowanie 
nowego rejestru było niezbędne. Katalog zawiera informacje o dziewięćdziesięciu 
dwóch utworach muzycznych (zachowanych w całości, częściowo lub znanych 
jedynie z wpisów inwentarzowych) i trzech utworach literackich; na końcu zostały 
także wymienione dwa utwory sygnowane monogramem, których autorstwo Liliusa 
zostało przez Bebaka wykluczone na podstawie analizy stylokrytycznej. Trzeci 
aneks zawiera transkrypcje dwóch utworów wraz z komentarzem krytycznym. 
Transkrypcje te mają charakter porównawczy w odniesieniu do potwierdzonych 
utworów Liliusa (których edycje ukazały się osobno). Pierwszym zamieszczonym 

2 F. Lilius, Opera omnia, t. I-II, wyd. M. Bebak, red. Z.M. Szweykowski, A. Patalas, Kraków 
2016.
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w aneksie utworem jest czterogłosowe opracowanie Nicolai solemnia, zaczerpnięte 
ze zbiorów wawelskich, wykazujące podobieństwo materiału z utworem Mutetta 
super Nicolai solemnia, znanym jedynie z niemieckiej kontrafaktury; być może 
wawelskie opracowanie również było dziełem bohatera monografii, na obecnym 
etapie badań nie da się jednak tego udowodnić. Drugi utwór w aneksie to instru-
mentalna Sonata a 5, sygnowana monogramem F.Li., w przypadku której autor-
stwo Liliusa zostało wykluczone. Choć umieszczenie w monografii transkrypcji 
utworu innego autora może budzić pewną wątpliwość, ma ono jednak charakter 
porównawczy i umożliwia przyszłym badaczom ewentualną weryfikację atrybucji. 

Książka Marka Bebaka jest udanym i cennym opracowaniem, gromadzącym 
nie tylko wiedzę na temat życia jednego z najbardziej znaczących muzyków XVII-
-wiecznej Rzeczypospolitej i skomponowanych przez niego utworów, ale także 
przedstawiającym biografię i twórczość w szerokim kontekście kulturowym epoki. 
Nie bez znaczenia jest również to, że efekty wnikliwych kwerend źródłowych 
i bibliograficznych przedstawione zostały w przystępny dla czytelnika sposób. 
Warto byłoby z pewnością, by publikacja ta stała się w przyszłości dostępna także 
dla odbiorców obcojęzycznych, umożliwiając szerszą recepcję tej części badań 
nad kulturą muzyczną Rzeczypospolitej epoki baroku.

Słowa kluczowe: Franciszek Lilius; XVII wiek; Kraków; muzyka; barok; kompozytorzy




