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Abstract

The liturgical-musical codices of Plock are an important source of knowledge
for the study of Gregorian monody and the post-Gregorian forms derived from
it. Transmitting (in addition to the classical structures of Latin monody) local
works in the form of rhymed offerings, tropes, sequences, hymns, liturgical
dramas and even the earliest local folk songs, they prove the high level of mu-
sical culture of Plock during the Middle Ages. The unique nature of these
sources constitutes the primary phase for undertaking detailed analytical research
on the Latin monody of the Ptock region and the history of liturgical music in
Poland. The books from Plock, in which the achievements of the West have
been reproduced to varying degrees, allow us to grasp the process of formation
of the local liturgical and musical tradition. The article presents a selection of
the chants of the Mass liturgy most distinctive of the Ptock sources (alleluia
verses, sequences, tropes) and breviary liturgy (rhymed offices, tropes, hymns,
liturgical dramas), as well as the so-called Ptock Easter tropes — the oldest church
songs based on Latin hymns and sequences. The recalled liturgical compositions,
through their specificity, testify to the high rank of the Ptock region. This study
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is only an attempt to summarize the results of research published so far in this
area, showing the qualities of Ptock liturgical and musical manuscripts.

Keywords: post-Gregorian monody; Plock; liturgical and musical codices;
rhymed offices; tropes; sequences; hymns; liturgical dramas; songs

Translated by Marek Robak-Sobolewski

Streszczenie

Ptockie kodeksy liturgiczno-muzyczne stanowia wazne zrodto wiedzy do badan
monodii gregorianskiej i pochodnych od niej form postgregorianskich. Przeka-
zujac, obok klasycznych struktur monodii tacinskiej, takze tworczos¢ rodzima
w postaci oficjow rymowanych, tropow, sekwencji, hymnow, dramatyzacji li-
turgicznych, a nawet najwczesniejszych rodzimych pie$ni ludowych, dowodza
o wysokim poziomie kultury muzycznej Ptocka w okresie sredniowiecza.
Unikatowy charakter tych zrddet stanowi najbardziej podstawowy etap do
podejmowania szczegotowych badan analitycznych nad monodia tacinska
osrodka ptockiego i dziejami muzyki liturgicznej w Polsce. Ksiegi ptockie,
w ktorych w réznym stopniu odwzorowano dokonania Zachodu, pozwalaja
uchwyci¢ proces ksztaltowania si¢ lokalnej tradycji liturgiczno-muzyczne;.
Artykut przedstawia wybrane, najbardziej charakterystyczne dla zrodet ptockich,
$piewy liturgii mszalnej (wersety allelujatyczne, sekwencje, tropy) i brewiarzo-
wej (oficja rymowane, tropy, hymny, dramatyzacje liturgiczne) oraz tzw. ptoc-
kie tropy wielkanocne — najstarsze pie$ni koscielne oparte na facinskich hymnach
i sekwencjach. Przywotane kompozycje liturgiczne, poprzez swoja specyfike,
$wiadcza o wysokiej randze osrodka ptockiego. Niniejsze studium jest wytacz-
nie probg sumarycznego przedstawienia dotychczas ogtoszonych wynikoéw
badan w tym zakresie, ukazujacych walory ptockich rekopisow liturgiczno-mu-
zycznych.

Stowa kluczowe: monodia postgregorianska; Ptock; kodeksy liturgiczno-mu-
zyczne; oficja rymowane; tropy; sekwencje; hymny; dramaty liturgiczne; piesni

fhhkhk

Fascynujacym obszarem mediewistyki muzykologicznej sg $piewy okreslane
mianem postgregorianskich. Jak dowodza badania naukowe na ten temat, zosta-
ly one uksztattowane w oparciu o klasyczne wzorce monodii tacinskiej, jednak
w gruncie rzeczy daleko odbiegajace od zasad kompozycji wypracowanych przez
sredniowiecznych teoretykow. Najbardziej charakterystyczne cechy nowego stylu
podat David Hiley. Sg to: numeryczny porzadek antyfon i responsoriow wedtug
kolejnych modi, tonalno§¢ kwintowa, subtonalno$¢ kadencji, formuty inicjalne
antyfon, formuty alleluia antyfon, material muzyczny wersetow responsoriow,
rozbudowana melizmatyka responsoriow na akcentowanej sylabie stowa'. Wdro-
zenie tych zmian w rezultacie doprowadzito do powstania pokaznego repertuaru
liturgicznego opartego na nieznanych dotad regutach kompozytorskich. Poczatki

' D. Hiley, Chorat gregorianski i neogregorianski. Zmiany stylistyczne w spiewach oficjéw ku
czci Sredniowiecznych swietych, ,Muzyka”, 48 (2003) nr 2, s. 5-11.
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tej tworczosci datuje sie na wiek IX. Nowe trendy dotarly réwniez do Polski,
ktora wraz z przyjeciem chrzescijanstwa odziedziczyta calg bogata spuscizne
gregorianska. Dowodza temu zachowane rekopismienne ksiegi liturgiczno-mu-
zyczne, w ktorych w réznym stopniu odwzorowano dokonania Zachodu?. Ich
studium analityczne potwierdza powstanie nieznanych dotychczas form monodii
liturgicznej, takich jak: oficja rymowane, wersety allelujatyczne, sekwencje, tropy,
niektore hymny czy dramaty liturgiczne. Wszystkie te $piewy zostaly wspotczesnie
okreslone mianem postgregorianskich lub neogregorianskich, dla odréznienia ich
od klasycznych kompozycji gregorianskich®. Ciekawym zrédtem wiedzy na ten
temat s3 kodeksy ptockie, bedace jednoczesnie swiadectwem znaczenia osrodka
ptockiego jako jednego z najwazniejszych centrow 6wczesnego zycia liturgicz-
no-muzycznego w Polsce, warunkiem sine qua non poznania rodzimej kultury
muzycznej w wiekach §rednich, pozwalajacym uchwyci¢ proces ksztattowania si¢
lokalnej tradycji liturgiczno-muzycznej. Niniejsze studium jest wylgcznie proba
sumarycznego przedstawienia dotychczas ogloszonych wynikow badan w tym
zakresie, ukazujgcych atrakcyjnos¢ ptockich rekopisow liturgiczno-muzycznych.

Liturgia mszalna

Tworczo$¢ postgregorianska w spiewach mszalnych ptockich graduatow ujaw-
niajg wersety allelujatyczne, sekwencje i tropy. Te ostatnie, poniewaz sg cha-
rakterystyczne takze dla responsoriow prolixa, przedstawimy tacznie z liturgia
brewiarzows.

Wersety allelujatyczne

Spiewy Alleluia z wersetami, nalezace do proprium missae, tworzono w Polsce
od XIII do XVI wieku, co nie odbiegato od praktyki ogolnoeuropejskiej. Wiele z nich
to kompozycje rymowane, ztozone niekiedy z podwojnych wersetow i zaopatrzone
w nowe melodie*. Forma ta jest szczegélnie interesujaca dla badan archeologii
muzycznej jako obszar asymilacji wszelkich nowosci w stylu 1 jezyku muzycznym.
Wedtug etapow rozwoju versus alleluiatici mozna z duzym prawdopodobienstwem
okresli¢ czas i miejsce wytworzenia ksiggi oraz rozeznac jej przynaleznos$¢ do
okreslonej tradycji liturgicznej’. Pewien zasob tych $piewow przekazuja takze
gradualy ptockie. Rysem stricte franciszkanskim w graduale ms. 358 (MSEPI 5),
wskazujacym na jego proweniencj¢, sg wersety Surrexit Dominus vere 1 Surrexit
Christus qui creavit. Skryptor kodeksu zanotowat takze trzy wersety typowe wy-
Tacznie dla tradycji liturgicznej Zakonu Braci Mniejszych: Deus qui sedes; Magnus
Deus et laudabilis oraz Cantate Domino®. Liczne, a niekiedy odregbne od innych

2 1. Pawlak, Rola choratu gregorianskiego w ksztaftowaniu polskiej religijnej kultury muzycznej,
,Annales Lublinenses pro Musica Sacra”, 3 (2012) nr 3, s. 117.

3 P. Wisniewski, Spiewy poznosredniowieczne w antyfonarzach plockich z XV/XVI wieku na
podstawie responsoriow Matutinum, Lublin 2010, s. 16.

* Pawlak, Rola choratu gregorianskiego, s. 118.

5 T. Maciejewski, Graduatl z Chelmna, w: Musica medii Aevi, t. 4, red. J. Morawski, Krakéw
1973, s. 214.

¢ J. Norel, Gradual franciszkarski z Plocka. Studium Zrédloznawcze, Krakow 2007, s. 132-135.
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przekazow $piewy allelujatyczne notuje XV-wieczny graduat ptocki (MsEPI 10).
Dotyczy to zwlaszcza okresu Adwentu (III i IV niedziela, Wigilia Bozego Naro-
dzenia i ferie po II i III niedzieli Adwentu’). Kodeks ten jest takze interesujacy
w warstwie muzycznej. W $wietle badan komparatystycznych graduatéw polskich
zawierajacych chorat diecezjalny dowiedziono, Ze jest on najbardziej oddalony
pod wzgledem wersji melodycznej od gnieznienskiego graduatu fundacji Macieja
Drzewickiego z 1536 roku. Naniesione w kilkunastu wersetach poprawki tekstowe
i melodyczne przemawiajg za tym, ze rgkopis ptocki albo napisany zostat poza
granicami Polski, albo oparty jest na obcym archetypie®. Jego niemieckie konota-
cje zdradza identyczny uktad wierszy allelujatycznych z graduatem augsburskim
z drugiej potowy XIII wieku (BSB Clm 3914), przechowywanym w Bayerische
Staatsbibliothek w Monachium. Z kolei w graduale Erazma Ciotka (MsEPI 16)
mozna zidentyfikowa¢ melodie o roznej wartosci estetycznej, od kompozycji
gregorianskich az po utwory z wyraznymi naleciato$ciami muzyki ludowej, na
przyktad werset Dilexi quoniam zbudowany z powtarzajacych si¢ identycz-
nych zwrotéw melodycznych, czy kilka nieznanych melodii versus alleluiatici,
np. Nonne cor nostrum (przyktad 1)°.

Przyklad 1. Graduale Erazma Ciotka: Nonne cor nostrum (f. 108r)

rat in no - bis de Ie - su dum no - bis lo-que-re
A~ —~ e e S T —
. - ..-
tur in vi - a.
Sekwencje

Bogata europejska tworczos¢ sekwencyjna znalazta podatny grunt dla swego
rozwoju takze na terenie Polski. Niemal kazdy formularz §wiateczny, z wyjatkiem
Adwentu i1 Wielkiego Postu, zawieral sekwencje. Gtownymi osrodkami ich roz-
woju byly stolice biskupie w Gnieznie, Poznaniu, Krakowie, Ptocku, Wroctawiu
oraz niektore osrodki zakonne. Cho¢ repertuar rodzimych sekwencji wykazuje
infiltracje zachodnie, to jednak Polska nie poprzestawata tylko na biernej recepcji

7 1. Pawlak, Spiewy ,, Alleluia” w graduale Macieja Drzewickiego z 1536 roku, w: Musica
Medii Aevi, t. 7, red. J. Morawski, Krakow 1986, s. 130.

8 Tamze, s. 121, 176.

® W. Kowalak, Gradual Erazma Ciotka z 1509 r. Studium paleograficzno-muzykologiczne,
Lublin 1964, s. 88 [mps pracy licencjackiej w Archiwum Uniwersyteckim KUL].
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melodii importowanych. W Polsce powstaty 22 melodie do petnych tekstow oraz
2 melodie do niektorych strof istniejacych juz utwordow!'’.

Sposrod kodeksow polskich wyrdznia si¢ graduat ptocki z XV wieku (MsEPI
10), zawierajacy 93 sekwencje utozone wedtug kalendarza liturgicznego, poczawszy
od Grates nunc omnes'' na Boze Narodzenie. Charakterystyczne dla tego r¢kopisu
jest to, ze posiada on nieodnotowane dotad nigdzie wigcej sekwencje: Laude dignum
(de s. Udalrico vel s. Othmaro)'?, powstata w X wieku na terytorium dzisiejszych
Niemiec; Laudes Deo (feria IV Resurrectionis)'® autorstwa Notkera Balbulusa;
Laudes egregias clerus omnis canat (de s. Adelhaide)!*, wywodzaca si¢ ze $ro-
dowiska kanonikoéw regularnych; Lux praeclara, lux sollemnis (de s. Servatio)',
zredagowana na terenie diecezji Utrecht; Magnificent confessio atque pulchritudo
(de s. Cruce)'®, napisana prawdopodobnie w XI wieku w Awinionie; Sancti mar-
tyris Viti dies celebris (de s. Vito)', utozona najprawdopodobniej w Augsburgu.
Do tego trzeba doliczy¢ jeszcze: Hac in die laudes piae (de s. Katherina)'® i In
hac die laetabunda (de s. Antonio Eremita)'® z niezidentyfikowanymi melodiami
w graduale ptockim; Magne Deus, mirabilis in sanctis tuis (de Undecem Milibus
Virginum) — prawdopodobnie z przekazang w kodeksie ptockim oryginalng me-
lodia®; Bone doctor et salutis viae ductor (de s. Bernardo)?'; Hodiernae Festus
lucis (de Decem Milibus Martyrum)*. Szczegdlnie cenne w przekazie ptockim sg
zarejestrowane dwie sekwencje polskie typu hymnicznego: Ave, sidus claritatis
(de Beata Mariae Virginis), powstata prawdopodobnie na potudniu Polski i Jesu
Christe, rex superne (de s. Stanislao, dopisana do rekopisu w 1522 roku) prowe-
niencji norbertanskie;j, najbardmej popularne] sekwencji rodzimej obok Consurge
iubilans®. Sa one waznym przejawem polonizacji r¢kopisu ptockiego. Graduat
MSEPI 10 stanowi zatem cenny dokument rejestrujacy repertuar sekwencyjny
w zrodtach rodzimych. Nalezy uznac to za wyraz liturgicznych upodoban, w jakich
ksigga ta powstala i byta uzytkowana.

10°]., Pikulik, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych, Warszawa 1974; tenze, Se-
kwencje polskie, w: Musica Medii Aevi, t. 4, red. J. Morawski, Krakow 1973, s. 7-126.

I G.M. Dreves, Analecta Hymnica Medii Aevi, t. 10, Liturgische Prosen des Mittelalters,
Leipzig 1891, s. 16.

12 Pikulik, Indeks sekwencji, s. 95; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

13 Tamze, s. 97; https://hymnologica.cz/ (dostgp: 25.02.2024).

4 Tamze; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

15 Tamze, s. 100-101; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

' Tamze, s. 101; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

7 Tamze, s. 132; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

18 Tamze, s. 79; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

19 Tamze, s. 85; https://hymnologica.cz/ (dostgp: 25.02.2024).

20 Tamze, s. 101; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

2l Tamze, s. 52; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

22 Tamze, s. 81; https://hymnologica.cz/ (dostep: 25.02.2024).

2 Pikulik, Sekwencje polskie, s. 13, 60. Transkrypcje melodii obydwu sekwencji, zob. J. Piku-
lik, Sekwencje polskie. Transkrypcja i opracowanie, w: Musica Medii Aevi, t. 5, red. J. Morawski,
Krakow 1976, s. 50, 165-166; https://hymnologica.cz/source/51 (dostep: 25.02.2024).
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Officium divinum

Tworczosé postgregorianska obejmowata takze Spiewy officium divinum.
Z uwagi na to, ze modlitwa brewiarzowa wypelniala znaczng cz¢$¢ dnia, $piewy
z nig zwigzane traktowano w sposéb szczegdlny. Studium ptockich antyfonarzy
i graduatéw dowodzi, ze to wlasnie one nadaty specyficzny koloryt muzyce litur-
gicznej Sredniowiecza.

Oficja rymowane

Poczatki tego gatunku przypadaja na potowe IX wieku i zwigzane sg z o$rod-
kami na pograniczu galijsko-germanskim: Landévennec, Priim, St. Gallen, Cluny,
Chartres i inne**. Takze w Polsce dazono do uczczenia popularnych $wietych przy
pomocy poezji rymowanej. Dotychczas w zrddtach polskich zidentyfikowano
37 oficjow rymowanych, m.in. o §w. Wojciechu (Benedic regem cunctroum z X111
wieku), o $w. Stanistawie (Dies adest celebris z X111 wieku), o $w. Wactawie (4dest
dies laetitiae z X1V wieku), o $w. Florianie (Incliti militis tui z XVI wieku), kilka
oficjow o Naj$wietszej Maryi Pannie z XIV/XV wieku (Lucis candor sempiterne;
Mole gravati criminum; Vellere, Christe, mades in virgine) i inne®. Gros polskich
kompozycji jest kompilacja istniejacych juz wezesdniej tekstow 1 melodii.

Ksiegozbior ptocki moze poszczyci¢ si¢ kilkoma waznymi historiami wer-
syfikowanymi, sposrod ktorych trzeba wymieni¢ oficja ku czci: §w. Wojciecha,
$w. Stanistawa, §w. Zygmunta czy §w. Katarzyny Aleksandryjskiej. Wypisane
w antyfonarzach formularze o $w. Wojciechu to: Ad festa pretiosi martiris Christi
Adalberti, przeznaczony na kwietniowa uroczystos¢ narodzin swigtego oraz Be-
nedic regem cunctorum conserva gens Polonorum z antyfong ad Magnificat Per
merita Sancti Adalberti na $wigto translacji (Antiphonale de Sanctis z XV wie-
ku, incipit: ,,aevia mors sanctorum eius”’, MsEPI 11). Oficjum Ad festa pretiosi
znajduje si¢ jeszcze w innym antyfonarzu plockim z XV wieku (4ntiphonale de
Sanctis, incipit: ,,Fidelis servis et prudens”, MsEPI 12). W przypadku oficjum
Ad festa pretiosi — zapisanego wedlug najnowszych badan juz w XIII-wiecznym
rekopisie akwizgranskim?®, ktore nastepnie przywedrowato do Krakowa (antyfo-
narz ms. 52, I potlowa XIV wieku), a wykonywanego pdzniej takze w Kielcach
i Ptocku — to wlasnie osrodek ptocki polaczyt tradycje dwoch najwazniejszych
prowincji ko$cielnych?’. Historia Ad festa pretiosi ze wzgledu na okres wielka-
nocny posiada tylko jeden nokturn. Z kolei schemat Benedic regem cunctorum
jest o tyle ciekawy, poniewaz spotykamy tu nigdzie nicodnotowang dotad poza
Polska (podaja ja jeszcze zrodta z Gniezna i Poznania) antyfone Per merita sancti
Adalberti. Wolno w zwigzku z tym przypuszczaé, ze jest ona najprawdopodobnigj

24 ]J. Knape, Zur Benennung der Offizien im Mittelalter, ,,Archiv fiir Liturgiewissenschaft”,
26 (1984) s. 305; R. Jonsson, Historia. Etudes sur la genése des offices versifiés, Stockholm 1968.

3 B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich
tradycji liturgiczno-muzycznych na przyktadzie oficiow rymowanych (Studium zrodfoznawczo-mu-
zykologiczne), Lublin 2005 [mps pracy doktorskiej w Archiwum Uniwersyteckim KUL].

26 J. Kubieniec, Akwizgranski przekaz ,, Ad festa pretiosi”, ,Muzyka”, 45 (2000) nr 2, s. 82.

277 J. Pikulik, Swiety Wojciech w polskiej muzyce Sredniowiecznej, Warszawa 1996, s. 12-13.
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kompozycja polska®®. Pomimo wielu zapozyczen oficjum to byto bardzo mocno
zwigzane z tradycja polska, o czym §wiadczy fakt, iz przyjeto si¢ powszechnie
w Polsce w ciggu XV i XVI wieku.

Oficjum rymowane o $§w. Stanistawie, Dies adest celebris, jest udokumen-
towanym utworem polskim autorstwa krakowskiego dominikanina Wincente-
go z Kielczy. W ksiedze MsSEPI 11 podano formularz na przeniesienie relikwii
(27 wrzesénia), a w MsEPI 12 wypisano oficjum majowe na $wigto mgczenstwa
swigtego: ,,Dies adest celebris, Martir Dei”, bedace skrocong wersjg translacji.
Tres¢ oficjum zaczerpnigta zostala z Vita 1 przedstawia osobe Stanistawa jako
sprawiedliwego i odwaznego biskupa, meczennika i oredownika®.

Z katedra ptocka zwigzany jest takze lokalny kult $w. Zygmunta, kréla Bur-
gundii (V/VI wiek). Po sprowadzeniu relikwii Swigtego do Plocka zaczeto czcié
go jako drugorzgdnego patrona katedry 1 pierwszorzgdnego opiekuna grodu ksig-
zgcego™. Napisane na cze$¢ przybranego patrona miasta Plocka przedtrydenckie
oficjum wersyfikowane Gaudeat ecclesia — co ciekawe — nigdy nie przekroczyto
granic diecezji ptockiej. Notuja je dwa antyfonarze de Sanctis z XV wieku (MsE-
PI 13; MsEPI 12). Jest to oficjum jednonokturnowe, uzasadnione 6wczesnymi
przepisami liturgicznymi. Wersja historii w antyfonarzu MsEPI 12 jest bogatsza.
Posiada w I nieszporach responsorium z wersetem oraz incipit hymnu Vita sanc-
torum decus (IX wiek). Znaczacg odmienno$¢ w obydwu redakcjach wykazuja
inwitatoria: MsEPI 13 uwydatnia me¢czenstwo §w. Zygmunta, z kolei MsEPI 12
jego godnos¢ krolewska. Muzyka oficjum nosi wyrazne cechy monodii pdznego
sredniowiecza. Tworcy oficjum zaczerpneli wzorce melodyczne z ré6znych innych
spiewow (O sacrum convivium, Lauda Sion, Victime paschali laudes, Sanctus, tony
psalmowe), modyfikujac je modalnie i interwalowo®'. Poniewaz formy muzyczne
oficjum Gaudeat ecclesia wyrosty de facto z dorobku wczesniejszych norm, mozna
je uzna¢ za kontynuacje tradycji gregorianskich.

Do unikatowych nalezy historia rymowana ku czci $w. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej (Hystoria sancte Katherine), dopisana prawdopodobnie w XIII wieku
do oryginalnej czesci Pontificale Plocense z X11-XI11 wieku (MsEPI 4). Uwzgled-
niajac cezure czasowa, odnosnie do poczatkéw oficjow rymowanych w Polsce
(pierwsza potowa XIII wieku??), wydaje si¢, ze historia o $w. Katarzynie nalezy

2 H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego Sredniowiecza, Krakéw 1975, s. 302. Znane sg tez
opracowania wieloglosowe tej kompozycji autorstwa Antonima z tabulatury organowej Swictego
Ducha w Krakowie (1548), Gawara Gutka (1560-1570) i Mikotaja Zielenskiego (1611), H. Feicht,
Plockie sredniowieczne rekopisy muzyczne (Proba charakterystyki), ,,Notatki Ptockie”, 6 (1961)
nr 19, s. 10.

2 W aspekcie muzykologicznym oficjum przebadat K. Szymonik, Oficjum rymowane o $w. Sta-
nistawie ,, Dies adest celebris” i hymn ,, Gaude Mater Polonia” w polskich antyfonarzach przedtry-
denckich. Studium muzykologiczne, Niepokalanéw 1996.

30 P. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmuncie w antyfonarzach ptockich z przetomu XV/
XVI wieku. Studium historyczno-muzykologiczne, Lublin 2006, s. 67-68.

31 Szezegbtowa analiza tekstow 1 melodii, zob. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmuncie.

32 B. Gtadysz, O facinskich oficjach rymowanych z polskich Zrédel Sredniowiecznych, ,,Pamigt-
nik Literacki”, (1933) nr 30, s. 326.
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do najstarszych. Oficjum jest niekompletne, zawiera jedynie petne trzynokturno-
we matutinum (antyfong inwitatoryjna, 9 antyfon i 9 responsoriow). W warstwie
muzycznej stanowi przyktad dojrzatej historii rymowanej, czego dowodzi nume-
ryczne nastgpstwo modi. Spiewy matutinum potwierdzaja, ze mamy do czynienia
z wersja pierwotng przekazu. Ciekawe w kontekscie okreslenia tradycji muzycznej
s3 tez intonacje psalmowe, wykazujgce pewne uproszczenie w stosunku do edycji
watykanskiej. Szczegodlnie jest to widoczne w psalmie Miserere mei Deus (Ps 50),
ktory poprzez zapis sylabiczny (RE DO RE RE) odbiega w przekazie melodii od
standardowej wersji neumatycznej (DO-SI DO-RE RE RE). Niewykluczone, ze
mamy tu do czynienia z lokalng, blizej nieokreslong tradycjag muzyczng®.

Tropy

Tropy to tekstowe, melodyczne Iub melodyczno-tekstowe dodatki do oryginal-
nych utworéw gregorianskich. Rezultatem tropowania byto rozszerzenie pierwotnej
melodii, ale w taki sposob, by trop nie stat si¢ formg samodzielng. Gtownym po-
wodem interpolacji byto eliminowanie dlugich melizmatow (longissimae melodiae)
poprzez wstawianie dodatkowych tekstow pod melizmatyczne odcinki melodii.
Tropy, postugujac si¢ tekstami biblijnymi, lub ich parafrazami, petily funkcje
interpretacyjng nie zawsze wystarczajaco zrozumiatych, lakonicznych tekstow
modlitw oraz podkreslaty uroczysty charakter danego §wigta®*.

Technika rozbudowywania melodii nie omineta kodeksoéw ptockich. Przekazuja
je zaréwno graduaty, jak i antyfonarze. Warto zwroci¢ uwage na najbardziej ciekawe
z nich. I tak Graduale Ordinis Fratrum Minorum z X111 wieku (MsEPI 5) podaje
dwa tropy ordinarium missae zanotowane w Kyriale: Spiritus et alme orphanorum
Paraclite do Gloria IX, nalezacy do najbardziej popularnych tropéw maryjnych
w Europie® oraz Quoniam Tu solus sanctus. Mariam praeservasti, bedacy mody-
fikacja tropu pierwszego, przeznaczony na uroczysto$¢ Niepokalanego Poczecia
NMP. Rangg ptockiego kodeksu franciszkanskiego podnosi to, ze kompozycji tej
nie znajg najstarsze ksiegi franciszkanskie*. Specyficzne tropy rejestruje Gradu-
ale Erazma Ciotka z 1509 roku (MsEPI 16). Kodeks ten podaje rzadki przypadek
tropowania hymnu Veni Creator Spiritus. Dotaczony do niego 11-wierszowy trop
Veni spiritus consolator almew cato$ci zaopatrzony jest w melodi¢ ksztaltowana
W ten sposob, ze wiersze 2 i 3 maja t¢ samg melodi¢, analogicznie wiersze 4 1 5
oraz wiersze 6 i 7, natomiast pomigdzy 8 i 9 oraz 10 i 11 zachodza niewielkie
zmiany. Wiersz 1 posiada odrebny zapis melodii. Trop ten stanowi swego rodzaju
fenomen, poniewaz nie da si¢ zaklasyfikowac tropowania hymnow ani do grupy
tropi antiphonales, ani do tropi graduales®.

33 P. Wisniewski, Psalmodia w Pontificale Plocense z XII wieku jako istotne kryterium identy-
fikacji proweniencji zrodet liturgiczno-muzycznych, ,Liturgia Sacra”, 24 (2018) nr 2, s. 465-466.

3% H. Hofmann-Brandt, Die Tropen zu den Responsorien des Officiums, t. 1, Erlangen-Niirnberg
1971, s. 1; Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne, s. 94 i nn.

35 B. Schmid, Der Gloria — Tropus Spiritus et Alme bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Tutzing
1988.

36 Norel, Gradual franciszkanski z Plocka, s. 182.

37 Kowalak, Graduat Erazma Ciotka, s. 103-106.



MONODIA POSTGREGORIANSKA 437

Z kategorii tropéw brewiarzowych uwage zwracaja tropowane responsoria pro-
lixa®®. Interpolacje tekstowo-melodyczne nalezg do rzadkos$ci w ksiggach ptockich.
Podaje je responsorium bozonarodzeniowej jutrzni: Verbum caro, ornamentowane
prosula Quem ethera et terra (Antiphonale de Tempore z XV wieku, incipit: ,,Hodie
nobis de caelo”, MsEPI 15). Przekaz plocki jest o tyle oryginalny i cickawy dla
mediewistow, ze w przeciwienstwie do wielu innych zrodet legitymizujacych sie
tym tropem, prosule Quem ethera et terra umieszczono dopiero po doksologii,
a repetendg ,,et veritatis...” opisuja grupy neumatyczne. Szkoda jednak, ze kopi-
sta nie zanotowat catej struktury tekstowo-muzycznej tego tropu, co pozwolitoby
przyjrze¢ si¢ wptywom i zalezno$ciom pomiedzy réznymi tradycjami. Trop ten
mozna jednak odtworzy¢ na podstawie innych zrodet. Dla ilustracji cytujemy go
za antyfonarzem kieleckim z 1372 roku (Ms s.n.; przyktad 2)*:

Przyklad 2. Antiphonarium Kielcense (f. 10v)

Quemeth -e -ra et ter-ra at-que ma-re non pre-va-lent to-tum ca - pe - re.
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” [ [ P [
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K .
Cre - ans di - em ho - di - e cre - a - tus est in di - e
hH
o
o o o o

Nas-ci-tur mun-do o - ri-ens Ga-bri-el quem vo - ca-vit Em-ma-nu-el no-bis-cum De -us.

O wiele czesciej reprezentowane w antyfonarzach plockich sa tropy melo-
dyczne. Notuja je, oprocz podanego wyzej, jeszcze inne antyfonarze z XV wieku:
de Tempore (incipit: ,,Fili quid fecisti nobis”, MsSEPI 14); dwa de Sanctis (incipit:
,Fidelis servis et prudens”, MsEPI 12; incipit: ,,In conspectu omnis”, MsEPI 13).
Najbardziej popularny z tej kategorii trop, Fabricae mundi, jest zasadniczo tozsa-
my z powszechnie znanymi wersjami melodycznymi. Jednak nie wszystkie tropy
w zrodtach plockich znajduja potwierdzenie w antyfonarzu Hartkera (Cod. Sang.

38 Szerzej na temat tropdw brewiarzowych w zrodtach plockich, zob. Wisniewski, Spiewy
poznosredniowieczne, s. 260-286.

3 T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977,
s. 227-228.
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390), co pozwala zaryzykowac teze, iz oprocz wersji potudniowo-niemieckiej
kopisci rekopisow plockich czerpali inwencje z jeszcze innego kregu. Najczesciej
materialem ksztaltujacym tropy ksiag ptockich sg rozszerzone muzycznie melizmy
wersetow ofertoriow. Zasadniczo konstrukcja tych tworéw melodycznych opiera
si¢ na adaptacji i centonizacji roznych melodii, i ich wariacyjnym opracowaniu.
Zauwaza si¢ tez pewne gotowe schematy melodyczne, ktore mozna adaptowac
do roznych tekstow. Spotyka si¢ takze przyktady tropow, ktore w réznym stopniu
odwzorowuja melodi¢ responsorium badz sa kompilacjg Spiewow allelujatycznych.
Waznym zrédtem melodyki tropéw w zabytkach ptockich sg wreszcie powszechnie
znane kompozycje liturgiczne, jak antyfona O sacrum convivium*. Responsorium
Ompnes gentes niemalze dostownie cytuje jej fragment na stowach memoria pas-
sionis eius (przyktad 3):

Przyklad 3. Omnes gentes — O sacrum convivium

Omnes gentes

Spe - - - - - -

O sacrum convivium

= =

me - mo - ri - a pas-si - o - nis e - ius

Wykorzystane fragmenty antyfony O sacrum convivium w responsorium Om-
nes gentes dowodzg, iz pewne melodie obiegowe przenikaly tworczos¢ liturgiczng
niezaleznie od formy muzyczne;.

Hymny

Hymny na zachodzie Europy pojawily si¢ juz w IV wieku. W liturgii rzym-
skiej funkcjonowaty najpierw podczas procesji, a dopiero p6zniej wlaczono je do
oficjum brewiarzowego*'. Najwczesniejsze zapisy ich melodii znane sg z XI-XII
wieku*?. Poczatki oryginalnej polskiej tworczo$ci hymnicznej datuje sie na wiek
XIII*. Wprawdzie wiekszo$¢ repertuaru hymnicznego polskiego $redniowiecza
pochodzi z terendw diecezji krakowskiej i wroctawskiej*, to jednak i osrodek ptocki
moze zaznaczy¢ tu swojag pozycje¢, dorzucajac do skarbea tej twdrczosci unikalng

4 Antyfone O sacrum convivium szczeg6lnie chetnie wykorzystywano w wielu kompozycjach,
m.in. w $piewach Ordinarium missae, w §piewach pdznego $redniowiecza, np. allelujatycznych,
w oficjach rymowanych, zob. 1. Pawlak, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choratu gregorian-
skiego w Polsce po Soborze Trydenckim, Lublin 1988, s. 217; tenze, S‘piewy ., Alleluia” w graduale,
s. 180.

“'W. Apel, Gregorian Chant, Bloomington a. London 1958, s. 430.

42 A.T. Davison, Hymn, w: Harvard Dictionary of Music, red. W. Apel, Cambridge 1973, s. 397.

4 H. Kowalewicz, Hymny polskie, w: Musica Medii Aevi, t. 8, red. J. Morawski, Krakow 1991,
s. 16.

4 Tamze, s. 17.
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melodi¢ hymnu Inventor rutili dux (utozony przez Aureliusza Prudencjusza /348-
413/), zapisang w graduale Erazma Ciotka (MsEPI 16; przyktad 4). Wykonywano
go w Wielka Sobote (4d Incensum Lucernae) w drodze powrotnej do kosciota po
poswieceniu ognia. Kodeks ptocki notuje siedem strof tego hymnu (sposrod 41),
a jego melodia — co ciekawe — nie jest znana gtownym osrodkom monodii litur-
gicznej na Zachodzie®. Utwor wykonywano w ten sposob, ze po kazdej zwrotce
repetowano strofe pierwsza, naprzemiennie: raz w calosci, a raz druga jej czes$¢*.

Przyklad 4. Graduale Erazma Ciotka (f. 93r)

In - ven - tor ru - ti - i dux bo - ne lu - mi - nis
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Inventor rutili dux bone luminis,
qui certis vicibus tempora dividis,
merso sole chaos ingruit horridum lumen,
redde tuis Christe fidelibus. Inventor...
Quamvis innumero sidere regia,
lunarique polum lampade pinxeris,
incussu silicis lumina nos tamen,
monstras saxigeno semine quaerere. Merso sole...
Ne nesciret homo spem sibi luminis,
in Christi solido corpore conditam,
qui dici stabilem se voluit petram,
nostris igniculis unde genus venit. Inventor...
Splendent ergo tuis muneribus, Pater,
flammis mobilibus scilicet atria,
absentemque diem lux agit aemula,
quam nox cum lacero victa fugit peplo. Merso sole...
O res digna, Pater, quam tibi roscidae
noctis principio grex tuus offerat,
lucem, qua tribuis nil pretiosius luce
qua reliqua praemia cernimus./nventor...

45 B. Stiblein, Monumenta Monodica Medii Aevi, t. 2, Hymnen, Kassel und Basel 1956,

s. 478-479.

4 Kowalak, Graduat Erazma Ciotka, s. 110-114, 120.
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Per Christum genitum lumen perpetuum,
invisibilis stat tibi gloria,

qui tibi Dominus qui tuus unicus,

spirat de paterno corde paraclitum. Merso sole...

Per quem splendor honos laus sapientia,

maiestas bonitas et pietas tua,

regnum continuat numine triplicic

regnas perpetuis secula seculis. Inventor...

Innym specyficznym hymnem przekazanym w graduale Ciolka jest Rex sanc-
torum angelorum, okre$lany przez niektorych badaczy jako ,,Litania norica” (ze
wzgledu na jego proweniencje¢ z okolic Noricum w pétnocno-zachodniej Italii) lub
»,Litania nona” (podaje dziewig¢ wezwan do Sw1¢tych Pansklch)47 Wykonywano
go w Wigili¢ Zestania Ducha Swigtego podczas poswigcenia wody chrzmelnej
Utwor sklada si¢ z dziesigciu zwrotek wykonywanych w ten sposob, ze pierwsza
powtarzano dwukrotnie, a po kazdej nastepnej §piewano pierwszg z nich: raz
w catosci a raz drugg jej czes$¢ (od Totum mundum)®.

Symptomy stylu postklasycznego (subtonalnos¢ kadencji muzycznych) zdradza
takze metzenski zapis melodii siedmiozwrotkowego metrycznego hymnu z re-

frenem O Redemptor summe carmen® w Pontificale Plocense z XII-XIII wieku
(MSEPI 4; przyklad 5).

Przyklad 5. Pontificale Plocense (f. 149r-149v)

matif ks Funcai fubfeqite” puers semmen
_ R A § vef hos uerfus. - =
tmm:)n 11entmm . cbo;j 01-cdﬁptoz.}tfptm1, 4

47 Kowalak, odnotowujac hymn w graduale Ciolka, obalit w ten sposob stanowisko E. Materne
jakoby utwor ten wystgpowat wytacznie na terenach zachodnich Niemiec, zob. Kowalak, Graduat
Erazma Ciotka, s. 114.

“ Tamze, s. 114-117; J. Bednarikova, The Hymn Rex Sanctorum Angelorum in Notated Missal
Ms. 387 and Its Partial Meaning in the Search of the Provenance of the Manuscript, ,,Roczniki
Humanistyczne”, 68 (2020) z. 12, s. 7-24; R. Adamko, Prispevok k problematike kalenddra v Misali
R. 387., ,,Slovenska hudba, Revue pre hudobni kultaru”, 32 (2006) nr 2, s. 144 i nn.

4 Kowalak, Gradual Erazma Ciotka, s. 114-115. Tekst hymnu zgodny z G.M. Dreves, Analec-
ta Hymnica Medii Aevi, t. 2, Hymnographi latini. Leitenische Hymnendichter des Mittelalters,
Leipzig 1907, s. 242.

50 Powstat prawdopodobnie na terytorium panstwa Karolingéw w IX wieku, S. Heikkinen, The
Resurrection and Afierlife of an Archaic Metre. Bede, the Carolingians and the Trochaic Septenarius,
,,Classica et Mediaevalia”, 65 (2014) s. 275.
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Dramaty liturgiczne

Chorat gregorianski stanowit rowniez jeden z podstawowych elementow dra-
matu liturgicznego, kultywowanego takze w katedrze ptockiej. Ten powstaly w $re-
dniowieczu gatunek tworzyt dos¢ osobliwy sktadnik kanonicznych form liturgii.
Glownym jego celem bylo zobrazowanie wiernym tres$ci biblijnych w mozliwie
najbardziej emblematycznej formie, z dostosowaniem jezyka, poje¢ i symboli do
sposobu ich myslenia. Inscenizacje liturgiczne obracaty si¢ w kregu wydarzen
z zycia Chrystusa zwigzanych z cyklem bozonarodzeniowym, wielkotygodniowym
i wielkanocnym. Najwigksza popularno$¢ zdobyty misteria zwigzane z Wielkim
Tygodniem i okresem paschalnym (Processio in Ramis Palmarum, Mandatum,
Depositio Crucis, Elevatio Crucis, Visitatio Sepulchri). Przekazy dramatyzacji
w kodeksach ptockich naleza do szczegdlnie obfitych wzmianek wsrod rekopi-
sow polskich na ten temat i tworzg wazne zrodto poznania lokalnej liturgii oraz
pomagaja okresli¢ tradycje liturgiczno-muzyczng tego osrodka. Obok Krakowa
1 Wroclawia to wtasnie Plock zalicza si¢ do tych miejsc, ktore zdobyly szczegol-
ne znaczenie na polu teatralizacji liturgii®'. Na podstawie zaginionego Ordinale
Plocensis Ecclesiae Cathedralis z XIV wieku przypuszcza si¢, ze krakowskie
inscenizacje Visitatio Sepulchri rozprzestrzenily si¢ najpierw na Ptock, a dopiero
pdzniej na inne centra zycia religijnego®?. Podaje je, jako jedyne ptockie zrédto,

51 J. Morawski, Historia muzyki polskiej, t. 1, Sredniowiecze, cz. 1 (do roku 1320), Warszawa
2006, s. 536.
2 Tamze, s. 538.
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Pontificale Plocense z X1I-XIII wieku (MsEPI 4). Komparacja ptockiego zapisu
Visitatio Sepulchri z innymi przekazami kaze traktowac go jako odseparowany od
pozostatych. Zaden z rodzimych pdzniejszych opisoéw nie nawigzuje bowiem do
przekazu plockiego®. W §lad za tym nalezy go uzna¢ za oryginalng i szczegdlnie
wartosciowg prezentacj¢ Nawiedzenia Grobu. Ten sam pontyfikal relacjonuje
dramatyzacj¢ Procesji Niedzieli Palmowej, przedstawiajac — poza jednym wy-
jatkiem — zupelnie nowg jej redakcje w stosunku do XI-wiecznego Pontificale
z Krakowa (Ms 2057), na przyktad nie przepisuje osobnych benedykcji obrzedow™*.
Charakterystyczny scenariusz Mandatum wielkoczwartkowego podaje graduat
franciszkanski ms. 3V58 (MSEPI 5): kazdej z 14 antyfon towarzyszy jeden wer-
set psalmu i hymn Ubi caritas et amor. Franciszkanie, jako jedyni, rozbudowali
w zadziwiajacy sposob syntaktyke tej kompozycji, ktorej takze zrodto ptockie
jest $wiadkiem®. Obrzed ten rejestruja jeszcze pontyfikaly: Pontificale Plocense
z XII-XIII wieku, Pontificale Plocense 11 i Pontificale Plocense 11l z XIV wieku
(MSEPI 7a-b)*. Duze znaczenie dla rozwoju teatru $redniowiecznego miaty dra-
matyzacje Depositio Crucis i Elevatio Crucis. Ich teksty narracyjne, ograniczone
do epickich opiséw sytuacji, przy braku postaci dramatu sprawiaja, ze obydwa
te obrzgdy okresla si¢ mianem inscenizacji ,,niemych”. Akcji Depositio Crucis
towarzyszyly $piewy antyfon z psalmami i responsoriow. W najstarszym przeka-
zie ptockim, Pontificale Plocense z X11-XI1I wieku, w charakterystyczny sposob
wyrazony zostal sens meki Chrystusa. Po adoracji krzyza i od§piewaniu hymnu
Crux Fidelis przenoszono krzyz do grobu, intonujac Sicut ovis ad occisionem ductus
est, a po ztozeniu w grobie Sepulto Domino. Jest to jednostkowy uktad, ktorego
nie powtorza juz nigdy mszaty katedry ptockiej”’. Ten sam pontyfikat przekazuje
takze $lady obrzedu Elevatio Crucis, wchodzacego w sktad liturgii rezurekcyjne;.
Tej w niewielkim stopniu udramatyzowanej akcji towarzyszyty $piewy liturgicz-
ne, sposrod ktorych duza popularno$é zyskata antyfona Cum rex gloriae, o czym
swiadczy podtozenie do tej melodii tekstu Rex Christe primogenite, wykonywanego
obowigzkowo na zakonczenie procesji teoforycznych az do reformy liturgicznej
po Soborze Watykanskim II (przyktad 6)°*:

Wymienione dramatyzacje liturgiczne, poprzez swoja specyfike, swiadcza
o wysokiej randze o$rodka ptockiego i wartosci dochowanych do naszych czaséw
zabytkow kultury chrze$cijanskiej. Warto dodaé, ze odgrywane w $redniowiecz-
nym Plocku misteria spisane w Pontyfikale Ptockim z X1I-XIII wieku roéwniez
wspotczesnie doczekaty sig inscenizacji w katedrze ptockie;.

53 J. Lewanski, Liturgiczne lacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin 1999,
s. 81-82.

> Tamze, s. 34-35.

3 Tamze, s. 50.

%6 Tamze, s. 206-211.

37 Tamze, s. 60.

58 Pawlak, Rola choratu gregorianskiego, s. 123.
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Przyklad 6. Antyfona Rex Christe primogenite

>
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| 1
o 1 o 1 P
- > - @ b *—= - ¥ e
1. Rex Christe pri-mo-ge-ni-te, a-gnel-le De-i mys-ti-ce, vir-tu-tum fons vi-ta,
2.Di - vi-ni-ta-tis hos-ti - a, ae-ter-ni Pa-tris vic-ti-ma, o-mni-um plas-ma-tor,

mundi ca-ro vi - va. 3.Tu-o nos cor-po-re re-fi-ce, sa-croque san-gui-ne a-blu-e sor-des
mun-di res-tau-ra - tor.

o>

no-strae cul-pae Je - su Chris-te.

Pie$n koscielna — plockie tropy wielkanocne
Chorat gregorianski wywart szczeg6lny wptyw na powstanie i rozwdj polskich
piesni koscielnych, wsrod ktorych uprzywilejowane miejsce w dziejach liryki
religijnej zajmujg piesni wielkanocne, najwczesniej dopuszczone przez wladze
koscielne do wykonywania w jezyku narodowym. Przetamanie hegemonii taciny
zwigzane bylo przede wszystkim z wyjatkowa ranga doktrynalng Zmartwychwstania
Chrystusa. Nowo nawroconym na wiar¢ chrze$cijanskg katechumenom przezywanie
tej uroczystosci uswiadamiato najwazniejsze prawdy wiary®. Decydujace znaczenie
dla rozwoju pie$ni wielkanocnych mialo pojawienie si¢ w liturgii Kosciota tzw.
tropow, czyli krotkich zwrotéw lub catych zdan uzupetiajgcych oryginalne teksty
liturgiczne, uwazanych za prazrodio piesni religijnych w jezykach narodowych.
Najstarsze wzmianki zrodtowe® w Polsce na ten temat siegajg XIV wieku i wska-
zuja, co warto podkresli¢, wtasnie na Ptock. Potwierdza to pochodzacy z tego
samego czasu zaginiony dwutomowy rekopis ptocki Stella chori Plocensis z lat
1360-1370, rejestrujacy — z pewnoscig dtuga juz tradycje lokalng — opis procesji
rezurekcyjnej odprawianej w katedrze ptockiej w XIV wieku:
Podczas $piewu trzeciego responsorium w jutrzni cate duchowienstwo wycho-
dzi na $rodek kosciota; wtedy chtopcy wyznaczeni przez kierownika choru po
jednemu udaja si¢ do grobu $piewajac to, co wskazuje ksiega z tekstu jutrzni
(liber matutinalis). (...) Po nawiedzeniu grobu przewodniczacy intonuje 7e
Deum 1w chorze wy$piewuje laudes. Po przespiewaniu jutrzni i laudes w uro-
czystym pochodzie udaja si¢ wszyscy do grobu $piewajac Cum Rex gloriae
(Gdy Krol przechwalebny). Dwaj kaptani odstaniaja krzyz, intonujg dalszy ciag

% M. Korolko, Geneza i rozwdj sredniowiecznych piesni wielkanocnych w Polsce, w: Polskie
piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. J. Nowak-Dhuzniewski, t. 1, Teksty i komentarze,
Warszawa 2001, s. 7.

8 Bezposrednim powodem rozwoju tropéw wielkanocnych byt rozbudowujacy si¢ od XII
wieku nocny obrzed rezurekcyjny. Najstarsza zachowana wzmianka o istnieniu jednozwrotkowego
tropu Christ der ist erstanden pochodzi z potudniowych Niemiec, a notuje ja rekopis liturgiczny
opactwa St. Lambrecht. Trop ten wykonywano podczas procesji rezurekcyjnej na przemian ze
zwrotkami facinskiej sekwencji Victimae paschali laudes, zob. Korolko, Geneza i rozwoj srednio-
wiecznych piesni, s. 17; por. J. Kothe, Die deutschen Osterlieder des Mittelalters, Wroctaw 1939,
s. 105.
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rozpoczetej piesni od stow Advenisti’ (przybyltes). Po tej piesni lud caty $pie-
wal: Wstal smartwich crol nas synbozy; pochod ruszat i Spiewano piesni na
przemian: lud zwrotke po polsku, kler po tacinie zwrotkg prozy Victimae pas-
chali laudes (clerus litteraliter, populus vulgariter). Nastepni chtopcy $piewali
lacinski hymn Salve festa dies (Witaj, dniu swiety), lud za$ po kazdej zwrotce
$piewal Prestwe swete weschrznene®'.

W przywolanym opisie jest mowa o trzech piesniach koscielnych opartych
na tacinskich hymnach i sekwencjach, ktére lud $piewat podczas obrzgdow re-
zurekeyjnych. Z tego wzgledu, ze w tamtym czasie pie$ni byly przekazywane
droga ustng, dokument ptocki podaje tylko ich incipity. Biorac jednak pod uwage
fakt, ze pamigciowe opanowanie piesni zajmowato woéwczas co najmniej dwa
pokolenia (A. Chybinski), mozna by przesungé zwyczaj §piewania pierwszych
piesni rezurekcyjnych juz na druga potowe XIII wieku®. Najstarsza z nich to
Wstal smartwich crol nas, Syn bozy, dotaczona w X1V stuleciu do Bogurodzicy
jako jej trzecia strofa, zmieniona pozniej na Nas dla wstal zmartwych Synbozy,
a nastepnie na Narodzit si¢ dla nas Syn Bozy. Jej melodia pokrywa si¢ z tacinskim
tropem Triumphat Dei Filius lub Rex Christe primogenite. Wedlug ustalen wybit-
nego polskiego mediewisty, ks. Hieronima Feichta, piesn ta — cho¢ jest jubilusem
responsorium Cum rex gloriae — nie jest choralem, ale melodig o proweniencji
ludowej z obszaru dzisiejszej Francji lub poludniowych Niemiec®. Pelny jej tekst,
utozony w formie katechizmowego wyktadu jako antyteza $mierci i zmartwych-
wstania, znamy dopiero z XV-wiecznych przekazow Bogurodzicy, na podstawie
ktorych, oraz zapisu incipitu ptockiego, odtworzono jej pierwotne brzmienie®:

Wstat z martwych krol nasz, Syn bozy,

Wierzyz w to, czlowiecze zbozny,

1z przez trud Bég swoj lud

Otjat diablej strozy.

Przydat nam zdrowia wiecznego,
Starostg skowat pkielnego,
Smier¢ podjat, wspomional,
Czlowieka pirwego.

Jenze trudy cirpiat zasmiernie,

Jeszcze byl nie przyspial zawiernie,

Aliz sam (Bog) zmartwychwstat.

Zalezno$¢ melodii utworéw polskich od choratu gregorianskiego w czytelny
sposob zdradza druga z piesni, bedaca przektadem tacinskiej sekwencji Victimae
paschali laudes. Wedtug Ordinale ptockiego duchowienstwo $piewato poszczegdlne
jej zwrotki po tacinie (clerus literaliter), a lud powtarzat je po polsku (populus vul-
gariter)®. Spiewano zapewne t¢ sama melodie. Tego typu praktyka byta zjawiskiem

61 J. Michalak, Zarys liturgiki, Plock 1939, s. 217-218.

2T, Sinka, Polska piesn w liturgii, ,Nasza Przeszto$¢”, 60 (1983) z. 4, s. 247.

8 H. Feicht, Polska piesh sredniowieczna, w: Musica Medii Aevi, t. 2, red. J. Morawski, Krakow
1968, s. 65.

% Sinka, Polska piesi w liturgii, s. 247.

% Feicht, Polska piesn Sredniowieczna, s. 65.
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znanym i powszechnym w Europie. Wedtug A.J. Nowowiejskiego bezposrednio
pod Victimae paschali laudes Swigtostaw z Wilkowa w kopiowanym dla katedry
ptockiej graduale (1365 rok) zanotowat najstarszg polska piesn wielkanocng®:

Xps (=Christus) zmartwich wstale ge (<je),

ludu prziclad dal ge,

esz nam zmartwich wstaci

Sbogem croleeuaci kyrie

Chronologicznie jest to najwczesniejszy przekaz piesni religijnej w jezyku
polskim w pelnym brzmieniu tekstowym, wczesniejszy niz Bogurodzica. Sporza-
dzony przez ks. Jozefa Michalaka doktadny odpis Stella chori Plocensis jednak jej
nie podaje. Zdaniem M. Korolko jest ona tropem do sekwencji Victimae paschali
laudes®’, natomiast H. Feicht traktuje ja juz jako kolejna, czwarta piesn®®. Chrystus
zmartwych wstat je, formalnie biorac jest thumaczeniem trzeciej strofy tacinskiego
hymnu Deus omnipotens:

Christe surrexisti,

exemplum dedisti,

ut nos resurgamus,

et tecum vivamus.

Zrédtem jej melodyki jest I, II i ostatnia fraza sekwencji Victimae paschali
laudes®. Do potowy XV wieku trop Chrystus zmartwych wstat je zachowat forme
jednozwrotkowa. Pozniej dotagczano do niego sukcesywnie kolejne strofy, bedace
trawestacjg biblijnych i apokryficznych relacji o ukazywaniu si¢ Chrystusa po
swoim zmartwychwstaniu’.

Ostatnia wzmianka w Stella chori Plocensis dotyczy trzeciej pie$ni: Prestwe
swete weschrznene (Przez twe Swigte wskrzeszenie), wykonywanej na przemian
z hymnem procesyjnym Salve festa dies, utozonym przez Venantiusa Fortunatusa
(zm. po 600 roku). Najstarsza znana dzi$ petna redakcja Prestwe swete weschrzne-
ne pochodzi z rgkopisu Biblioteki Kapitulnej w Pradze (Parabolae Salomonis et
ecclesiastes cum glossa, druga potowa XV wieku) i w transkrypcji brzmi’!:

Przez twe $wigte z martwy wstanie,

Bozy Synu, odpusciz nam nasze zgrzeszenie.

Ty je$ ten $wiat sam zbawit,

Zywotes nasz naprawi,

Smierci$ wiecznej nas zbawil,

Swas moc zjawit.

Warto$¢ ptockich tropéw wielkanocnych dla genezy pie$ni koscielnej na zie-
miach polskich wzmacnia dodatkowo fakt, Zze znamy je jeszcze przed wszelkimi
wzmiankami o Bogurodzicy. Oznacza to, ze gatunek ten juz wowczas stanowit

% A.J. Nowowiejski, Plock. Monografia historyczna, Plock 1930, s. 474-475.

7 Korolko, Geneza i rozwdj sredniowiecznych piesni, s. 18.

88 Szerzej zob. Feicht, Polska piesh sredniowieczna, s. 65.

% Tamze, s. 65.

0 M. Korolko, Sredniowieczna piesi religijna polska, Wroctaw 1980, s. XXXIV.

" Polskie piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. J. Nowak-Dluzniewski, t. 1,
Teksty i komentarze, Warszawa 2001, s. 82.
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wazny fragment religijnego repertuaru, a w $redniowiecznym grodzie plockim
zyskat szczegolnie dogodne warunki dla swego rozwoju.

Plockie kodeksy liturgiczno-muzyczne sa zatem $§wiadectwem tego, iz kla-
syczny choral gregorianski juz nie zaspokajal potrzeb 6wczesnej liturgii. Mnozg-
ce si¢ nowe $wigta, zwlaszcza rodzimych i lokalnych patronow, a takze zmiana
mentalno$ci czlowieka $redniowiecznego spowodowaty, iz zaczeto sukcesywnie
rozpowszechnia¢ nowe style i formy oparte wprawdzie na tradycyjnych regutach
monodii tacinskiej, ale w gruncie rzeczy coraz bardziej od niej odmiennych. Tym
nowym stylem, co starano si¢ zilustrowac, przywotujac najwazniejsze wyniki badan
muzykologicznych, nasigknigte sa rowniez ksiegi ptockie. Jest to potwierdzeniem
faktu, iz renesans Karolingéw odcisnat swoje niezatarte pi¢tno takze na liturgii
katedry ptockie;j.
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