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Abstract

The article is devoted to a comparative analysis of medieval colour symbolism
in relation to illuminations of Cistercian codices of the 12th—15th centuries.
Nine manuscripts related to the provenance of the former Cistercian abbeys in
Henrykowo, Lad, Kamieniec Zabkowicki, Lubigz and Trzebnica form the basis
for the discussion of the topic. The main purpose of the article is to answer three
questions: Can the selected manuscripts be an example reflecting colour sym-
bolism in Cistercian art? Does the way the illuminators used colours affect the
interpretation of the content of the painting? Do the pigments used allow the
identification of the hierarchical structure (spiritual meaning)?

The first part of the article focuses on presenting the symbolism of colour
and its meaning in the Middle Ages. The medieval society has been character-
ised as particularly sensitive to radiance, light and colours, which were seen as
expressions of God’s presence in the world. The next part of the article synthe-
sizes the grey monks’ approach to the issue of art and its importance in Cister-
cian monasteries. It has been demonstrated that the principle of asceticism,
pioneered by St Bernard of Clairvaux (1090-1153), was of great importance to
Cistercian art, both in the ornamentation of manuscript codices and in the ar-
chitecture and decoration of temples. The strict rules of Cistercian life,
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including the need for monks to observe values such as simplicity, modesty,
poverty and humility, left its mark on Cistercian artistic creativity, and strongly
influenced it. The aforementioned part is followed by a comparative analysis,
first describing the symbolic meaning of primary colours in the Middle Ages
and theology, and then indicating the place of the colours on selected decorative
elements of the referenced manuscripts. Moreover, colours not belonging to the
range of primary colours, but appearing on the illuminations of the Cistercian
codices, were indicated.

The results of the analysis showed that the colour-based symbolism was
not fully implemented in the illumination of the 12th—15th century manuscript
codices of the Polish Cistercians. This is because colours did not have a signif-
icant meaning with the grey monks — they were chosen at random. The use of
specific pigments by illuminators was based on practical grounds and tradition.
The primary purpose of using a particular colour was primarily to emphasize
religious content and monastic spirituality.

Keywords: manuscripts; St Bernard of Clairvaux; painting; ornamentation;
colour symbolism

Translated by Marek Robak-Sobolewski

Streszczenie

Artykut poswigcony jest analizie porownawczej sredniowiecznego symbolizmu
kolorystycznego w odniesieniu do iluminacji kodeksow cysterskich z XII-
XV wieku. Podstawe do oméwienia tematu stanowi dziewie¢ manuskryptow
zwigzanych z proweniencja dawnych opactw cysterskich w Henrykowie, Ladzie,
Kamiencu Zgbkowickim, Lubigzu oraz Trzebnicy. Gtéwnym celem artykutu
jest udzielenie odpowiedzi na trzy kwestie: czy wyselekcjonowane manuskryp-
ty moga by¢ przyktadem odzwierciedlajacym symbolizm kolorystyczny w sztu-
ce cysterskiej? czy sposob zastosowania kolorow przez iluminatorow ma wptyw
na interpretacj¢ tresci obrazu? czy uzyte pigmenty pozwalaja na identyfikacje
struktury hierarchicznej (duchowego znaczenia)?

W pierwszej czesci artykutu skupiono si¢ na przedstawieniu symboliki
koloru i jego znaczenia w wiekach $rednich. Wskazano, iz sredniowieczne
spoteczenstwo niezwykle mocno uwrazliwione byto na blask, §wiatto i barwy,
ktoére byty postrzegane jako wyraz Bozej obecnosci w §wiecie. Nastepnie syn-
tetycznie przedstawiono podejscie szarych mnichow do kwestii sztuki i jej
znaczenia w klasztorach cysterskich. Ukazano, ze zasada ascetyzmu, zapoczat-
kowana przez §w. Bernarda z Clairvaux (1090-1153), miata ogromne znaczenie
dla sztuki cysterskiej, zarowno w zdobnictwie kodekséw rekopismiennych, jak
i w architekturze oraz dekoracji Swigtyn. Surowe przepisy zycia cysterskiego,
w tym koniecznos¢ przestrzegania przez mnichow wartosci takich, jak: prosto-
ta, skromno$¢, ubdstwo czy pokora, nie pozostaly bierne wobec cysterskiej
tworczo$ci artystycznej, na ktora niezwykle mocno oddzialywaly. W dalszej
kolejnosci dokonano analizy pordéwnawczej, najpierw opisujac symboliczne
znaczenie barw podstawowych w $redniowieczu oraz teologii, a nastgpnie
wskazujac miejsce wystepowania koloréw na wybranych elementach zdobni-
czych przywotanych manuskryptow. Co wigcej, wskazano barwy nienalezace
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do gamy barw podstawowych, a wystepujace na iluminacjach kodeksow cy-
sterskich.

Wyniki analizy wykazaly, ze symbolizm kolorystyczny nie zostal w pelni
zaimplementowany do iluminacji XII-XV-wiecznych kodekséw rekopismien-
nych cysterséw polskich. Barwy bowiem nie miaty u szarych mnichéw istot-
nego znaczenia — dobierane byly przypadkowo. Zastosowanie konkretnych
pigmentow przez iluminatoréw wynikato z podtoza praktycznego oraz tradycji.
Pierwszorzednym celem uzycia okre§lonego koloru byto przede wszystkim
uwypuklenie tresci religijnych oraz duchowos$ci monastycznej.

Stowa kluczowe: manuskrypty; $w. Bernard z Clairvaux; malatura; zdobnictwo;
symbolizm kolorystyczny

wkkkk

Wprowadzenie

Niemozliwe jest doktadne okreslenie daty powstania symboliki §redniowieczne;.
Ksztaltujac si¢ na przestrzeni V i VI wieku, byta wynikiem dlugotrwatego procesu,
efektem zmian zachodzacych przez stulecia zarowno w kulturze, jak i w wierzeniach.
Bazowata ona na wcze$niejszym dorobku ludzkosci, a w szczegolnosci czerpala
ze spuscizny kultury grecko-rzymskiej 1 ludow pierwotnych (Celtowie, Germano-
wie itd.)'. Naktadajace si¢ bowiem na siebie kolejne warstwy zbioréw zasad, norm
1 przekonan zaczely si¢ wzajemnie przenikaé, co w rezultacie skutkowato naro-
dzeniem si¢ nowego porzadku pojeciowego. W tej sytuacji historykom nierzadko
nie udaje si¢ ich oddzieli¢, co z kolei prowadzi do btgdnych wnioskow, ktore nie
Znajdujq potwierdzenia w rzeczywistosci. Innymi siowy, symbolikf; czgstokroc
u]rnuje si¢ jako prawde uniwersalng, ktéra trudno umiejscowi¢ w okreslonym
czasie 1 przestrzeni. Niemniej jednak istotne w tym aspekcie jest spojrzenie na nig
w roznych kontekstach (historycznym, spotecznym, kulturalnym), uwzgledniajace
przy tym wszystkie wazkie zmienne. Nalezy jednoczesnie pamigtac, iz symboliki
sredniowiecznej nie wolno oddziela¢ od wrazliwosci 6wczesnego spoteczenstwa,
ktora wszakze prowadzita cztowieka do poznania i glgbszego zrozumienia prawd
transcedentalnych?.

Kazda z historycznych epok tworzyta charakterystyczng dla siebie systematyke
barw, przypisujac kolorom konkretne znaczenia estetyczne, emblematyczne, reli-
gijne i stanowe. Dla ludzi $redniowiecza myslenie symboliczne byto naturalnym
sposobem analizy §wiata — intencje semantyczne pozostawaly jedynie w gestii
1 mysli autorow, ktérzy nie widzieli potrzeby informowania odbiorcow o sym-

! Wigcej na ten temat zob. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
Krakow 1983, s. 77-104; A. Pacewicz, Przedarystotelesowskie rozwazania nad kolorem, w: Percep-
cja miedzy estetykq a epistemologiq, red. R. Konik, D. Leszczynski, Wroctaw 2010, s. 11-31.

2 M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, Warszawa 2000, s. 27-28; J. Baldock, Symbolika
chrzescijanska, ttum. J. Moderski, Poznan 1994, s. 31-33, 38.
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bolicznym znaczeniu m.in. barw?®, co obecnie badaczom moze sprawia¢ niemate
trudnosci interpretacyjne®.

Podstawe do omowienia tematu stanowi dziewig¢ kodeksow cysterskich,
pochodzacych z XII-XV wieku. Analizowane Sredniowieczne ksiegi zwigzane sa
z proweniencjg dawnych opactw cysterskich w Henrykowie, Ladzie, Kamiencu
Zabkowickim, Lubiazu oraz Trzebnicy.

Niniejsza praca ma na celu zaprezentowanie analizy porownawczej symbolizmu
kolorystycznego wiekdéw srednich z wybranymi cysterskimi kodeksami rekopi-
$miennymi datowanymi od XII do XV wieku, ktore ongi$ znajdowaly si¢ w pol-
skich klasztorach. W tym celu postawione zostaty trzy gtowne pytania badawcze:
— czy wyselekcjonowane manuskrypty moga by¢ przyktadem odzwierciedlajacym

symbolizm kolorystyczny w sztuce cysterskiej?

— czy sposob zastosowania kolorow przez iluminatorow ma wptyw na interpre-
tacj¢ tresci obrazu?

— czy uzyte pigmenty pozwalajg na identyfikacj¢ struktury hierarchicznej (du-
chowego znaczenia)?

Mnisi mieli do$¢ specyficzne podejscie do tej tematyki, uwzgledniajace z jednej
strony zasady ascetyczne, z drugiej zas mozliwosci, ktore w sposob pragmatyczny
starali si¢ stosowac. Majac ograniczone mozliwos$ci pozyskiwania drogich i trudno
dostepnych pigmentdw, w sposob nieortodoksyjny przedstawiali swoja koncepcje
rozumienia $wiata (a przede wszystkim duchowosci).

Temat symbolizmu kolorystycznego w iluminacjach cysterskich manuskryptow,
jak dotad, nie doczekat si¢ odrgbnego opracowania. Kluczowe wydaje si¢ zatem,
z punktu widzenia istniejacej luki w literaturze, zglgbienie tego tematu i przepro-
wadzenie niezbednej w tym aspekcie analizy.

Symbolika koloru i jego znaczenie w Sredniowieczu

Fascynacja kolorem w sredniowieczu objawiata si¢ nie tylko w sposobie kre-
owania przedstawien malarskich, lecz takze w strojach® (np. kolor ustalat rytm roku
liturgicznego, systematyzowat hierarchi¢ spoteczng itd.), jedzeniu czy architekturze.

3 Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, s. 15.

4 Problemy interpretacyjne zachodzg rowniez w momencie, gdy na dokumencie kolorystycznym
pojawiaja si¢ réznorakie przemiany spowodowane m.in. uptywajacym czasem (reakcje fizykoche-
miczne barwnikoéw powoduja czestokro¢ utrate jego pierwotnego koloru) oraz interwencja konser-
watora, ktora zasadniczo prowadzi do przemalowania/odnowy pierwszej wersji kolorystyczne;j
dokumentu. Dziatania takie sprawiaja, iz niemozliwe jest wowczas odszyfrowanie pierwotnej inten-
cji autora. Trudnosci te odnosza si¢ rowniez do kwestii oswietlenia — ludzie sredniowiecza odbie-
rali barwy w innym o$wietleniu (np. przy $wiecach, pochodniach), co dzi§ moze catkowicie zmieniac¢
kontekst ich postrzegania. Zasadne wydaje si¢ zatem stwierdzenie Romana Konika, iz cztowiek
sredniowiecza kolory postrzegat w zupelie odmienny sposob, niz dostrzega je cztowiek d6wczesny.
Zob. R. Konik, Sredniowieczna semiologia koloru, w: Percepcja miedzy estetykq a epistemologig,
red. R. Konik, D. Leszczynski, Wroctaw 2010, s. 35-36.

5 0d co najmniej wieku XIIT w Europie zaczgto wydawacé specjalne ustawy regulujace kolory-
styke ubran, uwzgledniajac pochodzenie, pelnione funkcje oraz zamozno$¢ poszczegdlnych warstw
spotecznych. Zob. M. Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami w jezyku niemieckim
i polskim, ,,Acta Philologica”, 32 (2006) nr 32, s. 34.
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Roéwniez w heraldyce nie brak barw emblematycznych. Georg Andreas Bockler
(1617-1687), architekt i inzynier pochodzenia niemieckiego®, napisat poswigcong
temu tematowi prace pt. Ars heraldica. Wydana rok po $mierci autora, traktowata
o znaczeniu barw heraldycznych, i tak np. btekit symbolizowat uczciwosé/wier-
no$¢é, zo0t¢ zas$ rozum/szacunek’. Wizja Swiata szkicowana przez $redniowiecze
cata przepeliona byla symbolika, alegoriami i zagadkami. Naturalne barwy nie
odgrywaty w tej epoce pierwszorzednej roli, stad brak proby tworzenia przez au-
torow realistycznych przedstawien malarskich. Barwy byly bowiem zagadnieniem
teologicznym i ontologicznym, gdzie kazdy z koloréw $cisle podporzadkowany
byt rygorom interpretacyjnym®. Ustalenia teologiczne roéwniez wptynety bezpo-
srednio na chromatyke $wiatla, rozumiang w sposob metafizyczny — jako symbol
Absolutu (zrodto niematerialne i widzialne jednoczesnie). Stad duzy nacisk ludzi
sredniowiecza na kolory jasne, $wietliste, opromieniajace m.in. wng¢trza swigtyn.
Sam Jezus Chrystus w ikonografii najcz¢sciej przedstawiany jest jako ,,wladca
swiatta” czy ,,stonce niezwyciezone”, §wieci za§ sg obrazowani z jasniejagcymi
nad ich glowami mandorlami’.

Sredniowieczne spoteczenstwo niezwykle mocno uwrazliwione byto na blask,
$wiatlo 1 barwy, ktore byly postrzegane jako wyraz Bozej obecno$ci w $wie-
cie. Mistykami, ktorzy dostrzegali t¢ zbiezno$¢, byli m.in. opat St. Denis Suger
(1081-1151)", Hugo od $w. Wiktora (1096-1141)" czy mnich Teofil (XI/XII w.)"2.
Co wigcej, w bogactwie barw 1 migotliwosci Swiatla upatrywali oni mozliwos$ci
transformacji, ktora poprzez ekstaze (najpierw oczarowanie bogactwem, potem

¢ W.B. Ashworth, Scientist of the Day — Georg Andreas Bockler, https://www.lindahall.org/
about/news/scientist-of-the-day/georg-andreas-bockler/ (dostep: 1.02.2025).

" Por. G.A. Bockler, Ars heraldica, Bayerische Staatsbibliothek, sygn. Herald. 15, https:/www.
digitale-sammlungen.de/en/view/bsb104550557page=4 (dostegp: 1.02.2025).

8 Konik, Sredniowieczna semiologia koloru, s. 37-38.

? Fascynacja ludzi sredniowiecza §wiattem jest widoczna m.in. w analizach §w. Izydora z Se-
willi (ok. 560-636), ktory rozroznit jego trzy aspekty: lux, lumen oraz color. Por. Izydor z Sewilli,
De haeresibus liber, thum. M. Cholewa, Warszawa 1993, s. 59-81. Co wigcej, o symbolice $wiatla
rozpisywali si¢ rowniez Jan Szkot Eriugena (815-877), Robert Grosseteste (1175-1253) oraz Bona-
wentura z Bagnoregio (1221-1274).

10 Suger (1081-1151) — benedyktyn, historyk, doradca krolow Ludwika VI i Ludwika VII.
W roku 1122 zostal wybrany na opata klasztoru w Saint Denis. Powszechnie przypisuje si¢ mu
autorstwo projektu bazyliki opactwa St. Denis, w ktorym zastosowa¢ miat wiele innowacji archi-
tektonicznych, m.in. ostrotuki, sklepienia zebrowe oraz rozety w fasadzie. Zob. A.F. Rockwell,
Suger, w: Britannica, https://www.britannica.com/biography/Suger (dostep: 1.02.2025); Baldock,
Symbolika chrzescijanska, s. 44.

' Hugon od $w. Wiktora (1096-1141) — filozof, teolog, autor pism mistycznych, jeden z gtow-
nych przedstawicieli szkoty wiktorianiskiej. Zob. K. Grzywocz, Rozwazania w swietle mysli Hugo-
na od sw. Wiktora, w: Aktywizacja w katechezie: szansa czy zagrozenie?, red. R. Chalupniak,
J. Kostorz, W. Spyra, Opole 2002, s. 41-42.

12 Teofil Prezbiter zw. Mnichem Teofilem (XI/XII w.) — benedyktyn, teolog, rzemieslnik, autor
$redniowiecznego zbioru przepiséw dotyczacych szeroko pojetej dziatalnosci artystycznej pt. Di-
versarum Artium Schedula. Zob. T. Prezbiter, Diversarum Artium Schedula i inne sredniowieczne
zbiory przepisow o sztukach rozmaitych, przekl. i oprac. S. Kobielus, Krakow 2009, s. 11-12.
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uniesienie religijne) potraﬁia przenies’é duszq ze $wiata materialnego do niema-
terialnego'3. Warto Wspornnlec ze przypisywanie okreslonych znaczen barwom
znane bylo jednak wczesniej. Uczeni teologowie, tacy jak Tertulian z Kartaginy
(ok. 155/160-220)" oraz Izydor z Sewilli (ok. 560-636)"*, kolory podporzadkowywali
m.in. poszczegdlnym porom roku czy konkretnym zjawiskom przyrodniczym. Co
interesujace, symbolika chrzescijanska zostata czgsciowo oparta na tych interpre-
tacjach, gdyz przez cate §redniowiecze barwy utozsamiano z czterema zywiotami,
cho¢ nadano im bardziej duchowy charakter i odmienng tre$¢. Przyktadowo blgkit
wigzano z potopem, ktory miat definitywnie doprowadzi¢ do zakonczenia istnienia
Swiata, barwe za$ czerwong przypisywano ogniowi w sensie Sadu Ostatecznego!®.
Oczywiscie symbolika ta nie byla bezwzglednie obowigzujaca i niepodwazalna,
podlegata czestym fluktuacjom, a takze byta zalezna od interpretowanych form. Na
przyktad Pseudo-Dionizy Areopagita (ok. V/VI w.)!" na podstawie barw kamieni
wytonit ich emblematyczne znaczenie. I tak, wedlug Pseudo-Dionizego, ztoto
byto atrybutem boskich cnét, za$ inne kolory kamieni interpretowat on w sposob
nastepujacy: ,,(...) w odniesieniu do wielobarwnych kamieni nalezy sadzi¢, ze
symbolizuja, gdy sa biale — jasno$¢ Swiatla, gdy czerwone — ogien, gdy zotte —
ztoto, gdy zielone — mtodo$¢ i rozkwit'®”.

W literaturze przedmiotu wystepuje ponadto podziat sredniowiecznej sym-
boliki kamieni na poszczegolne cnoty i przywary. Kamienie o barwie ztotozottej
wigzano z Boskim natchnieniem, sprawiedliwoscig; biatej — z czysto$cig, niewin-
noscig i Synem Bozym; niebieskiej — z przestrzenia niebianska i bezpieczenstwem,;
zielonej — z zywa wiarg; czerwonej — z krwig i miloscig bliskich; czarno-biatej —
z odrzuceniem warto$ci materialnych $wiata doczesnego'.

13 Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 111-112.

14 Tertulian z Kartaginy (ok.155/160-220) — facinski teolog, polemista i moralista, jeden z naj-
wazniejszych apologetéw Il wieku. Autor ksiazek: De baptismo, De anima, De oratione czy De
praescriptione haereticorum, a takze wielu innych dziet po§wigconych obronie wiary, probleméw
moralnych i praktycznych oraz traktatow teologicznych skierowanych przeciwko konkretnym opo-
nentom. Zob. R.L. Wilken, Tertullian, w: Britannica, https://www.britannica.com/biography/Tertul-
lian (dostep: 1.02.2025).

15 Izydor z Sewilli (ok. 560-636) — teolog, encyklopedysta, kaznodzieja, od ok. 600 roku arcy-
biskup Sewilli. Autor wielu dziet historycznych, dogmatycznych, dydaktycznych oraz egzegetycznych,
w tym m.in.: Etymologii, Differentiarum libri, De natura rerum, De ordine creaturarum, De ortu et
obitu patrum, De officiis ecclesiasticis czy Synonima. Zob. St. Isidore of Sevilla, w: Britannica,
https://www.britannica.com/biography/Saint-Isidore-of-Sevilla (dostep: 1.02.2025).

16 Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 118.

17 Pseudo-Dionizy Areopagita (ok. V/VI w.) — chrzescijanski neoplatonik, mnich syryjski,
pierwszy biskup Aten, prekursor angelologii, autor traktatow teologicznych znanych jako Corpus
Dionysiacum. A. Kijewska, Dionizy Areopagita, w: Powszechna encyklopedia filozofii, https://www.
ptta.pl/pef/pdf/d/dionizyareopagita.pdf (dostep: 1.02.2025).

'8 Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne, t. 11, thum. M. Dzielska, przed. T. Stepien,
Krakow 1999, s. 110.

19°Zob. S. Kobielus, Lapidarium christianum: symbolika drogich kamieni. Wczesne chrzesci-
Jjanstwo i Sredniowiecze, Krakow 2012, s. 12.



ANALIZA POROWNAWCZA SREDNIOWIECZNEGO SYMBOLIZMU 263

Mimo wspoélczesnego pogladu, ze chrzescijanstwo zerwato z zabobonami
1 przesadami, w rzeczywisto$ci mentalnos¢ ludzi w sredniowieczu byta zdomino-
wana przez gusta i zabobony. Ludzie wierzyli w znaki i uzywali amuletéw. Inte-
resujacym przyktadem jest rozwoj alchemii, co z jednej strony miato prowadzi¢
do bogactwa (wytworzeme zlota z innych rnetah) a z drugiej — nawiazywato do
okultyzmu. Dodatkowo wierzono w ponadprzecietng moc mineratéw, np. szafir
(jak sadzono — mity Bogu) miat posiada¢ wlasciwosci lecznicze, ozywiat ciato,
a takze za jego pomocg mozna bylo uzyska¢ wrozby prorocze. Ciekawy w tym
aspekcie jest fakt, ze poczatkowo ich moc uwazano za dar Bozy, a sam Kosciot
si¢ temu nie sprzeciwiat?®. Ten stan rzeczy miatl niewatpliwie wpltyw na symbo-
like w zakresie obrazu, w tym na kolorystyke, zarowno w ksiggach $wieckich,
jak i sakralnych. Ze wspotczesnego ogladu niedoceniang cechg Sredniowiecznych
ksigg byta ich funkcja — obrazu i koloru jako formy przekazywania tresci dla nie-
pismiennych lub 0s6b stabo postugujacych si¢ stowem pisanym. Wraz z postepem
w zakresie likwidacji analfabetyzmu funkcja ta ulegata przeobrazeniom i stala
si¢ elementem upickszajacym oraz uwypuklajagcym tresci mniej istotne, takie jak
mito$¢ czy przyroda®'.

Podporzadkowanie barw wymogom liturgii w petni zrealizowano dopiero
w okresie gotyku, wczesniej opierano si¢ na zasadach powszechnie znanych
1 przyjmowanych. Znamienng postacig w tym wzgledzie byt papiez Innocenty 111
(1161-1216), ktéry zaprotestowal przeciwko dwczesnej niezgodnej i wielorakiej
symbolice barw oraz wprowadzit cztery kolory szat liturgicznych?’. Obecne ich
barwy reguluje Mszaf papieza Pawta VI (1897-1978), w ktorym zawarto zapis:
,,Co do koloru szat liturgicznych nalezy zachowac tradycje” (nr 308).

Trzeba podkresli¢, ze rowniez §wiatto odgrywato w $redniowieczu bardzo
istotng role — z jednej strony byto metafora duchowosci, z drugiej zas empirycznym
dos$wiadczeniem rzeczywistos$ci. Miedzy innymi wyptywajacy z witrazy blask
byl nosnikiem teologii $wiatla, wskaznikiem tego, co duchowe, a nie materialne.
Swiathu przypisywano takze znaczenie apotropaiczne — miato ono chroni¢ przed
demonicznymi sitami, byto symbolem Chrystusa zwycig¢zajacego zto*. Przeci-
wienstwem jego byta ciemno$¢ (barwy ciemne), ktora symbolizowala szatana, kary
piekielne, grzech i niewiedze. Czlowiek sredniowiecza doskonale zdawat sobie
sprawg, iz znajduje si¢ pomigdzy dwoma przeciwnymi sobie $wiatami — Krole-
stwem Ciemnosci i Krolestwem Swiatta. Mimo iz to pierwsze poddane byto Bogu,
bat si¢ go, oddajac si¢ catkowicie kontemplacji i zyciu zgodnemu w wiarg. Warto

20 Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 123.

21 Zob. J. Patyra, Zagadnienie Sredniowiecznej narracji obrazowej. Wybrane stanowiska ba-
dawcze, ,,Roczniki Humanistyczne”, 47 (1999) z. 4, s. 71-84.

22 Wigcej na temat kolordéw liturgicznych, zob. 1. Kopacz, Kolorystyka szat liturgicznych,
~Anamnesis”. Biuletyn Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw Episkopatu Polski,
16 (2010) nr 1, s. 59-74.

2 Warto nadmieni¢, ze papiez Innocenty IIT (1161-1216) wprowadzit obowigzek stawiania
dwoch $§wiec (symbol wiary wiernych) obok krucyfiksu na ottarzu, aby te podczas Mszy §w. o§wie-
tlaty celebransa i $wiatynie. Por. K. Lijka, Krzyz na ottarzu lub obok niego, ,,Liturgia Sacra”. Litur-
gia — Musica — Ars, 43 (2014) nr 1, s. 58.
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wspomnie¢, ze Bernard z Fontaine, p6zniejszy §w. Bernard z Clairvaux (1090-
1153)*, ktadt duzy nacisk na monochromatyzm w ikonografii witrazy, iluminacji
oraz architekturze, sprzeciwiajac si¢ tym samym kolorom i nadmiarowi $wiatla,
m.in. w postaci 1$nigcych kamieni, umieszczonych na kotach otoczonych lampami
czy nie mniej potyskujacymi swiecami®. W Apologii*® bowiem $w. Bernard pisze:
Podziwia si¢ to, co ol$niewa picknem, zamiast czcié¢ istotng swigto§¢. W ko-
Sciotach umieszcza si¢ juz nie tylko wience, ale cate kota pokryte drogimi
kamieniami, petne lampek, ktore nie mniej $wiecg jak klejnoty, jakimi sg ob-
sadzane. Zamiast lichtarzy ogladamy jakby cate ,,drzewa” w ,,cudowny” sposob
wycyzelowane, a do ktorych sporzadzenia uzywa si¢ rowniez ogromnej ilosci
brazu. Ptona nie gorzej niz $wiece, ktore na nich sg osadzone... O préznosci
nad proznosciami! Ko$ciodt blyszezy od bogactw na jego $cianach, lecz nie
starcza mu $rodkéw na nedzarzy??’.

Z przytoczonego fragmentu jasno wynika, ze wedtug §w. Bernarda nadmierne
przywiazanie do spraw doczesnych utrudnia poznanie glebszej idei i kldci si¢
z podstawowymi zasadami wiary, w tym wielbieniem Boga i pomaganiem bliznim.

Rowniez zasada ascetyzmu, zapoczatkowana przez $w. Bernarda, miata ogromne
znaczenie dla sztuki cysterskiej, zarowno w zdobnictwie kodeksow rekopismien-
nych, jak i w architekturze oraz dekoracji §wigtyn. Surowe przepisy zycia cyster-
skiego, w tym konieczno$¢ przestrzegania przez mnichow wartosci, takich jak
prostota, skromnos¢, ubostwo czy pokora, nie pozostaly bierne wobec cysterskiej
tworczosci artystycznej, na ktorg niezwykle mocno oddziatywaly. W architekturze
1 dekoracji $wiatyn szarych mnichow warto$ci te objawialy si¢ w prostocie form
architektonicznych, skromnosci dekoracji, minimalizmie detali i funkcjonalno$ci
konstrukcji budowlanych. Klasztory i koscioty miaty by¢ miejscem pelnej adoracji
Boga, a nie manifestacjg nadmiaru bogactwa oraz przepychu, ktore prowadzity
mnicha jedynie do rozproszenia i ukochania zycia doczesnego. W zdobnictwie ksiag
rekopismiennych zasada ascetyzmu przejawiata si¢ przede wszystkim w oszczed-
nosci i skromnosci iluminacji (lub tez ich catkowitym braku), a takze w pelnym
skupieniu na duchowej tresci ksiggi. Do czesto stosowanych przez iluminatoréw
cysterskich zabiegow nalezaly proste kompozycje geometryczno-abstrakcyjne,
floralne lub zoomorficzne o ubogiej palecie kolorystycznej (nierzadko w ksiggach
dominowal monochromatyzm), natomiast rzadko pojawiaty si¢ przedstawienia

2 Bernard z Clairvaux — mnich cysterski, teolog, mysliciel. Pochodzit z burgundzkiego rodu
rycerskiego. Jako dwudziestodwulatek wstapit do klasztoru cysterskiego. Niebawem, bo trzy lata
p6zniej, utworzyt klasztor w Clairvaux. Tam tez dokonat pierwszej reformy zycia zakonnego. Zob.
M. Bohusz-Szyszko, Pisma sw. Bernarda, Wilno 1849, s. 7-30.

25 Por. S. Kobielus, Zrédla swiatla w Sredniowiecznej interpretacji, ,,Saeculum Christianum”,
2 (1995) nr 1, s. 221-239; J. Mielcarz, Symbolika swiatla w liturgii i Pismie Swietym, https://www.
ddl.org.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=808:symbolikaswiatla&catid=15&Ite-
mid=113 (dostgp: 1.02.2025).

2 Swiety Bernard z Clairvaux, Apologia. O nawréceniu. Zycie swietego biskupa Malachiasza,
thum. S. Kiettyka, A. Maciag, red. B.A. Grenz, Skoczow 2007.

27 Cyt. za: tamze, s. 44.
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figuralne nawigzujace trescia do zycia i dziatalno$ci Jezusa Chrystusa®. Ciekawa
jest zatem zupetnie odmienna koncepcja pojmowania koloru przez mnichow reguty
benedyktynskiej w porownaniu do powszechnie akceptowanej w spoteczenstwie
sredniowiecznym koncepcji barw i $wiatla. Kolor bowiem, jak wskazano wyzej,
byt swego rodzaju hotdem ztozonym Stworcy, przez to co w §wiecie ludzkim naj-
pickniejsze, a rOwnoczesnie interpretowane jako widzialny znak Jego obecnosci.
U cystersow za$ wielobarwno$¢ iluminacji ksigg oraz wnetrz §wiatyn rozumiana
byta jako zbytek, stuzacy pielegnowaniu zbednego bogactwa, prowadzacy jedynie
do zatracenia si¢ i rozproszenia®.

Analiza kolorystyczna

Sztuka figuratywna wiekow $rednich operowata podstawowa gama kolo-
rystyczna. Swiatlocien nie odgrywal wowczas istotnej roli, a raczej nie mogt
zaistnie¢ w §wiecie, gdzie wymogi teoretyczne co do barw poprzedzane byty
analizami metafizyczno-estetycznymi. Barwy byly jednoznacznie ustalone: krew
byla czerwona, stonce — zotte, trawa — zielona itd.*°, aczkolwiek autorzy czegsto
korzystali z wielu technik, np. azeby wyr6zni¢ postac, stosowali mocny kontrast

2 Do roku 1152 zakon wydat kilka rozporzadzen dotyczacych zakazu tworzenia oraz posiada-
nia rzezb 1 obrazéw w opactwach cysterskich. W jednej z pierwszych ustaw z roku 1134 ustalono,
ze kodeksy nie powinny by¢ iluminowane ani bogato oprawiane, a z okien nalezy usuna¢ wielo-
barwne witraze na rzecz tych wykonanych z jednobarwnego — biatego szkta. W kolejnych zarza-
dzeniach kapituty generalnej, wydanych w drugiej potowie XII wieku, nakazano ponadto, aby ini-
cjaly i litery w regkopismiennych ksiggach tworzone byly technika monochromatyczna
(jednokolorowa) oraz aby nie byly one zdobione jakimikolwiek przedstawieniami figuralnymi.
Postanowienia te, powtorzone ustawa z roku 1202, zabronily nadto mnichom iluminowania ztotem
i srebrem inicjalow. Zasadniczo stanowisko kapituty generalnej, manifestowane od poczatku XII wie-
ku az do pierwszej potowy XIII wieku niechecia do rzezby i obrazow we wngtrzu kosciotow cyster-
skich, miato swoje podtoze w idealistycznym dazeniu mnichéw do zachowania pierwotnej tradycji
zakonu (surowosci i prostoty). Niemniej jednak, poczawszy od XIII wieku, w $wiatyniach cysterskich
coraz czesciej zaczely pojawiad si¢ wielobarwne obrazy, rzezby figuralne i zoomorficzne. Jak twier-
dzi Janusz Nowinski, po roku 1300 w ustawach kapituty nie ma wyrazistych upomnien co do
przemian w cysterskiej architekturze sakralnej, jak i do pojawiajacych si¢ przedstawien malarskich,
ktore staty si¢ po prostu faktem. Wedtug Nowinskiego, mozna to wyjasni¢ przez fakt, iz odstepstwo
od wytycznych stato si¢ powszechne, czemu niewatpliwie pomogt pragmatyzm wtadz koscielnych,
przejawiajacy si¢ brakiem reakcji na to zjawisko. Por. J.M. Canivez, Statuta Capitulorum Generalium
Ordinis Cisterciensis ab anno 1116 ad annum 1768, t. 1, Louvain 1933-1947, s. 17-18; M. Holford,
Minimalist decoration in Cistercian manuscripts, https://hab.bodleian.ox.ac.uk/en/blog/blog-post-15/
(dostep: 1.02.2025); J. Nowinski, Ars Cisterciensis, Warszawa 2016, s. 319.

2 Por.: ,,Pokazuje si¢ urocza figurke jakiego$ $wigtego lub $wigtej, a ludzie tym wigcej rzeczy-
wiscie wierza w ich §wigto$¢, im bardziej sa kolorowi”; ,,A jesli chodzi o stuzenie mamonie i pie-
legnowanie skapstwa, to jest prawdziwe balwochwalstwo, to pogon za proznoscia, ktdz nie wie, ze
jest oznaka upadtej duszy?”. Cyt. za: Swiety Bernard z Clairvaux, Apologia. O nawréceniu. Zycie
Swietego biskupa Malachiasza, s. 44, 74. Wigcej na temat podejécia $w. Bernarda do sztuki oraz
zlota i srebra w klasztorach cysterskich, zob. tamze, s. 42-46.

30 Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, s. 141.
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kolorystyczny lub izolacj¢ chromatyczna, tj. jeden jasny kolor (np. na szacie)
skontrastowany z barwami ostrymi lub odwrotnie®'.

Barwa biata (w wiekach §rednich jedna z najwazniejszych obok czerni), zwana
niekiedy ,,nie kolorem”, symbolizowata czystos$¢, swiatto§¢, chwale, niewinnosc¢
i doskonatos¢. Noszona przez duchowienstwo alba byta nadto emblematem od-
nowy zycia duchowego. W Starym i Nowym Testamencie biel przeznaczona byta
dla aniotow, BoZych poslaﬁcéw prorokéw, apostotdw oraz starcow Apokalipsy.
Wiazano ja z najwazniejszymi $wigtami liturgicznymi, m.in. Bozym Narodzeniem
czy uroczystoscu} Zmartwychwstama Panskiego. W malarstwie sredn1ow1ecznym
kolor biaty najczesciej zestawiano z zotcia, biekitem i zielenig*. W wizji Daniela
Chrystus miat na sobie biate szaty i ,,wiosy jakby z czystej wetny” (Dn 7, 9). Co
wigcej, podczas przemienienia Panskiego, oplsanego w ewangeliach synoptycznych
Jezus Chrystus wystepowat w 1$nigco biatej szacie, bedacej symbolem zycia oraz
radosci (Mt 17, 2). Dodatkowo w Apokalipsie $§w. Jana biaty kon byt emblematem
zwycigstwa (Ap 6, 2). W rekopismiennych kodeksach cysterskich kolor biaty
wystepuje przede wszystkim na szatach Jezusa Chrystusa, swigtych i aniotow, na
welonie Matki Bozej i w drobnych elementach zdobniczych inicjatow.

Celem lepszego zobrazowania omawianego zagadnienia nalezy wskaza¢ kil-
ka przyktadow, aby moc ocenié, czy i jak sredniowieczna symbolika odpowia-
data kolorom ujetym w iluminacjach kodeksow cysterskich. Widoczne jest to
np. w Graduale Cisterciense de tempore et de sanctis per annum (BUWr, sygn.
Mf. 2794), w ktéorym miniaturzysta w zdobionych elementami figuralnymi ini-
cjatach: ,,S” (k. 77r.), ,,S” (k. 144r.) 1 ,,G” (k. 145r) wmalowat przedstaw1enle
Najswietszej Maryi Panny w biatym welonie. Co wigcej, we wspommanym IHICJ jale
na k. 145r. iluminator przedstawit Matke Boza w kremowej szacie i pomaranczo-
wym plaszczu, otulajacg nim o$miu mnichow w biatych habitach. W innym juz
manuskrypcie, na catostronicowej miniaturze w Missale (BUWr, sygn. Mf. 70),
na k. 67r., ukazujacej ukrzyzowanie Panskie, Jezus Chrystus na krzyzu wystepuje
w bialej chuscie, a obok Niego Matka Swigta rowniez w biatym odzieniu (il. 1a).
Dodatkowo w Mszale z cysterskim kalendarzem liturgicznym (Biblioteka Ksiazat
Czartoryskich, sygn. 1552 IV Rkps), w inicjatach figuralnych wkomponowanych
w litery: ,,R” (k. 7r.), ,,U/V” (k. 20v.), ,,S” (k. 26v.) oraz,,,G” (k. 109r.), ukazujacych
poszczegoblne fazy zycia Zbawiciela, zarowno $wieci, jak i Jezus Chrystus oraz
Matka Boza przedstawieni zostali w biatych szatach. Biel analogiczne pojawia
si¢ na drobnych elementach ubioru §wigtych oraz na odzieniu Syna Bozego, na
miniaturach w rekopismiennym kodeksie Psalterium (BUWr, sygn. I F 440), na
k. 29r., 84v., 98r. i 157r. (il. 1b).

Rownoczesnie nalezy wskazaé, ze barwa biata jako atrybut aniotow wystepuje
m.in. na ich szatach (cho¢ nie zawsze). Przyktadowo w Graduale (BUWT, sygn. Mf.
2796) aniotowie w bialych szatach zostali ukazani w dwoch figuralnych inicjatach

31 A. Adamska, Gra w kolory: rola barw w sredniowiecznym systemie komunikacji spolecznej,
,-Roczniki Historyczne”, 81 (2015) s. 15-20.

32 Wigcej o symbolice bieli, zob. Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami w jezyku
niemieckim i polskim, s. 35-36; Konik, Sredniowieczna semiologia koloru, s. 45-46; Rzepinska,
Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 125-126.
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wkomponowanych w litere ,,A” (k. 1r.) — w scenie przedstawiajacej zwiastowanie
Naj$wigtszej Maryi Pannie oraz w literg ,,B” (k. 165v.) — w scenie walki aniota
z czarnym smokiem (szatanem). Podobny wizerunek aniotéw znajduje si¢ w Mszale
z cysterskim kalendarzem liturgicznym (Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, 1552
IV Rkps), w iluminowanym inicjale ,,U/V” (k. 20v.), przedstawiajacym wniebo-
wstapienie Panskie (il. 1c).

Warto wspomnieé réwniez o Duchu Swietym, ktory przedstawiony jako sym-
boliczny biaty gotabek wystepuje m.in. w figuralnym inicjale ,,S” (k. 91v.) w Gra-
duale (BUWr, sygn. Mf. 2796) oraz iluminowanym inicjale ,,S” (k. 45v.) w Missale
(BUWT, sygn. Mf. 70).

Il. 1a-c. Missale, BUWr, sygn. Mf. 70, 1473 r., k. 67v.; Psalterium, BUWr, sygn.
1 F 440, 1240 1., k. 157r.; Mszal z cysterskim kalendarzem liturgicznym, Biblioteka
Ksiazat Czartoryskich, 1552 IV Rkps, Niemcy, ok. 1300 r., k. 20v.

Przeciwienstwem bieli jest barwa czarna (podobnie jak ona wigzana z Abso-
lutem) — z jednej strony kojarzona negatywnie jako symbol ciemnos$ci, mroku,
otchlani, chaosu oraz §mierci, z drugiej za$ taczona z pokorg i wyrzeczeniem.
Bedac symbolem skruchy i pokuty, jest noszona przez przedstawicieli duchowien-
stwa®. W Ksiedze Kaptanskiej czarny kruk wystepuje jako emblemat nieczystosci
(Kpt 11, 15). W Ksiedze Przystéw traktowany jest jako ostrzezenie przed brakiem
szacunku dla rodzicow — symbol autodestrukcji, odstepstwa, niewierno$ci, zdrady
(Prz 30, 17). Ponadto w Apokalipsie $w. Jana czarny kon symbolizuje gtéd (Ap 6, 5).
Zasadniczo kolor czarny w manuskryptach szarych mnichéw wystepuje przede
wszystkim w pi$mie (inkaust) oraz w nielicznych, matych elementach zdobniczych
inicjatow oraz miniatur (pole, detale odziezy i architektury).

Omawiane zagadnienie mozna zobrazowac za pomocg kilku przyktadow.
W szczegolnosci w Psalterium (BUWT, sygn. I F 440), na kilku catostronicowych
miniaturach, iluminator ukazat postacie Jezusa Chrystusa, poszczegdlnych swigtych
1 aniotow z czarnymi wlosami, m.in. jeden z przodkéw Chrystusa zostat przedsta-

33 Wigcej o symbolice czerni, zob. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europej-
skiego, s. 132; Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami w jezyku niemieckim i polskim,
s. 36.
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wiony z ciemnymi kosmykami (Drzewo Jessego) (k. 2v.), podobnie uwieczniono
Archaniota Gabriela zwiastujacego Najswictszej Maryi Pannie poczgcie Chrystusa
(k. 2r.). Co wigcej, w Psalterzu wiele elementow architektonicznych, w tym okna
i drzwi, ma barwe czarng (np. k. 2r., 4v., 6v.). Podobnie miniaturzysta potraktowat
niektore detale odziezy §wietych, w tym ich obuwie (np. k. 2v., 2r., 6v.), a takze
poszczegodlne zwierzeta, np. osta (k. 43v.). W innym manuskrypcie, Graduale
(BUWTr, sygn. Mf. 2796), w inicjale figuralnym wkomponowanym w liter¢ ,,B”
(k. 165v.), barwg czarng namalowany zostat smok (szatan) walczacy z aniotem.
Warto wspomnie¢ roéwniez o miniaturze na k. 49v., zawartej w Lectionarium
evangeliorum et epistolarum de tempore et de sanctis (BUWTr, sygn. Mf. 2820),
w ktorej iluminator wlasnie t¢ barwe zastosowal w odniesieniu do szaty $w. Jana
Ewangelisty oraz jego wlosow (il. 2a).

Czarne inicjaly ornamentalne zdobione elementami floralnymi wystepuja zasad-
niczo tylko w dwoch cysterskich kodeksach rekopismiennych. Pierwszym z nich
jest Graduale Cisterciense de tempore et de sanctis per annum (BUWr, sygn. Mf.
2794), w ktorym wystepuja m.in. na k. 1r., 2r., 3r. itd. Nie mozna pomina¢ takze
faktu, ze w Graduale obecne sg liczne inicjaty kaligraficzne utrzymane w tym
odcieniu. Drugim za§ manuskryptem jest Sancti Bernardi vita et res gestae (BUWT,
sygn. Mf. 3518), gdzie wiasciwie pojawia si¢ jeden taki inicjat na k. 34v. (il. 2b).

1. 2a-b. Lectionarium evangeliorum et epistolarum de tempore et de
sanctis, BUWr, sygn. Mf. 2820, ok. 1250 r., k. 49v.; Sancti Bernardi vita
et res gestae, BUWr, sygn. Mf. 3518, ok. 1127-1250, k. 34v.

Barwa czerwona to czerwien ,,dobra” (kolor krwi) i czerwien ,,szatanska”
(kolor ognia). Pierwsza z nich symbolizowata krew Chrystusa — oczyszczenie
i odkupienie, w liturgii za§ — mito$¢ i Ducha Swietego. Wiazano ja z uroczystoscia-
mi Niedzieli Palmowej, Wielkiego Pigtku czy Mszami ku czci Panskiej i ku czci
meczennikow. W negatywnym aspekcie barwa czerwona symbolizowata piekto,
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szatana, przemoc, pokuszenie i nieczysto$¢ menstruacyjng kobiet — stad tez kolor
czerwony uznawano za atrybut katow, rzeznikow oraz balwierzy**. W Starym Te-
stamencie opisano liczne rytualy, w ktorych krew pehita istotng rolg¢ w fizycznym
i duchowym oczyszczeniu. W szczegolnosci w Ksiedze Wyjscia znajdziemy dwa
interesujace opisy dotyczace krwi. Pierwszy z nich przedstawia przemiang rzeki
Nil w krew (pierwsza plaga egipska — Wj 7, 14-29). Bog, nakazawszy Mojze-
szowi skierowanie swej laski ku wodom Nilu, azeby te zamienily si¢ w plynaca
krew, odebrat Egipcjanom dostep do wody pitnej. Posunigcie to mialo zmusic¢
Egipcjan do uwolnienia Izraelitow. W tym sensie krew interpretowana moze by¢
z jednej strony jako symbol Bozej sprawiedliwosci, sily, Zycia i oczyszczenia,
a z drugiej — jako emblemat zniszczenia i cierpienia. Kolejny opis traktuje o dzie-
sigtej pladze — $mierci pierworodnych — kiedy Izraelici zostali zobowiazani przez
Stworce do oznaczenia drzwi swoich doméw krwig baranka spozywanego przez
nich w Noc Paschalng. Znaki te miaty stanowi¢ swego rodzaju barier¢ ochron-
ng, ktorej zadaniem bylo ustrzezenie ich pierworodnych przed $miercig (Wj 12,
1-51). W tym aspekcie krew bedzie miata podobng symbolike. Dodatkowo m.in.
w Ksiedze Rodzaju mozna odnalez¢ fragment, w ktorym nowo narodzonemu bliz-
nigciu, Zachariaszowi, zatozono na dton czerwong tasiemke¢ — symbol zycia i sity
(Rdz 38, 27-30). Kolor czerwony w rekopismiennych kodeksach cysterskich wy-
stepuje w pismie (rubrykowanie, mniejsze inicjaty), w inicjalach oraz drobnych
elementach zdobniczych inicjatow (np. tlo, kwiaty) i bordiur (np. liscie akantu), na
ubraniach (np. szaty $wigtych oraz papieza) jako krew Panska oraz na niektorych
oprawach ksigg liturgicznych.

Przyktadowo barwa czerwona, obok barwy niebieskiej, ztotej i zielonej, zo-
stala umieszczona w cysterskim Antyfonarzu (BUWr, sygn. Mf 1382), w wielu
inicjatach zdobionych elementami floralnymi i geometrycznymi, m.in. ,,A” (k. 2v.),
,C7 (k. 16v.), ,,D” (k. 38v.) czy ,,P” (k. 98r.). Ponadto w Antyfonarzu obecne sa
liczne czerwone inicjaty kaligraficzne, a takze drobne elementy bordiury w postaci
czerwonych lisci akantu (k. 101r.). Co wigcej, w dwoch inicjatach figuralnych,
tj.,,P” (k. 11v.), przedstawiajacym narodziny Jezusa Chrystusa, $w. Jozef wystepuje
w czerwonym plaszczu, a takze w inicjale ,,R” (k. 63r.), ukazujacym zmartwych-
wstanie Panskie, rany Chrystusa majg t¢ samag barwg. W innym manuskrypcie,
Graduale (BUWTr, sygn. Mf. 2796), wystepuja ponadto dwa iluminowane inicjaly,
w ktorych miniaturzysta wkomponowat kolejno — w inicjat ,,A” (k. 1r.) czerwona
ksigge trzymang przez Maryje Panne oraz w inicjat ,,G” (k. 167r.) t¢ samg ksigge,
tu trzymang przez Syna Bozego. Co interesujace, podobnie przedstawiona ksigga
wystepuje w miniaturze na k. 49v. w Lectionarium evangeliorum et epistolarum
de tempore et de sanctis (BUWTr, sygn. Mf. 2820), ktora obrazuje ukrzyzowanle
Panskie. Warto nadmieni¢, ze mmlaturzysta czerwienig potraktowat nie tylko
trzymany przez Chrystusa kodeks, lecz rowniez okalajaca Jego glowe mandorle
i krew oraz szate Najswigtszej Maryi Panny, a takze czeSciowo $w. Jana Ewan-
gelisty. Ponadto w Lekcjonarzu warte uwagi sa piorkowe szkice umieszczone na

3 Wiecej o symbolice czerwieni, zob. Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami
w jezyku niemieckim i polskim, s. 38-39; Konik, Sredniowieczna semiologia koloru, s. 46; Rzepinska,
Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 126-127.
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obrzezach kart (marginaliach), nakre$lone inkaustem o barwie czerwonej, przedsta-
wiajace zoomorficzng istotg pot weza, pot wilka [?] (k. 23r.) oraz rybe ze ztotymi
tuskami (k. 91v.). Dodatkowo wspomnie¢ nalezy o Postilla litteralis super totam
Bibliam (BUWr, Mf. 8450), gdzie w inicjale figuralnym ,,0” (k. 121r.) Chrystus
przyodziany zostat w czerwong szate.

W innym jeszcze kodeksie — Mszale z cysterskim kalendarzem liturgicznym
(Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, 1552 IV Rkps) — trzynasta posta¢ w inicjale
figuralnym ,,U/V” (k. 20v.) zostata przedstawiona jako jedyna w czerwieni (by¢
moze jest nig Judasz). Niemniej jednak w tej samej ksigdze, w kolejnym ilumino-
wanym inicjale ,,S” (k. 26v.), szaty poszczegdlnych swigtych zostaty utrzymane
w tym samym odcieniu.

Nalezy zwroci¢ uwagg ponadto na figuralny inicjat ,,A” (k. 1r) umieszczony
w Missale (BUWr, Mf. 70), gdzie posta¢ papieza przyodziana zostata w ptaszcz
barwy czerwonej (il. 3a). Nadto drobne elementy bordiury w postaci m.in. liSci
akantu, bedace czgécia omawianego inicjatu, a takze poszczegodlne stowa w ksiedze
(rubrykowanie) sa w tej kolorystyce (il. 3b).

1. 3a-b. Missale, BUWr, sygn. Mf. 70, 1473 r., k. 1r.

Barwa zielona (kolor wiosny, natury) symbolizowata nadziej¢, odrodzenie
(regeneracj¢ sil), ptodnos¢, mlodos¢ i cnoty. Hugon od $w. Wiktora twierdzit,
ze jest to kolor najdoskonalszy, najczesciej wystgpujacy w naturze, uwielbiony
przez Stwoérce. W sensie negatywnym kolor zielony kojarzony byt z zazdroscia,
katastrofa, ztem (jako ulubiony kolor Mahometa) oraz niedojrzalo$cia. Ponadto
jasna zielen symbolizowala trucizng, a jej blady odcien chorobg®. Szaty koloru
zielonego noszone sa przez duchowienstwo w oficjach oraz Mszach okresu zwy-
ktego. W Ksigdze Rodzaju czytamy, iz trzeciego dnia Bog stworzyt morze i ziemie
(Rdz 1, 11-12). Rzekt wowczas, zeby ziemia wydala rosliny zielone — trawy oraz
drzewa owocowe — symbol zycia i nowego poczatku®**. W rekopismiennych ksig-

33 Wigcej o symbolice koloru zielonego, zob. P. Dudzinski, Alfabet heraldyczny, Warszawa
1997, s. 48; Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami w jezyku niemieckim i polskim,
s. 37; Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 130.

36 Ponadto w Psalmie 37, w wersetach 1-2 czytamy: ,,Nie unos si¢ gniewem z powodu ztoczyh-
cOw / ani nie zazdro$¢ niesprawiedliwym, / bo znikna tak predko jak trawa / i zwiedng jak Swieza
zielen” (Ps 37, 1-2). W tym aspekcie barwa zielona moze by¢ rozumiana nieco inaczej. Z jednej
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gach szarych mnichow kolor zielony pojawia si¢ przede wszystkim na drobnych
elementach floralnych i ornamentalnych inicjatow oraz na samodzielnych inicja-
tach. W iluminacjach za$ najcze$ciej spotyka si¢ go na szatach Jezusa Chrystusa
1 $wietych, na skrzydtach aniotow, mandorlach oraz na zdeformowanych istotach.

W celu zilustrowania powyzszych rozwazan nalezy odnies¢ si¢ do konkretnych
wzorow, poczynajac od Graduale Cisterciense de tempore et de sanctis per annum
(BUWT, sygn. Mf. 2794), gdzie w inicjale figuralnym ,,P” (k. 11v.), przedstawia-
jacym narodziny Syna Bozego, miniaturzysta przyodziat Matke Swieta w zielong
szatg i rozowy ptaszcz. W innym juz inicjale figuralnym ,,S” (k. 77r.), w ktorym
zasadniczo znajduja si¢ dwie odrgbne iluminacje — w pierwszej z nich miniaturzysta
zielenig potraktowal korony dwoch swigtych, w drugiej za$ szaty Matki Bozej oraz
jednego ze $wigtych. Ponadto w ksigdze tej znajduje si¢ zielono-rézowo-niebieski
inicjat ornamentalny ,,P” (k. 5v.) oraz zielone tto w postaci drobnej koronki w kil-
kunastu inicjatach kaligraficznych. Drobne elementy floratury, wkomponowane
w inicjaly, np. ,,S” (k. 109r.) i,,Q” (k. 51r.), oraz na bordiurach na k. 26r. i k. 101r.
mozna ponadto odnalezé w Antyfonarzu (BUWr, sygn. Mf 1382). Analogicznie
zielone akcenty w iluminowanych inicjatach, np. ,,A” (k. 25v.) (il. 4a) czy ,,D”
(k. 96r.) (il. 4b), wystepuja w Postilla litteralis super totam Bibliam (BUWr,
MTf. 8450). W innym manuskrypcie, Graduale (BUWr, sygn. Mf. 2796), w inicjatach
figuralnych wkomponowanych w litery: ,,E” (k. 151.), ,,S” (k. 91v.), ,,G” (k. 1671.)
oraz ,,T” (k. 170r.), poszczeg6lni $wigci ukazani zostali w szatach tej barwy. Co
wigcej, w kodeksie wystepuja drobne elementy floratury w postaci lisci akantu,
wkomponowane m.in. w inicjaty: ,,P” (k. 13r.), ,,E” (k. 15r.) oraz ,,R” (k. 75v.) itd.
W kolejnym kodeksie, Missale (BUWr, sygn. Mf. 70), na catostronicowej ilumi-
nacji ukrzyzowania Panskiego (k. 67v.) nieco zadziwiajgce jest przedstawienie,
oprocz poszczegodlnych swigtych oraz trawy, takze korony cierniowej w kolory-
styce zieleni (najczesciej bowiem artysci przedstawiali ja w brazach, czerwieniach
oraz ztocie). Podobnie zreszta korona cierniowa potraktowana zostata na kolejne;j
karcie (k. 67r.) manuskryptu, na matej miniaturze obrazujacej zmartwychwstatego
Chrystusa. W nastgpnym kodeksie, Mszale z cysterskim kalendarzem liturgicznym
(Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, 1552 IV Rkps), barwa zielona wystepuje przede
wszystkim w iluminowanych inicjatach na szatach i ptaszczach Jezusa Chrystusa
(inicjaty ,,R” k. 7r.; ,,U/V” k. 20v.), $wigtych (inicjaty: ,,U/V k. 20v.; ,,S” k .26v.;
,G” k. 109r.) oraz Najswietszej Maryi Panny (inicjat ,,G” k. 116v.). Na tej samej
zasadzie w Psalterium (BUWr, sygn. | F 440) barwe zielong miniaturzysta umiescit
na szatach i mandorlach Jezusa Chrystusa (np. k. 6r., 155v., 157r.), Matki Bozej
(np. k. 2r.) oraz poszczeg6lnych $wigtych (np. k. 6v., 43v.). Warto roéwniez dodac,
ze pigment zielony obecny jest na budynkach (np. k. 2r., 4v., 6v.), wystepuje nadto
na roslinach (np. k. 4r., 29r.) oraz na krzyzu Panskim (np. k. 68r.).

Ciekawym zagadnieniem, cho¢ w $redniowiecznej sztuce wcale nie tak rzadkim,
jest pojawienie si¢ barwy zielonej na skrzydtach aniotow w iluminacjach kilku
cysterskich kodeksow rekopismiennych. W Antyfonarzu (BUWT, sygn. Mf 1382),

bowiem strony mozna ja interpretowac jako symbol nadziei eschatologicznej oraz zycia wiecznego,
a z drugiej jako emblemat krotkotrwatosci i przemijania.
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w inicjale figuralnym ,,A” (k. 1r.), przedstawiajagcym zwiastowanie Najswictszej
Maryi Pannie, aniol wystepuje w biatych szatach, majac skrzydla barwy zielone;.
Podobne przedstawienie aniotow odnalez¢ mozna w Psalterium (BUWr, sygn. I F
440), w trzech catostronicowych miniaturach. W pierwszej z nich, na k. 2r., Archaniot
Gabriel przyodziany w zielong szate, ze skrzydtami koloru zielono-pomaranczo-
wego, zwiastuje Maryi narodziny Chrystusa. W kolejnych dwdch miniaturach na
k. 8v. aniot w zielonej szacie ze skrzydlami barwy zotto-zielonej przypatruje si¢
chrztowi Panskiemu, na iluminacji za$ znajdujacej si¢ na k. 98r. postac¢ anielska
w z0ttym odzieniu, z bragzowo-zielonymi skrzydtami, bacznie obserwuje z niebian-
skiej wysokosci otworzenie grobu Chrystusa. Jeszcze inne przedstawienie boskich
istot prezentuje calostronicowa miniatura w Mszale z cysterskim kalendarzem
liturgicznym (Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, 1552 IV Rkps), gdzie na k. 66v.
dwaj aniotowie okryci szatami w kolorze zielonym i ze skrzydtami w tym samym
odcieniu $ledza wzrokiem ukrzyzowanego Jezusa Chrystusa.

Kolejnym aspektem, ktory zastuguje na uwagg, jest obecnos¢ barwy zielongj
w przedstawieniu poszczegolnych zwierzat oraz postaci zoomorficznych. W Gradu-
ale (BUWT, sygn. Mf. 2796), ponizej inicjatu figuralnego ,,R” (k. 75v.), iluminator
wmalowat zdeformowang zielong istote (szatana?), ktora piecze weza na ogniu.
W Mszale z cysterskim kalendarzem liturgicznym (Biblioteka Ksigzat Czartory-
skich, 1552 IV Rkps), w figuralnym inicjale ,,T” (k. 67r.), pojawiaja si¢ zielony
smok 1 waz. Ponadto niezwykle interesujagco miniaturzysta przedstawit wizerunek
diabta na catostronicowej miniaturze na k. 8r. w Psalterium (BUWT, sygn. I F 440).
Zostal on bowiem szczegolowo zaprezentowany w kontekscie kuszenia Chrystusa
jako zielona posta¢ potzwierzeca (gtowa kozta, kopyta) i potludzka (ciato ludzkie).

1. 4a-b. Postilla litteralis super totam Bibliam, BUWr, Mf. 8450, 1412 r., k. 25v, k. 96r.

Barwa zo6tta (bliska symbolice koloru biatego i ztotego) symbolizowata §wia-
tlo$¢, majestat, wieczno$¢, madrosé, idealizm oraz szczgscie. W sensie negatywnym
kolor zotty oznaczat zdrade, bezwstyd i wrogos¢ — stad od co najmniej XIII wieku
zaczeto przypisywac go kurtyzanom. Ponadto nierzadko barwa ta w malarstwie
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kojarzona byta z Judaszem (ptaszcz koloru zéttego lub pomaranczowego®”)*. W cy-
sterskich manuskryptach wystgpuje ona najczgsciej na szatach $wigtych, mandor-
lach, elementach ornamentalnych inicjatow oraz w ich tle.

Jako przyktad wykorzystania barwy zottej w iluminacjach cysterskich kodeksow
rekopismiennych postuzy¢ moze Mszat z cysterskim kalendarzem liturgicznym (Bi-
blioteka Ksigzat Czartoryskich, 1552 IV Rkps), w ktérym w inicjatach figuralnych
S (k. 26v.) oraz ,,G” (k. 109r.) jasne szaty Jezusa i Apostotow iluminator skon-
trastowal z ptaszczami barwy zottej i zielonej. Zotte szaty lub plaszcze wystepuja
takze w Psalterium (BUWT, sygn. I F 440) na postaciach Syna Bozego (k. 2v., 43v.,
113r.), Najswigtszej Maryi Panny (k. 6v.) (il. 5a), aniota (k. 98r.) oraz $wigtych
(k. 2v., 8v., 29r., 68r.). Co wiecej, mandorle Archaniota Gabriela (k. 2v.), Matki
Bozej (k. 4v.) oraz $w. Jozefa (k. 4v.) sg rowniez w tym odcieniu. Analogicznie
kolor zolty wystepuje jednorazowo na elementach budynkéw, np. koputy oraz
dachy (k. 2r.), oraz trzykrotnie na zwierzgtach — krowa (k. 4v.) oraz lew (Marek)
i orzet (Jan) (k. 155v.). W Antyfonarzu (BUWTr, sygn. Mf 1382) pojawiaja si¢
liczne drobne elementy barwy zottej w postaci kwiatow oraz lisci w subtelnych
inicjatach ornamentalnych (szczegdlnie ich liczna obecnos¢ wystepuje po k. 100v.).
Podobnie zreszta jest w Graduale Cisterciense de tempore et de sanctis per annum
(BUWr, sygn. Mf. 2794), gdzie odnalez¢ mozna w tej kolorystyce dosy¢ spora
ilo§¢ drobnych elementéw zdobniczych w inicjatach i1 bordiurach oraz w samo-
dzielnych inicjatach (np. ,,G” k. 3v. (il. 5b); ,,U/V” k. 5r.). Ponadto interesujace
jest zestawienie koloru zoéttego w inicjale figuralnym wkomponowanym w litere
»P” (k. 11v.), gdzie Jezus owiniety jest w zotty kocyk, a Jego glowe oswietla
mandorla w tej barwie. Warto réwniez podkresli¢, ze zotte mandorle wystepuja
w iluminowanych inicjatach ,,S” (k. 77r.) oraz ,,S” (k. 144r.).

Barwa niebieska symbolizowata spokdj, niewinno$¢, wiernosc, statos¢, harmo-
nig, bezpieczenstwo oraz lojalno$¢. Utozsamiana jest z niepokalanym poczeciem
Maryi Panny, ucielesnieniem spokoju, czystosci i tradycji. Adam ze Szkocji twier-
dzit, ze biekit wkomponowany w niebo jest emblematem duchowej esencji, Bozej
madrosci. W malarstwie Sredniowiecznym kolor biekitny najczesciej zestawiano
z czerwienig®. W Ksiedze Liczb Bog nakazuje Izraelitom noszenie niebieskiego
sznura powyzej fredzli na szacie (Lb 15, 37-40). Wskazuje on bowiem na symbo-
liczng obecnos¢ Bozej Opatrznosci, a takze stanowi przypomnienie o obowigzku
przestrzegania Bozych praw. W cysterskich ksiggach rekopismiennych barwa

37 Judasz w z6ttej szacie wystepuje m.in. na fresku autorstwa Giotta di Bondone Pojmanie
Chrystusa, namalowanym ok. 1305 roku, a obecnie znajdujacym si¢ w kaplicy Scrovegnich w Pa-
dwie. Na ilustracji tej Judasz sktada symboliczny pocalunek Jezusowi. Analogiczne przedstawienie
Judasza, niemniej wystepujacego w pomaranczowych szatach, namalowatl w roku 1602 Caravaggio.
Obraz ten nosi tytut Pojmanie Chrystusa / Pocatunek Judasza, obecnie znajduje si¢ w irlandzkim
muzeum sztuki w Dublinie.

3% Wiecej o symbolice koloru zéttego, zob. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa
europejskiego, s. 130-132; Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami w jezyku niemieckim
i polskim, s. 38.

3 Wigcej o symbolice koloru niebieskiego, zob. Konik, Sredniowieczna semiologia koloru,
s. 47; Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 127-130.
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I1. Sa-b. Psalterium, BUWT, sygn. I F 440, 1240 r., k. 6v.; Graduale Cisterciense de
tempore et de sanctis per annum, BUWTr, sygn. Mf. 2794, ok. 1300-1350, k. 3v.

niebieska wystepuje na inicjatach i ich tle, na drobnych elementach zdobniczych
m.in. bordiur, w postaci lisci akantu i pgkow kwiatow, a takze na plaszczach Naj-
$wigtszej Maryi Panny, Jezusa Chrystusa i $wigtych.

Wsrod mozliwych przyktadow, ktore najlepiej odzwierciedlaja zastosowanie
barwy blekitnej na iluminacjach, nalezy wskaza¢ przede wszystkim Graduale
(BUWT, sygn. Mf. 2796). Posrod licznych inicjatow kaligraficznych w tym odcieniu,
w Graduale znajduje si¢ az sze$¢ inicjalow figuralnych, w ktorych Najswigtsza
Maryja Panna wystgpuje w niebieskiej szacie. Sg to inicjaty kolejno wkompono-
wane w nastepujace litery: ,,A” (k. 1r.) (il. 6a), ,,P” (k. 13r.), ,,U/V” (k. 88r.), ,,S”
(k. 91v.), ,,S” (k. 127r.) oraz ,,G” (k. 159r.). Co wigcej, w kodeksie pojawia si¢ Jezus
Chrystus w szatach tej barwy (inicjaty ,,D” k. 61r.; ,,G” k. 167r.) oraz poszczegdlni
$wigci (inicjaly ,,S” k. 91v.; ,,T” k. 170r.). Analogicznie Syn Bozy w blgkitnych
szatach manifestuje si¢ w Graduale Cisterciense de tempore et de sanctis per
annum (BUWTr, sygn. Mf. 2794), w inicjale figuralnym ,,S” (k. 144r.). Dodatko-
wo w manuskrypcie wystepuja w znacznej liczbie niebiesko-czerwone inicjaty
kaligraficzne i ornamentalne, np. ,,A” (k. 1r.) czy ,,P” (k. 2r.). Warto zaznaczy¢,
ze rowniez w Antyfonarzu (BUWTr, sygn. Mf 1382) przewazajg w zdecydowanej
wiekszo$ci niebieskie inicjaly kaligraficzne oraz drobne elementy zdobnicze w po-
staci lisci akantu 1 kwiatow w bordiurach (np. k. 101r.) i iluminowanych inicja-
fach (np. ,,M” k. 204v.). Zblizong sytuacj¢ mozna zaobserwowac takze w Mszale
z cysterskim kalendarzem liturgicznym (Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, 1552 IV
Rkps), gdzie obecne sg liczne inicjaty kaligraficzne, figuralne oraz ornamentalne
barwy niebieskiej. Ponadto w inicjale figuralnym wkomponowanym w litere ,,R”
(k. 6r.), przedstawiajacym zmartwychwstanie Panskie, kolorem tym potraktowana
zostata zbroja straznika oraz istota zoomorficzna zdobiaca inicjat. Podobne zwie-
rz¢ wystepuje takze w inicjalach figuralnych wpisanych w litery: ,,G” (k. 109r.)
(il. 6b), ,,G” (k. 116v.) oraz,,,G” (k. 134v.). W innym za$ kodeksie, Missale (BUWr,
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sygn. Mf. 70), oprocz wystepujacych powszechnie inicjalow barwy niebieskiej,
zaobserwowa¢ mozna w tej kolorystyce niebo. Przyktadowo w iluminowanym
inicjale ,,S” (k. 45v.) Duch Swiety przedstawiony zostaje na tle bigkitnego nieba.
Warto jeszcze zwroci¢ uwage na Psalterium (BUWT, sygn. 1 F 440), w ktorym
poszczegodlni swieci (k. 2v., 2r., 6v., 8v., 29r.) oraz Jezus Chrystus (k. 69r.) poja-
wiaja si¢ z roz§wietlonymi nad ich glowami mandorlami w kolorze niebieskim.

Il. 6a-b. Graduale (cum notis choralibus), BUWr, sygn. Mf. 2796, ok. 1280-
1290 r., k. 1r.; Mszat z cysterskim kalendarzem liturgicznym, Biblioteka
Ksigzat Czartoryskich, 1552 IV Rkps, Niemcy, ok. 1300 r., k. 109r.

Do koloréw nienalezacych do gamy barw podstawowych, a wystepujacych
w kodekach cysterskich zaliczy¢ nalezy barwe pomaranczowa — ruda (zw. ,,zga-
szonym plomieniem piekta”) — symbolizujaca zdrade, ktamstwa oraz hipokryzje.
W malarstwie $redniowiecznym powszechnie wystgpuje ona na szatach Judasza —
emblemacie grzechu, niewiernosci i niepostuszenstwa. Niemniej jednak kolor
pomaranczowy w iluminacjach ksiag cysterskich pojawia si¢ przede wszystkim
na drobnych elementach zoomorficznych i floralnych inicjatléw (np. Graduale
Cisterciense de tempore et de sanctis per annum, BUWr, sygn. Mf. 2794, k. 31v.,
36v., 37r.), na ich tle (np. Antiphonarium Cisterciense, BUWr, sygn. Mf 1382,
k. 106r., 109r., 113r.) oraz na ptaszczach Jezusa Chrystusa, Najswigtszej Maryi
Panny i $wigtych (np. Graduale, BUWr, sygn. Mf. 2796, k. 15r., 75v., 88r., 91v.,
1271.). Ponadto nierzadko wystgpuje na skrzydtach aniotow (np. Psalterium, BUWr,
sygn. I F 440, k. 2r., 4r.) oraz mandorlach Syna Bozego, istot niebanskich i postaci
sakralnych (np. Psalterium, BUWr, sygn. I F 440, k. 2v., 4v., 6v., 8v., 8r., 43v., 551,
68r., 113r., 157r.). Do gamy barw zaliczanych do grupy kolorow niepodstawowych
nalezg takze: barwa fioletowa — symbolizujaca oczekiwanie, umartwianie, zalobe,
nicos¢, skruche i pokore (wigzana z liturgiag Zatobna, Wielkiego Postu oraz Adwen-
tu), w iluminacjach najczgséciej wystepuje na bardzo drobnych elementach orna-
mentalnych inicjatow (np. Graduale, BUWr, sygn. Mf. 2796, k. 13r., 61r.); barwa
brazowa (kolor gleby, ziemi) — symbolizujgca ubostwo, asceze i pokore, w ilumina-
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cjach pojawia si¢ glownie na elementach ornamentalno-geometrycznych inicjatow
(np. Antiphonarium Cisterciense, BUWr, sygn. Mf 1382, k. 134r., 157v.), habitach
mnichow (np. Psalterium, BUWr, sygn. I F 440, k. 4r.), istotach zoomorficznych
(np. Mszat z cysterskim kalendarzem liturgicznym, Biblioteka Ksigzat Czartoryskich,
sygn. 1552 IV Rkps, k. 7r.), na krzyzu Panskim (np. Lectionarium evangeliorum
et epistolarum de tempore et de sanctis, BUWr, sygn. Mf. 2820, k. 49v.), a takze
nierzadko na oprawach ksiagg; barwa r6zowa — symbolizujgca mito$§¢, zakochanie,
czuto$¢, wspolczucie oraz rados¢ (noszona przez duchownych w trzecig niedziele
Adwentu oraz w czwarta niedziele Wielkiego Postu), w iluminacjach wystepuje na
szatach Jezusa Chrystusa i $wigtych (np. Graduale, BUWT, sygn. Mf. 2796, k. 88r.,
115v., 167r.), na inicjatach, jak réwniez na ich elementach ornamentalnych (np.
Missale, BUWT, sygn. Mf. 70, k. 1r., 36v., 45v., 50r.); barwa ztota — symbolizujaca
wieczno$é, $wiattosé, site, czystosé, trwatosé i przemienienie®’, w iluminacjach
najczegsciej pojawia si¢ przy mandorlach (np. Missale, BUWr, sygn. Mf. 70, k. 67v.,
67r.) oraz inicjatach (np. Graduale Cisterciense de tempore et de sanctis per annum,
BUWT, sygn. Mf. 2794, k. 1r., 12r.).

Podsumowanie

Podsumowujac, kolor w europejskim spoteczenstwie sredniowiecznym odgry-
watl bardzo istotng rol¢ symboliczng oraz dydaktyczng (narracja wizualna). Jego
znaczenie $cisle korelowato z normami teologicznymi oraz duchowym przekazem.
Pozwalat on, poprzez percepcje wizualng, komunikowac si¢ z nizszymi warstwami
spotecznymi — byl waznym elementem zrozumienia przezen prawd wiary i zycia
wedlug okreslonych zasad religijnych. Niestety, jak starano si¢ wykaza¢, symbo-
lizm ten nie zostat w pelni zaimplementowany do iluminacji XII-XV-wiecznych
kodeksow rgkopismiennych cystersow polskich. Konfrontujac je bowiem z pod-
stawowg palete kolorystyczng i przyjetymi emblematycznymi znaczeniami barw,
ujawniono, ze kolory nie odgrywaty u szarych mnichoéw decydujacej i znaczacej
roli. Tym niemniej cystersi korzystali do$¢ czgsto z dobrodziejstwa koloréw ponad-
podstawowych, takich jak pomarancz, 16z czy ztoto, wkomponowujac je nierzadko
w elementy niezgodne z 6wczesng symbolikg religijng (np. barwa pomaranczowa,
przypisywana Judaszowi, wystepujaca na ptaszczu Jezusa Chrystusa moze by¢ in-
terpretowana jakoby Chrystus dokonat zdrady, byl niewierny i niepostuszny Ojcu).
Niewatpliwie cechami charakterystycznymi sredniowiecznej sztuki cysterskiej sa:
anaturalistyczny i przypadkowy dobor barw, brak cieniowania i przestrzeni, moc-
ne kontrasty kolorystyczne oraz stosowanie czarnych konturéw do podkreslenia
poszczegblnych ksztaltow.

Powodow, dla ktorych symbolizm kolorystyczny nie byt w pelni stosowany
w ksiegach cysterskich, nalezy upatrywac zarowno w tradycji, jak i w praktyce. Nie

40 Wiecej o symbolice koloréw w sztuce, religii i kulturze, zob. m.in. C.N. Duckworth, A.E. Sas-
sin, Colour and Light in Ancient and Medieval Art, New York 2017; A. Petzold, Religion and Ritu-
al, w: A cultural history of color in the medieval age, ed. C.P. Biggam, K. Wolf, London 2021,
s. 81-96; G.R. Owen-Crocker, Body and Clothing, w: A cultural history of color in the medieval
age, ed. C.P. Biggam, K. Wolf, London 2021, s. 97-112; T. Dale, Art, w: A cultural history of color
in the medieval age, ed. C.P. Biggam, K. Wolf, London 2021, s. 149-166.
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ulega watpliwosci, ze duzy wpltyw na zycie monastyczne w omawianym okresie
miaty zalecenia §w. Bernarda z Clairvaux, mnicha cysterskiego, pdzniejszego opata
klasztoru w Clairvaux, ktory w swojej Apologii, napisanej w roku 1127, dostrzegat
potrzebe unikania wszelakich materialnych rozproszen, w tym artystycznych, aby
te nie odciggaty duszy od modlitwy i glebszych rozwazan o Bogu. Jak powiadat
bowiem $w. Bernard w swoim liscie do Henryka, abp. Sens, ,,(...) co widzi si¢
w ukryciu, chociaz nie btyszczy kolorami, jest ze wszelkich miar godne patrzenia*”’.
Praktyki polegajace na wyzbyciu si¢ wszelkich form artystycznych w $wiatyniach
cysterskich zasadniczo kultywowano tylko za zycia §w. Bernarda (zm. 1153)*.
Kolejne postulaty, przejawiajgce si¢ w nieufnosci do czci obrazow i bogatej ozdoby
kosciotow, zostaty szeroko wysunigte dopiero w czasach nowozytnych. Jednym
z ich propagatoréw byl mnich cysterski, zyjacy w XVII wieku — Armand Jean le
Bouthillier de Rancé (1626-1700)*, ktory po giebokim nawrdceniu niezwlocznie
podjat reformg¢ zakonna*. W zwiazku z powyzszym zauwazy¢ nalezy, ze kodeksy
rekopiSmienne u cystersow miaty odgrywac przede wszystkim role wspierania
zycia monastycznego. Zgodnie bowiem z tradycja cysterska, ktorej przewodzit
pragmatyzm liturgiczny, kodeksy miaty by¢ narzedziem stuzacym edukacji i mo-
dlitwie, stanowigc fundamentalny element praktyk monastycznych. Innymi stowy,
iluminacje i eksponowane na nich barwy nie musiaty wiernie odzwierciedla¢
rzeczywistosci, ale mialy stuzy¢ wyrazeniu idei, skupiajac uwage odbiorcy na
aspektach transcendentnych. By¢ moze wlasnie stad wynika ta przypadkowos¢
kolorystyczna, wyrazajaca si¢ w nadawaniu postaciom i scenerii nieco alegorycz-
nego, a nie symbolicznego charakteru.

Jak zatem wykazano, kolorystyka zastosowana w iluminacjach sredniowiecz-
nych manuskryptow cysterskich dazyla przede wszystkim do wspierania zycia
anachoretycznego. Niemniej jednak sadzi¢ nalezy, ze istotne znaczenie mial row-
niez wiek (XII wiek — monochromatyzm, XV wiek — wielobarwno$¢), w ktérym
tworzono iluminacje i inne zdobienia, oraz to, dla kogo i za czyja przyczyng ksig-
ga byla wytwarzana. Nie kazdy bowiem mogt sobie pozwoli¢ na zakup drogich

41 Cyt. za: Swiety Bernard z Clairvaux, O obyczajach i obowigzku biskupéw, thim. S. Kiettyka,
red. J. Zukowicz, Krakow 1992, s. 16.

42 Problem dotyczacy sztuki i architektury cysterskiej, po $mierci $w. Bernarda, podejmowano
jeszcze na kilku zebraniach kapituty generalnej do pierwszej potowy XIII wieku. Na przyktad
w roku 1157 zabroniono wznoszenia wiez $wiatyn z kamienia, a w 1199 i 1207 nakazano, aby krzyz
tworzono z drewna, $§wieczniki i kadzielnice z Zelaza, ornaty za$ z tkaniny bawetnianej (barchanu)
Iub Inu. Zob. J.M. Marszalska, Ubogie pigkno: idea ascezy i prostoty w kosciotach cysterskich
w swietle Apologii do opata Wilhelma sw. Bernarda z Clairvaux, ,,Ethos”, 32 (2019) nr 3, s. 221.

4 Armand Jean le Bouthillier de Rancé (1626-1700) — mnich cysterski, opat komendatoryjny,
potem regularny w klasztorze La Trappe, inicjator reformy zakonu cysterskiego, zalozyciel trapistow.
Opierajac si¢ na Apologii $w. Bernarda, jako swoim glownym zrodle inspiracji, napisat w roku 1683
prace pt. De la saintete et des devoirs de la vie monastique, w ktorej thumaczyt zasadnos$¢ prostoty
i surowosci jako wartosci prowadzacych ku prawdziwemu zyciu monastycznemu (W czystosci
i autentycznosci). Zob. Armand-Jean Le Bouthillier de Rancé, w: Britannica, https://www.britanni-
ca.com/biography/Armand-Jean-Le-Bouthillier-de-Rance (dostgp: 1.02.2025).

# P, Krasny, Zrédlo rozproszen dla przywigzanych do marnosci $wiata. Rozwazania $w. Bernar-
da z Clairvaux o sztuce sakralnej w interpretacji Armanda Rancégo, ,,Modus”, 14 (2014) s. 135-137.
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pigmentow, stad tez mozna przypuszczac, ze barwy w duzym stopniu uzaleznione
byty od zamoznosci klasztoru lub pozyskanych na ten cel funduszy od fundatora/
dobrodzieja. Nalezy nadto wspomniec, Ze samo wytwarzanie pigmentow byto bardzo
skomplikowanym, czasochtonnym procesem, wymagajacym cennych materiatow,
w tym bardzo kosztownych kruszcow. Z tego powodu mozna wnioskowac, ze
iluminatorzy, majgc nierzadko dostep do ograniczonej liczby koloréw, skupiali si¢
przede wszystkim na symbolicznym przekazaniu pewnych faktow i prawd (w tym
hierarchii duchowej najwazniejszych postaci), nie wchodzac przy tym w glebsza
symbolike kolorystyczng (ktora wszakze musiata by¢ im znana). Stosujac kolory,
takie jak biel, biekit czy zloto, starali si¢ wyrazi¢ boskos¢ i $wictos¢ malowanych
postaci, a takze ukazac ich transcendentny charakter. Inne za$ kolory, np. poma-
rancz, zielen, r6z, kontrastowali z barwami przeciwnymi, nadajac im zupetnie
nowe znaczenie.

Reasumujgc catos¢ rozwazan, kolor w iluminacjach rekopismiennych kodek-
sow cysterskich nie miat na celu wyrazania ztozonych emblematycznych zna-
czen barw. Zastosowanie konkretnych pigmentow przez iluminatoréw wynikato
raczej z podtoza praktycznego i tradycji. Wykorzystanie okreslonych barw przez
cystersow bylto podyktowane wspieraniem tradycji zakonnej (,,ora et labora”),
wyrazajacej si¢ w modlitwie i duchowej medytacji. Tym samym mozna stwierdzic,
ze pierwszorzgdnym celem uzycia okreslonego koloru byto przede wszystkim
uwypuklenie tresci religijnych oraz duchowos$ci monastycznej, w ktorej centrum
zawsze byt Jezus Chrystus Bog-Czlowiek oraz Matka Najswigtsza, szczegdlnie
€zczona przez cystersow.
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