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The Norbertine Monastery in Strzelno, which has existed since the 12th centu-
ry, hides a rich musical culture that is constantly developing, becoming part of
the national and European heritage. The interest in the past of the site came
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Streszczenie

Klasztor norbertanek w Strzelnie, istniejacy od XII wieku, kryje w sobie boga-
ta kulture muzyczna, ktora ustawicznie rozwija si¢, stajac si¢ czgscig ogdlno-
polskiego i europejskiego dziedzictwa. Zainteresowanie przesztoscia tego miej-
sca przypadlo przede wszystkim na druga potowe XX wieku i dzieki temu
zostata odkryta historia siostr norbertanek, kapeli instrumentalnej, odnaleziono
ksiegi, muzykalia, sporzadzony zostat katalog muzykow dziatajacych w koscie-
le strzelenskim w ciggu wiekow. Dopelnieniem podjetych wezesniej badan
naukowych jest ikonografia muzyczna znajdujaca si¢ w tej Swiatyni, ktora
niesie w sobie glgbokie przestanie oraz tworzy spdjna calos¢ ze §piewem i mu-
zyka tam wykonywang. Publikacja niniejsza jest wigc matym odkryciem tresci
ikonograficznych oraz proba odczytania ich ikonologicznego znaczenia. By
osiagnac ten rezultat, postuzono si¢ metodg historyczng, analityczng, ikonogra-
ficzng i ikonologiczng.

Stowa kluczowe: kosciot Swietej Trojcy w Strzelnie; klasztor norbertanek;

chorat gregorianski; kapela wokalno-instrumentalna; ikonografia; ikonologia;
polichromia; plafon; empora; instrumenty muzyczne; apokryfy

wkkkk

Unikatowe przedstawienia ikonograficzne romanskich kolumn strzelenskich
z personifikacja cnot i wad sg najcenniejszym zabytkiem poklasztornego kosciota
Swigtej Trojcy, o ktorych polska miodziez szkolna uczy sig z podrecznikéw historii.
Kolumny te datuje si¢ na druga potowe XII wieku (ok. 1175-1193)". Ten cenny
i znany w Europie zabytek sklonit autora niniejszej publikacji do poszukiwan
innych obrazow i rzezb, ktore bytyby zwigzane z muzyka, a upigkszajac te Swia-
tynig, jednoczesnie wyrazalyby gleboka symbolike ikonologiczng. Dodatkowym
argumentem sktaniajagcym do takiej kwerendy jest wiedza o tym, ze od wiekow
kosciol w Strzelnie jawi si¢ jako osrodek kultury muzyczne;.

Zarys zycia muzycznego w klasztorze

Klasztor Zgromadzenia Siostr Kanoniczek Regularnych Zakonu Premonstra-
tensow w Strzelnie zostat zatozony w trzeciej ¢wierci XII wieku z fundacji Piotra
Starego Wszebrzyca, wojewody kujawskiego i kasztelana kruszwickiego i zostat
zatwierdzony bullg papieska Celestyna w 1193 roku. Powstanie pierwszej $wiagtyni
datuje si¢ na poczatek XII stulecia z inicjatywy Powatow, dziedzicow tych ziem
albo kanonikow regularnych z Trzemeszna jeszcze przed 1145 rokiem, w ktorym
to roku otrzymali oni Strzelno w posiadanie. Pierwotnie kosciot byt pw. Swietego
Krzyza i Najswietszej Maryi Panny w nawigzaniu do przechowywania w nim
relikwii krzyza Zbawiciela. Tytut ten parafia nosita do 1779 roku. W roku 1837
Prusacy dokonali kasaty zakonu, przeznaczajac dom klasztorny na szkote, a sam
klasztor norbertanek na mieszkanie dla wikariuszy?.

! D. Rybak, Strzelno. Architektura i rzezba romanska, Bydgoszcz 2015, s. 43.
2 W. Zientarski, Archiwum klasztoru norbertanek w Strzelnie. Inwentarz, maszynopis w zbiorach
Archiwum Archidiecezjalnego w Gnieznie, Gniezno 1972; A. Gladysz, Strzelno, w: Encyklopedia
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Do XX stulecia nie bylo zainteresowania w$rdd badaczy zyciem muzycznym
tego osrodka. W drugiej potowie XX wieku pionierskie badania na ten temat zostaty
przeprowadzone przez Pawta Podejke i ks. Wtadystawa Zientarskiego, ale nie byty
one do$¢ gruntowne?. Szczatkowe informacje znajdujemy jeszcze u innych autorow
przy okazji omawiania réznorakich kwestii zwigzanych z zyciem miasta. Bardziej
zaawansowane prace nad muzykaliami bytego klasztoru norbertanek w Strzelnie,
bedacymi swego rodzaju $wiadectwem wielowiekowej kultury muzycznej tego
osrodka, rozpoczeta w 2012 roku Alina Madry wraz z Tomaszem Nowakiem.
Wyniki swoich odkry¢ ukazali w do$¢ pokaznej publikacji zwartej pt. Muzyka
klasztoru norbertanek w Strzelnie (Strzelno 2021). Badania powyzszych autoréow
i ich opracowanie staly si¢ fundamentem dla ukazania pewnego zarysu ciaglosci
muzycznej kultury osrodka strzelenskiego.

Poczatki kultury muzycznej w kosciele Swigtej Trojcy w Strzelnie wiazg
si¢ z codziennym $piewem choratu gregorianskiego przez norbertanki. Spiew
ten rozbrzmiewat z cata pewnos$cig podczas sprawowania officium divinum, ale
rowniez podczas liturgii mszalnej. W okresie od potowy XIV do XVI wieku po-
Jjawiaja si¢ imiona i nazwiska sidstr petnigcych kolejno funkcj¢ kantorki, a w la-
tach pdzniejszych az do wieku XIX jeszcze cztery inne nazwiska®. Swiadczy to
o ciaglosci tego urzedu, gdzie kantorka miata za zadanie czuwa¢ nad poprawnym
wykonawstwem brewiarza, ale rOwniez nauczac¢ choratu. Codzienna wspoélnotowa
modlitwa chorowa sktadata si¢ z o$miu godzin kanonicznych: matutinum potaczo-
nego z laudesami, godzin mniejszych od prymy do nony, nieszporow i komplety,
a takze dwoch Mszy $piewanych — rannej wotywnej o Najswigtszej Maryi Pannie
i sumy wedtug formularza z dnia’>. W wyznaczone dni norbertanki strzelenskie
zobowigzane byly do odmawiania tzw. matego oficjum o NMP oraz oficjum za
zmartych lub siedmiu psalmow pokutnych®. Mozna powiedziec, iz $piewana stuzba
Boza byla istotg catego postugiwania zakonu, stad tez wymagato to odpowied-
nich i regularnych ¢wiczen w zakresie nauczania repertuaru, by utrzymac¢ wysoki
poziom wykonawstwa. Dbano réwniez o to, by ubiegajace si¢ o przyjecie do
klasztoru panny odznaczaty si¢ pigknym glosem i dobrym stuchem. Od samego
poczatku przyjete kandydatki mialy rowniez przyznane obowigzki $piewacze,
do ktérych nalezat codzienny Spiew Godzinek o Niepokalanym Poczeciu NMP
1,,piesni zwyczajnej” przed ottarzem NMP (za wyjatkiem piagtkow), codzienne

katolicka, t. 18, red. E. Gigilewicz, Lublin 2013, kol. 1070; R. Kabacinski, Historia miasta Strzelna,
Bydgoszcz 2001, s. 69.

3 P. Podejko, W. Zientarski, Kapele instrumentalno-wokalne w Strzelnie w XVII i XVIII w.,
w: Z dziejow muzyki polskiej, t. 3, red. J. Wisniowski, Bydgoszcz 1961, s. 36-47; Zientarski, Archi-
wum klasztoru norbertanek w Strzelnie. Inwentarz.

4 D. Karczewski, Dzieje klasztoru norbertanek w Strzelnie do poczqtku XVI wieku, Inowroctaw
2001, s. 254.

5 M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zeriskich w XVII-XVIII wieku, Krakow 2017,
8. 357-369; Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie (dalej: AAG), Akta Consystorza E 44, f. 51v.

¢ Statuty kapituly norbertanskiej z r. 1430 w Humaczeniu polskim z r. 1541, wyd. M. Karas$,
Z. Perzanowski, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego, Prace Jezykoznawcze”, (1970)
z. 30, s. 3-4.



682 KS. DARIUSZ SOBCZAK

nabozenstwo drogi krzyzowej w polaczeniu ze wspolnym $piewem wraz z ludem
oraz $piew Litanii o Najswietszej Maryi Pannie po nieszporach w kazda sobote
i wigilie wszystkich $wiat’. Wiadomosci XVII-wieczne sa $wiadectwem tego, iz
siostry odznaczajace si¢ predyspozycja do gry na instrumencie organowym byty
uczone rowniez tej sztuki. Pewne jest, ze w potowie X VII stulecia wérod zakonnic
byty przynajmniej dwie organistki, co wiazato si¢ tez z posiadaniem klawikordu
do ¢wiczen i organdéw na chorze muzycznym kos$ciota®,

Wykonywane codziennie oficjum brewiarzowe oraz §piewane ordinarium
1 proprium missae wymagato odpowiednich ksiag. Do najstarszych odnalezionych
rekopisow nalezg karty Graduatu z przetomu XIII i XIV wieku, zawierajace spiewy
mszalne na dzien $w. Stefana, Wielki Czwartek oraz na XVII niedziele po Zestaniu
Ducha Swietego®. Z wiekoéw kolejnych zachowaly sie: niezidentyfikowane frag-
menty ksiag liturgicznych z XV wieku w oprawie rgkopisu pochodzacego z konca
XVII wieku oraz karty z przetomu XIV i XV stulecia. W catos$ci za$ zachowaty
si¢ Antyfonarz z przetomu XVII i XVIII wieku, zawierajacy antyfony do jutrzni
1 nieszporow na czas Wielkiego Postu i Wielkiego Tygodnia oraz niektore hymny,
a takze Hymnarium z XVIII stulecia'®. Klasztor strzelenski posiadal zatem dosc¢
bogaty ksiggozbidr do sprawowania kultu oraz wlasne skryptorium, w ktorym kopio-
wano ksiegi choratowe. Jednakze drukowane ksiggi brewiarzowe zawieraty jedynie
teksty do recytacji, natomiast zapis nutowy nadal byt rekopismienny. Skryptorium
nie bylo najwyrazniej na tyle wydolne, by zaopatrywac siostry w potrzebne druki,
dlatego kupowano takze ksiggi z innych o$rodkow!!. Niewatpliwie jednak przez
wiele wiekow w strzelenskiej §wiatyni trwata ustawiczna $piewana stuzba Boza,
w ktorej chorat gregorianski ksztattowal umysly wiernych tam przybywajacych.

Rozwdj polifonii przyczynit si¢ juz w drugiej potowie X VI stulecia do powstania
w klasztorze strzelenskim choru chtopigcego. Od tego czasu mozna szukaé genezy
jeszcze niesformalizowanej kapeli wokalno-instrumentalnej, w ktorej oprocz orga-
néw brzmialy instrumenty dete — cynki i puzony (poczatki XVII wieku)!2. Kapela
ta, zwana bracka, wykonywala muzyke podczas Mszy wotywnej o §w. Annie juz
w 1644 roku, najwigkszy jednak jej rozkwit datuje si¢ na wiek XVIII". Strzelno
jako os$rodek muzyczny musiato w tamtym okresie cieszy¢ si¢ dobra stawa, po-
niewaz przybywali do niego arty$ci z odlegtych zakatkéw Polski, a sami kapelisci
wspomagali orkiestry w innych miejscowosciach, m.in. w Gnieznie, Wtoctawku,

" Podaje za: A. Madry, T. Nowak, Muzyka klasztoru norbertanek w Strzelnie, Strzelno 2021,
s. 21.

8 M. Borkowska, Zapiski kronikarskie norbertanek plockich, ,,Nasza Przesztos$¢”, 84 (1995)
s. 54-55; taz, Leksykon zakonnic polskich epoki przedrozbiorowej, t. 1, Polska Zachodnia i Péinoc-
na, Warszawa 2004, s. 195.

® AAG, Biblioteka Katedralna, Ms. Fragm. 121.

10 Tamze, Ms 119, 275, 263, 283, 307.

! Madry, Nowak, Muzyka klasztoru norbertanek, s. 27-30.

12 Borkowska, Zycie codzienne, s. 417; Madry, Nowak, Muzyka klasztoru norbertanek, s. 38.

13 Podejko, Zientarski, Kapele instrumentalno-wokalne w Strzelnie, s. 37.
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Pieraniu, a nawet w Krakowie'*. Na podstawie katalogu nazwisk mozna wniosko-
wac, jakie instrumenty byly w uzyciu przez kapele strzelenskg. Najwiecej muzy-
kow by10 trgbaczami, a obok nich wystqpowah oboisci, kornecisci, waltornisci,
puzonisci oraz organisci®®. W XVIII i XIX wieku wystepujg takze kotly, skrzypce
oraz klarnet. Wysoki poziom wykonawstwa zalezat gtéwnie od kapelmistrzow,
ktorzy musieli by¢ profesjonalistami w swojej dziedzinie. Swiadectwem takiego
stanu rzeczy moze by¢ nietuzinkowy repertuar, wsrod ktérego znaleziono m.in.
6 mszy, 7 symfonii, sonaty, litanie, koncerty i inne utwory, a takze poszczegdlne
karty nienadajace juz si¢ do uzytku. Warto nadmieni¢, iz Strzelno styng¢to takze
z zaktadu organmistrzowskiego, prowadzonego przez Stanistawa Heblewskiego'¢.

W sumie w okresie od XVI-XIX wieku ustalono nazwiska 64 muzykow dzia-
tajacych ustawicznie w Strzelnie, wsrod ktorych jest pokazna grupa organistow,
instrumentalistow, kapelmistrzow, kantorow!’. Tradycja ta trwa po czasy wspot-
czesne i jest kultywowana przez Chor Harmonia, dziatajacy przy Strzelenskim
Osrodku Kultury, oraz pasjonatow instrumentalistow, ktorzy nawiazujg do tradycji
muzycznej klasztoru.

Ikonografia muzyczna kosciola

Uzupemhieniem wielowiekowej zywej kultury muzycznej bytego klasztoru
norbertanek w Strzelnie moze sta¢ si¢ ikonografia zwigzana z przedstawieniami
instrumentéw muzycznych. Juz napis Gloria in excelsis Deo umieszczony na
frontonie ko$ciota i podtrzymywany przez aniolow zdaje si¢ zaprasza¢ do wy-
chwalania Boga $piewem. To wezwanie wyjete z Ewangelii $w. Lukasza 2,14,
stanowigce pierwsze stowa starochrzescijafiskiego hymnu anielskiego, jest rowniez
namalowane na obrazie w ottarzu gléownym (il. 1). Przedstawienie Trojcy Swigte;,
ktora koronuje Naj$wigtsza Maryje Panng, nawigzuje do pelnego tytulu Swiatyni
(Tréjey Swigtej 1 Najswietszej Maryi Panny). U stop tej apoteozy widnieja dwaj
aniotowie — po prawej grajacy na nieduzej harfie, a po lewej trzymajacy w dtoniach
szarfe z doksologicznym napisem Gloria in excelsis Deo. Wezwanie to odnosi
si¢ do cztowieka, ktory cho¢ przez grzech pierworodny utracit czystos¢é swojego
glosu, to jednak od Boga otrzymat symfoniczng duszg i jest zdolny na nowo
z aniotami i $wiatem nadprzyrodzonym $piewaé na chwale Stworcy!'. Podobny
napis w lekko rozwinigtej formie: Gloria in altissimis Deo et in terra pax zostat
umieszczony w scenie poktonu pasterzy przy narodzeniu Panskim (il. 2). Obraz ten
jest namalowany na desce taczacej pie¢ barokowych konfesjonatow, pochodzacych
z 1741 roku, stojacych od strony pétnocnej, ktore w gornej czesci przedstawiaja

14 Dzieje Wielkopolski, t. 1, red. J. Topolski, Poznan 1969, s. 902; Podejko, Zientarski, Kapele
instrumentalno-wokalne w Strzelnie, s. 38.

5 D. Sobczak, Ks. Wladystaw Zientarski (1916-1991) — badacz dziejow muzyki polskiej od
XV do XIX wieku, Lublin 2008, s. 201-202.

16 Madry, Nowak, Muzyka klasztoru norbertanek, s. 50-51, 62, 69, 100-107; Podejko, Zientar-
ski, Kapele instrumentalno-wokalne w Strzelnie, s. 38-40.

17 Madry, Nowak, Muzyka klasztoru norbertanek, s. 121-124.

18 Hildegardis Bingensis Liber Epistolarum, red. L. van Acker, Turnhout 1991, s. 23.
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Il. 1. Obraz Swietej Trojcy i Ukoronowania NMP,
fot. J. Andrzejewski
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I1. 2. Pokton pasterzy,
fot. J. Andrzejewski

wydarzenia z zycia Jezusa Chrystusa i Jego Matki, zas w dolnej rozwazania nad
sensem zycia, Smiercig i wieczno$cig'®.

Motyw harfy przejawia si¢ w przestrzeni kosciota w Strzelnie kilkakrotnie.
Wchodzac do §wiatyni od strony potudniowej przez tzw. kruchte maryjna, tytutowana
rowniez kaplicg $w. Joachima, zauwazamy na sklepieniu pozostatosci polichromii,
przedstawiajgcej cztery sceny z zycia Maryi, okalajace jej obraz z Dziecigtkiem
na reku. Zastanawiajace jest malowidto od strony wschodniej, na ktorym widnieje
mtoda dziewczyna czytajaca ksiege w otoczeniu najprawdopodobniej swoich ro-
dzicow, ktérym niejako z oddali towarzyszy krol Dawid z harfa (il. 3). Wydaje sie,
iz jest to przedstawienie apokryficzne. Rabin Szymon Ben Azai (I w.) twierdzil,
Ze ojciec jest zobowigzany uczy¢ swoja corke Tory, cho¢ istniaty temu nauczaniu
glosy przeciwne wsrod innych rabindw. Niewatpliwie w owych czasach niektore
kobiety potrafity czytac i pisa¢, i to niezaleznie od swojego statusu spotecznego®.
Dom rodzicow Maryi znajdowat si¢ nad Sadzawka Owcza w poblizu $wiatyni,

19 Rybak, Strzelno. Architektura i rzezba romariska, s. 86.
20 M. Hesemann, Miriam z Nazaretu. Historia, archeologia, legendy, Poznan 2014, s. 192.
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I1. 3. Polichromia na sklepieniu ,,kruchty maryjnej”, fot. J. Andrzejewski

co wywierato wplyw na wychowanie mlodej dziewczyny. Wedtug Profoewangelii
Jakuba (11 w.) rodzice mieli jg poswigci¢ pod opieke Boga Jahwe i1 pozostawic¢
na wychowanie w $wiatyni az do osiggniecia dojrzatosci ptciowej. Rowniez ju-
deochrzescijanska Ewangelia Pseudo-Mateusza (VI/VII w.) wspomina, iz Maryje
,»oddano do grona dziewic, ktore dniem i noca wielbity Boga™!. Umieszczenie
zatem postaci krola Dawida, trzymajacego harfg, tworcy starotestamentalnej psal-
modii, moze wskazywac na to, ze Maryja byta uczona modlitwy psalmami, a jed-
noczesnie osoba Dawida odstania jej pochodzenie z tego krolewskiego rodu, co
zostalo podkreslone w Protoewangelii Jakuba. Sam instrument, jakim jest harfa,
w tradycji judeo-chrzes$cijanskiej oznacza chwalg i uwielbienie Boga oraz nieska-
lano$¢. Wedhug starozytnych pisarzy mogta oznacza¢ roéwniez sfere ducha, za$
$w. Augustyn (IV w.) widziat harf¢ jako symbol boskiej natury samego Chrystusa,
a takze upatrywat w niej symbol tacznosci nieba z ziemig?.

Kolejne przedstawienie harfy w re;kach krola Dawida Jest zwiazane z olta-
rzem Krzyza Swietego, znajdujacym si¢ w potnocnym ramieniu transeptu (il. 4).
Ottarz ten z figurami i znakami mqkl Panskiej oraz relikwiami 658 §wietych i bto-
gostawionych meczennikéw za wiare stanowi ikonograficzny program ideowy.
Juz w $redniowieczu rozwijala si¢ metaforyczna idea analogii muzyki, Stworcy
1 stworzenia. W mysl tej idei ukrzyzowany Chrystus jest w najwyzszym stopniu
instrumentem Boga Ojca. To wlasnie spoczywajacego w grobie Jezusa Ojciec

2! Tamze, s. 108, 115.
22 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw, przet. J. Sulkowski, Warszawa 1986, s. 141, 376.
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I1. 4. Figura kréla Dawida na ottarzu Krzyza
Swietego, fot. J. Andrzejewski

wzywa stowami Ps 57(56),7: ,,Powstan chwato moja, powstan harfo i cytro”.
Sama za$ harfa stata si¢ symbolem krzyza Chrystusa; w mistyczny sposob wy-
obraza ona drzewo z rozciggni¢tymi na nim strunami, podobnie jak ramiona
Mesjasza byiy naple;te na belce. Jednoczesnie przez to podobienstwo ma w sobie
moc zwyci¢zania ztego ducha, ktéremu si¢ wydaje, iz w chwili megki 1 $mierci
Zbawiciela tryumfuje23 Sw1e;ty Augustyn wyraza mys$l o Chrystusie jako o Lo-
gos1e splewajqcym i grajagcym hymn uwielbienia na harfie krzyza Wybrzmiewa
to rowniez w utworach liturgicznych, czego przyktadem jest Spiewany do dzi$
hymn Wenancjusza Fortunatusa (zm. ok. 600) Crux fidelis, znany w polskim
przektadzie poetycklm jako Krzyzu swiety. W Jedne] ze strof znajduje si¢ metafo-
ryczne nawigzanie do rozpigtego jak struny liry i harfy ciata Zbawiciela: ,,Skton

2 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, Warszawa 1990, s. 394-396.
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galqzki drzewo $wigte, / Ulzyj cztonkom tak rozpigtym™**. Posta¢ krola Dawida
umieszczona na strzelenskim ottarzu Krzyza Swu;tego jest typern MeS] asza, ktory
pochodzi z jego rodu. Dawid, jako powolany, namaszczony i posw1qcony Bogu,
ktéremu towarzyszy nieustannie obecnos¢ Jahwe, staje si¢ praojcem Chrystusa,
nazywanego w Nowym Testamencie ,,Synem Dawida” (Mt 1,1)%. Przedstawiona
w strzelenskim koS$ciele harfa jest oSmiostrunowa, co moze nasuwac mysl o petni
1 doskonalosci oraz dotarciu cztlowieka do wiecznego bytu z Bogiem. Jest to takze
syrnbol sadu ostatecznego, Zmartwychwstama w Chrystusie, nowego stworzenia
i czasu oraz poznania Boga?.

Poludniowa empora choru muzycznego odstania przed oczami widza pigkny
plafon, przedstawiajacy lutni¢ wraz z rozptaszczonymi pod instrumentem papie-
rami z zapisem nutowym (il. 5). Nad tym malowidtem, otoczonym lis¢émi akantu,
widnieje poetycka inskrypcja Sinon mota muta tota, co da si¢ zrozumie¢ tacznie
z obrazem: Jesli nieporuszona [muzyka uosabiana przez lutnig i nuty], to cata
milczgca. T¢ my$l mozna odnies¢ do teorii Boecjusza (480-524), ktory twierdzit,
iz muzyka jest swoistym fenomenem zakorzenionym gleboko w naturze cztowieka,
oraz do harmonii sfer: musica mundana, humana 1 instrumentalis. Dzwigk ciat
niebieskich wskazuje na doskonalos¢, cho¢ pozostaje niestyszalny dla cztowieka.

I1. 5. Plafon z balustrady choéru,
fot. J. Andrzejewski

24 P. Towarek, Chrzescijanska symbolika instrumentow muzycznych, ,,Studia Elblaskie”, 15
(2014) s. 227.

% Stownik teologii biblijnej, red. X. Leon-Dufour, Poznan 1994, s. 201-204.

2 Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, s. 48-50.
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Styszalno$¢ dzwieku w sferze humana jest czyms drugorzednym, poniewaz ludzka
natura nie jest w stanie uchwyci¢ harmonii kosmicznej. Musica instrumentalis staje
si¢ za§ wytworem czlowieka poprzez pewne napigcie, poruszenie badz uderzenie,
ale wynikajace juz ze zdolnosci ciata czlowieka; jest jak niewolnik, nad ktorym
panuje rozum?’,

Lutnia namalowana na jednej z kwater empory jest przedstawiona z niezwykta
doktadnoscia do tego stopnia, iz ma si¢ wrazenie, ze jest to instrument rzeczywisty,
po ktory wystarczy siggnac. Jej struny sa napiete nad wierzchnig ptyta pudia rezo-
nansowego, a ona jest zakonczona prostopadle wygietym gryfem. Sam instrument
W swojej estetyce stal si¢ symbolem wyrafinowanej kultury, dobrego gustu i byt
uzywany przez wirtuozo6w i amatorow jako akompaniujacy do Spiewu, ale takze
jako instrument solowy?,

Pochodzace z XVIII wieku polichromie przy konfesjonatach kryja w sobie
scene sadu ostatecznego, ktory obwieszczajg aniotowie grajacy na trabach (il. 6).
Jest to typowe przedstawienie psychostasis od czasow sredniowiecza. Chrystus
Sedzia wystepuje w towarzystwie Matki Boskiej Oredowniczki i $w. Jana Chrzci-
ciela, a u stop Zbawiciela Archaniot Michat. Ponizej, po prawej stronie wystepuja

Fot. 6. Sad ostateczny,
fot. J. Andrzejewski

27 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997, s. 79-82.
28 J. Ekiert, Blizej muzyki. Encyklopedia, Warszawa 1994, s. 239; L. Rotter, ,, DZwigkami zapi-

sane”. Instrumenty muzyczne w symbolice europejskiej, w: Wytwory rgk cztowieka, red. J. Marecki,
L. Rotter, Krakow 2012, s. 181.
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ludzie dostepujacy zbawienia, natomiast po lewicy ci, ktorzy ida na potegpienie
i wpadaja prosto w paszcze Lewiatana. Wydarzenie sagdu zapowiadaja aniotowie
grajacy na trabach. Ich glos jest symbolem niezwycigzonej potegi Boga. Biblia
zaznacza, ze Chrystus ,,po$le swoich aniotow z trabg o glosie potgznym i zgromadza
Jego wybranych z czterech stron §wiata” (Mt 24,31)%. Réwniez w innym miejscu
Biblii zapisano, ze na glos traby ,,umarli powstang nienaruszeni, a my wszyscy
bedziemy odmienieni” (1 Kor 15,52), ,,Sam bowiem Pan zstgpi z nieba na hasto
ina glos archaniota, i na gtos traby Bozej” (1 Tes 4,16). Te biblijne przestania staty
si¢ inspiracjg dla sztuki. Dzwigk trab byl kojarzony z ich duchowym znaczeniem.
Kazda z trab moze zwiastowac inne przestanie; dla zbawionych bedzie pociesze-
niem oraz nadziejg, ze Bog widzial ich cierpienie i znoszong niesprawiedliwosc¢
z powodu zycia ewangelicznego, natomiast przerazajacy glos traby skierowanej
ku potgpionym to zapowiedz sadu dla bezboznych.

Najbardziej niewidoczna dla naszych oczu, znajdujgca si¢ w matej kaplicy
Serca Bozego obok prezbiterium, jest polichromia przedstawiajaca kapele muzycz-
ng z 1752 roku (il. 7). Kaplica ta, zwana dawniej ,,panienska” lub ,.komunijna”,
sasiadowala z klasztornym kapitularzem i stuzyta norbertankom jako miejsce
przyjmowania Komunii Swictej. Wiele malowidet w niej umieszczonych przed-
stawia siostry zakonne. Posrdd nich znajduje si¢ pod tukiem Sciennym obraz malej
kapeli ztozonej z muzykow Swieckich. Akta archiwalne wskazuja, iz mogt by¢

1. 7. Kapela muzyczna,
fot. J. Andrzejewski

2 Forstner, Swiat symboliki, 396.
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to zespot instrumentalistow, ktory najmowano za optata na wigksze uroczystosci
koscielne®. Na malowidle dostrzec mozna dwoch kapelistow przy klawikordzie
i violone, realizujacych basso continuo, a dalej muzyka grajacego na szatamai oraz
lutniste. Ten rzeczywisty zespot instrumentalny tworzy harmoni¢ pomigdzy muzy-
ka ziemska a niebianska, gdyz na niebiosach widoczni s3 muzykujacy aniotowie,
asystujacy wniebowzietej Maryi. Kapela strzelenska, zwana takze prepozycka lub
zamkowa, byta od 1681 roku utrzymywana przez proboszcza parafii’!. Polichromia
zatem moze by¢ malarskim §wiadectwem istnienia takiego zespolu w XVIII wieku
przy kosciele Swigtej Trojcy.

wkkkk

Kosciot w ciggu wiekow przywigzywal niezwykla wage do symboli i znakow.
Jednym z nich stata si¢ muzyka i zwigzane z nig instrumentarium, ktore rowniez
w malarstwie i rzezbie wyraza gleboka teologi¢ i alegorie, a przez to staje si¢
przestaniem wzniostego or¢dzia Objawienia. Ikonografia muzyczna zaprezento-
wana w bytym klasztorze norbertanek w Strzelnie staje si¢ jednoscig z kosmiczng
liturgia, harmonia pomiedzy §wiatem ziemskim i niebianskim, taczacym tych,
ktorzy w tej $wiagtyni modlili si¢ przed wiekami, z tymi, ktérzy wspotczesnie do
niej przychodza, a nawet — wybiegajac w przysztos¢ — begda po nas. Ikonograficzne
przestanie sztuki stato si¢ rowniez dopetieniem tego, co uchwytne i materialne,
a wigc historycznego bogactwa $piewu choralowego, dziejow kapeli instrumen-
talno-wokalnej, muzykow oraz muzykaliow strzelenskich.
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