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Abstract

In the last years of the 19th century, two great Polish novels were published, first
in the press, then in book editions, the plot of which was set in ancient times —
Quo vadis by Henryk Sienkiewicz and Pharaoh by Bolestaw Prus. Both works
of the positivist writers were based on a thorough knowledge of Roman and
Egyptian antiquity. Fast-paced, multifaceted and ambitious in their messages,
the novels quickly found the appreciation of readers and the interest of artists
who wanted to illustrate both plots in accordance with the prevailing trends and
styles in painting and graphic art at the time. The article discusses the works of
Jan Styka and Piotr Stachiewicz illustrating the work of H. Sienkiewicz, as well
as the illustrations of Jan Holewinski, Edward Okun and Jan Marcin Szancer
for the work of B. Prus. Another mentioned item was recently identified in ar-
chival sources unfinished illustrations to Pharaoh by Henryk Siemiradzki.
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Streszczenie

W ostatnich latach XIX wieku ukazaly si¢, najpierw w prasie, potem w wyda-
niach ksiazkowych, dwie wielkie polskie powiesci, ktorych akcja zostata umiesz-
czona w czasach starozytnych — Quo vadis Henryka Sienkiewicza i Faraon
Bolestawa Prusa. Oba dzieta wyrastajace z pozytywistycznego warsztatu pisa-
rzy zostaly oparte na gruntownej znajomosci antyku rzymskiego i egipskiego.
Pelne akcji, wielowymiarowe i ambitne w przestaniach, powiesci szybko zna-
lazty uznanie czytelnikow i zainteresowanie artystow, ktorzy pragneli zilustro-
wac obie fabutly zgodnie z panujacymi 6wczesnie w malarstwie i grafice tren-
dami i stylami. W artykule oméwiono prace Jana Styki oraz Piotra Stachiewicza
ilustrujace dzieto H. Sienkiewicza oraz prace Jana Holewinskiego, Edwarda
Okunia i Jana Marcina Szancera do dzieta B. Prusa. Wspomniano takze o nie-
dawno zidentyfikowanych w zrodtach archiwalnych niedokonczonych ilustra-
cjach do Faraona autorstwa Henryka Siemiradzkiego.

Stowa kluczowe: Quo vadis; Faraon; Jan Styka; Piotr Stachiewicz; Henryk
Sienkiewicz; Jan Holewinski; Edward Okun; Jan Marcin Szancer; Henryk
Siemiradzki
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W 2014 roku ukazato si¢ imponujace, kolejne wydanie powiesci Bolestawa
Prusa Faraon'. Edycja zawiera adnotacje: ,,wydanie analityczno-krytyczne”, gdyz
stanowi niezwykle ciekawe spojrzenie na Prusa, powies¢ i XIX-wieczng recepcje
starozytnosci okiem wspotczesnych badaczy i mitosnikéw tworczosci pisarza.
Obok samego tekstu i kilku esejow jemu poswigconych niezwykta wartoscia
edycji sa wydane pierwszy raz ilustracje autorstwa Edwarda Okunia. [lustracje te
miaty zdobi¢ specjalne wydanie dzieta Prusa, przygotowywane tuz po jego $mierci
w 1912 roku. Do tej edycji jednak nie doszto. Na pelne, ilustrowane wydanie mu-
siat Faraon czeka¢ az do roku 1924, kiedy to powies¢ ukazata si¢ z dziesigcioma
ilustracjami Jana Holewinskiego. Ilustracje do drugiej wielkiej polskiej powiesci
starozytniczej miaty wigcej szczgsécia®. Juz od pierwszych wydan utworu towarzy-
szyto im zainteresowanie artystow’. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ oczywiscie
dzieta — obrazy Jana Styki, stworzone m.in. do francuskiej edycji powiesci, a takze
ilustracje do polskiego wydania autorstwa Piotra Stachiewicza. Te wczesne ilustra-
cje do pierwszych wydan obu powiesci z pierwszych dekad XX wieku stanowia
punkt odniesienia dla sztuki ilustratorskiej narracji odwotujgcych si¢ do antyku.
We wszystkich tych przypadkach mamy do czynienia z dzietami oryginalnymi,
cho¢ odwotujacymi si¢ do stylistyki epoki, to jednak probujacymi wples¢ takze
styl czy przynajmniej elementy sztuki starozytnej*.

' B. Prus, Faraon, Warszawa 2014.

2 M. Gorzelak, Artysci polscy a ,,Quo vadis?”, w: Recepcja tworczosci Sienkiewicza, cz. 11,
red. L. Ludorowski, H. Ludorowska, Z. Mokranowska, Lublin 2005, s. 105-128.

3 J. Miziotek, Nel segno di ,, Quo vadis”? Roma ai tempi di Nerone e dei primi martiri nelle
opere di Sienkiewicz, Siemiradzki Styka e Smuglewicz, Roma 2017; W. Okon, Henryk Sienkiewicz,
obrazy i ,,Quo vadis”, ,,Roczniki Humanistyczne”, 46 (1998) z. 4, s. 5-64.

4 O sztuce ilustracji por. M. Melot, L lllustration. Histoire d’un art, Genéve 1984.
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Sztuka ilustracji w sposob oczywisty taczy w sobie che¢ wizualizacji tresci czy
epizodu ilustrowanego i pragnienie uczynienia zen dziela artystycznego®. W tej
mierze ksigzki 1 utwory, a szerzej fabuta czerpigca ze starozytnosci, stanowity
nie lada wyzwanie. Przy polaczeniu checi zilustrowania danego momentu akcji
z pragnieniem estetycznym nie nalezato zapomina¢ o tym, by cykl ilustracji nie
odbiegat od tresci calego utworu. W 1924 roku Marian Buszynski na tamach ,, Ty-
godnika [lustrowanego”, odnoszac si¢ do dziet Jana Styki, pisat o sztuce ilustracji:

Warunkiem ilustratorskiej pracy jest — poza zadaniem stworzenia dzieta o war-
tosciach czysto malarskich — takie wniknigcie malarza w ducha i tre$¢ literac-
kiego utworu, by ilustracja stanowita w nim jedng, zwartg cato$¢ pod wzglgdem
artystycznego wyrazu, by uzupelniata malarskimi kategoriami to, co pisarz
zobrazowal stowem, oraz by w swej formie, konstrukcji, stylu i nastroju data
obraz taki, jaki odpowiada w zupelnos$ci wrazeniom powstajacym przy czyta-
niu danego utworu. Zadanie zatem ilustratora jest nader trudne, a ponadto
wyw1qzan1e si¢ zen nie zalezy tylko od mlary samego malarsklego talentu, ile
raczej od duchowej i umystowej mozno$ci wezucia si¢ i wniknigecia w $wiat
literackiego utworu przez malarza®.

W przypadku utworéw wspoélczesnych, ktorych akcja dzieje w czasach sta-
rozytnych, konieczne bylo takze przywotanie czy zacytowanie cho¢by zabytkow
i realiow starozytnych, znakow rozpoznawczych epoki, stylu czy klimatu, czgsto
przetworzonych zgodnie z zamystem autora. Tradycje ujmowania antyku w ilustra-
cji wyrastajg z czaso6w nowozytnych, gdzie antyk byt czgsto ufantastyczniony, ale
w kontekscie ilustrowania wspotczesnych dziet literackich opartych na starozyt-
nosci to wiek XIX glownie poprzez ilustracj¢ prasowa nadat nowe tresci tej gatgzi
sztuki. W tym wzgledzie szczegdlny rozwdj i popularnos$é widzimy w ilustracjach
prasowych i ksigzkowych francuskich, angielskich i niemieckich, autorstwa czesto
znanych grafikoéw czy malarzy’.

Powstale w ostatniej dekadzie XIX wieku dwie wielkie polskie powiesci an-
tyczne osadzone w réznych epokach nawu;zujq do roznych tresci ideowych. Co
ciekawe, powstawaly one prawie rownoczesnie i plerwotnle byly publikowane
w odcinkach w prasie bez ilustracji. Quo vadis ukazywato si¢ w latach 1895-1896
w ,,Gazecie Polskiej” wydawanej w Warszawie oraz z nieznacznym opdznie-
niem w krakowskim ,,Czasie” i ,,Gazecie Poznanskiej”. W tym samym czasie,
od pazdziernika 1895 roku, w warszawskim ,, Tygodniku Ilustrowanym” byty

5 Por. N. Souter, T. Souter, llustracje. Przewodnik. Informator o twérczosci najwigkszych ilu-
stratorow, Warszawa 2012.

¢ M. Buszynski, Najnowsza twérczos¢ Jana Styki, ,,Tygodnik Tlustrowany”, 16 (1924) s. 249.

" Porownaj choby obrazy inspirowane powiescig Teofila Gautiera Romans mumii (1857) au-
torstwa Jeana-Jules’a-Antoine’a Lecomte du Nouy. Odrgbna kategoria obok ilustracji literackich
czy prasowych sa ilustracje do dziet naukowych, np. w zakresie dziejow sztuki starozytnej, czesto
nie tylko majace walor dokumentacyjny, ale takze artystyczny i narracyjny — por. grafiki do dzieta
Georga Ebersa Aegypten in Bild und Wort, Stuttgart-Leipzig 1879-1880.
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zamieszczane odcinki Faraona. Pierwsze wydanie ksigzkowe Quo vadis ukazato
si¢ w 1896 roku, a Faraona rok pdzniej®.

Jak juz wspomniano, Quo vadis zyskato bardzo szybko ilustratorow w oso-
bach dwoéch malarzy — Jana Styki i Piotra Stachiewicza. Z osobg Stachiewicza
(1858-1938) Sienkiewicz byl zwigzany juz wczesniej — malarz i ilustrator pra-
cowal bowiem nad obrazkami do innych dziet pisarza. Posta¢ Stachiewicza jako
malarza i ilustratora jest dzi$ nieco zapomniana’. Uczen krakowskiej i monachij-
skiej akademii specjalizowat si¢ w malarstwie religijnym, a takze portretowym.
Poswigcat si¢ takze sztuce ilustracji nie tylko dziet Sienkiewicza, ale takze Adama
Mickiewicza i Marii Konopnickiej. W kontekscie jego inspiracji antycznych
wazna byla zapewne podroz, ktora odbyt do Italii i Ziemi Swietej. Laczyly go
przyjazne relacje z Sienkiewiczem i z tego tez wzgledu w sposob naturalny podjat
si¢ zadania zilustrowania najnowszej powiesci pisarza. Cykl dwudziestu obrazéw
stworzonych technikg en grisaille powstal w roku 1901 i zdobit jako przerobione
heliograwiury wydania powiesci z roku 1902 i 1910'°. Warto jednak wspomnie¢,
ze pierwsze ilustracje Stachiewicza zostaly zamieszczone w tygodniku ,,Kraj”
juz w 1896 roku, zdobigc publikowane tam streszczenie powiesci. Sa to cztery
ilustracje, ktore nie ukazaty si¢ w wydaniu z 1902 roku, cho¢ w wigkszosci sta-
nowily one studia wstepne do ilustracji finalnych!!. Cykl zostat podzielony na
dwie grupy, z ktorych pierwsza, obejmujaca sceny m.in. z Petroniuszem, repre-
zentuje Swiat poganski, druga, obejmujaca sceny z Lygia, Chilonem, Ursusem czy
$w. Piotrem, to $wiat chrzescijanski (il. 1)!2. To zestawienie dwoch §wiatéw, obecne
zreszta w tresci powiesci, bedzie, jak si¢ okaze, czgstym gldéwnym kluczem do
malarskiego odczytania Quo vadis. W 1902 roku obrazy te wystawiono w Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Picknych. Ilustracje te reprodukowano jako heliograwiury
i weszly one jako material ilustracyjny do wspomnianego, drugiego (polskiego)
wydania powiesci z 1910 roku. W czasopismie ,,Czas” z 1903 roku znajdujemy
notke, ze Stachiewicz w 1900 roku sprzedat prawo do reprodukowania ilustracji
do Quo vadis w wydawnictwach krajowych wydawnictwu Gebethner i Wolff,
a w 1902 roku prawo do reprodukowania ilustracji w wydaniach zagranicznych
sprzedat Augustowi Raczynskiemu, wtascicielowi domu bankowego w Krakowie,
ktory wytoczyt mu, jak si¢ okazato, przegrany proces'. Raczynski argumentowat, ze
umowa z Gebethner i Wolff obejmuje reprodukcje tylko w wydawnictwach ksigzko-
wych, a nie w albumach czy na kartach pocztowych. W wydaniu z 1910 roku cykl

8 G. Federowicz, ,, Quo vadis” Henryka Sienkiewicza. Bibliografia wydan polskich i obcoje-
zycznych /,, Quo vadis” by Henryk Sienkiewicz. Bibliography of the Polish and Foreign Language
Editions, Warszawa 2016.

% J. Trepka-Nekanda, Piotr Stachiewicz. Sylwetka, Krakow-Wieliczka 1912.

0 H. Sienkiewicz, ,, Quo vadis” z 20 heliograwiurami wg obrazéw Piotra Stachiewicza, War-
szawa-Krakow 1902, wyd. 2 Warszawa-Krakow 1910.

"' M. Klamka, Rola Piotra Stachiewicza w popularyzowaniu tworczoSci Henryka Sienkiewicza,
w: W kregu ,, Quo vadis”, red. R. Kotowski, J. Miziotek, Kielce 2017, s. 78.

12 Okon, Henryk Sienkiewicz, obrazy, s. 35.

13 ,Czas” z 12 lutego 1903, s. 3; J. Krzyzanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz Zycia i twér-
czosci, Warszawa 2012, s. 275.
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obejmowat nastgpujace obrazy tytutowane czgsto fragmentami tekstu: 7y bedziesz
duszg mojej duszy, Eunice, Callina, Z rozkazem Cezara, Na uczcie Cezara, Chilo
i Ursus, Powrot z Ostrianum, Widziatem, Lygia to nie Eunice, Mitujcie si¢ w Panu
i na chwate Jego albowiem nie masz grzechu w mitosci Waszej, Gdzie ty Kajus,
tam jak Kaja, Dysputa swigtego Pawla z Petroniuszem, O Gwiazdo ojcéw moich,
o kolebko droga..., W wigzieniu, Smier¢ Chilona, Oswobodzenie Lygii, Quo vadis
Domine?, Urbi et Orbi, Petroniusz u siebie, Smierc¢ Petroniusza. llustracje autorstwa
Stachiewicza nalezg do typu ilustracji, ktére odwotuja si¢ niemal dostownie do
wybranych scen z powiesci. Ich zestawienie nie tworzy jednak najwazniejszych
punktow powiesci — mowigc inaczej, nie zbudujemy fabuly tylko na podstawie
zilustrowanych scen. Czgsto bowiem, analizujgc ilustracje do powiesci, pomijamy
watek kryterium doboru scen, ktore ilustrator zechciat pokaza¢. W przypadku
Stachiewicza procz pokazania wybranych glownych bohateréw, jak Petroniusz,
Lygia, $w. Piotr, mamy do czynienia by¢ moze z probg pokazania warstwy filo-
zoficznej powiesci, stad zreszta zabieg cytowania tekstow stuzacych jako tytuty
obrazow. W zakresie stylu prac Stachiewicza krytycy juz zaraz po wydaniu dzieta
zwracali uwage na akademicki warsztat malarza widoczny w obrazkach, ale takze
na uchwycenie typéw bohateréw, w tym nawigzania do ,,stowianskosci” Lygii
i Ursusa, oraz na ,,mi¢kka, wyrazista linig, jasno§¢ kompozycji”'.

Drugi z ilustratoro6w — Jan Styka (1858-1925), absolwent akademii w Wiedniu,
Rzymie i Krakowie, to malarz wielkich tematoéw patriotycznych i batalistycz-
nych®. Cecha jego tworczo$ci byta takze inklinacja ku tematom religijnym, nawet
metafizycznym, w ktorych istotng role odgrywata posta¢ Chrystusa i poczatki
chrze$cijanstwal's. Styka byl niewatpliwie wielkim admiratorem dziet Sienkiewi-
cza, w tym Quo vadis, ktore korespondowato z antycznymi zainteresowaniami
malarza — autora obrazow inspirowanych starozytnoscia, takich jak Spotkanie na
Via Appia (Dwa swiaty) oraz zaginionej monumentalnej panoramy Meczenstwo
chrzescijan w cyrku Nerona, wykonanej wspolnie z Zygmuntem Rozwadowskim
i Fabio Fabbim!”. Nie mogl on zatem nie podja¢ si¢ zadania zilustrowania Quo
vadis, tym bardziej ze chodzilo o wersje francuskojezyczng. Pomyst wyszedt
od francuskiego wydawcy Ernesta Flammariona, ttumaczem byt Ely Halpérine-
-Kaminsky, a autorem obrazow Jan Styka!8. Sienkiewicz byt nieco przeciwny temu
pomystowi. Pisat on w 1901 roku:

Y llustracje Stachiewicza do powiesci ,,Quo vadis”, ,Jlustrowany Glos Narodu” z 14 czerwca
1902, s. 4; por. takze Okon, Henryk Sienkiewicz, obrazy, s. 36: ilustracje te zdaniem autora ,,wyroz-
niajg si¢ na plus posrdd niezwykle obfitej ilosciowo, lecz, delikatnie méwiac, totalnie kiczowatej
produkc;ji ilustratorskiej inspirowanej Quo vadis”.

15 A. Mataczynski, Jan Styka (szkic biograficzny), Lwow 1930.

16 J. Miziotek, Jana Styki ilustrowanie ,, Quo vadis”’, w: W kregu ,, Quo vadis”, red. R. Kotow-
ski i J. Miziotek, Kielce 2017, s. 51-65; M. Gorzelak, Jan Styka jako ilustrator dziet Henryka
Sienkiewicza, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, 23 (2007) s. 347-368.

7 Por. album inspirowany dzietami Jana Styki i Quo vadis — A.J. Boyer d’Agen, L’Ecrivain et
le peintre de ,,Quo vadis”, Henryk Sienkiewicz et Jean Styka, Paris 1912.

18 Warto zasygnalizowad, iz juz w 1900 roku wyszto francuskie, jednotomowe, nieakceptowa-
ne przez H. Sienkiewicza wydanie powiesci w przektadzie Bronistawa Kozakiewicza i J. Ladislasa
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Pisat do mnie Halpérine-Kaminsky, ze Flammarion mimo mego listu, w ktorym
odmowitem upowaznienia i zgody, wydaje jednakze Quo vadis z ilustracjami
Styki. Poniewaz H. Kaminsky napisat mi, ze nawet milczenie moje bgda uwa-
zali za zgode, wigc protestowatem jeszcze raz. Styce oczywiscie nie mogltem
da¢ pozwolenia, dawszy je poprzednio za porozumieniem si¢ z Wami Stachie-
wiczowi. Styke znam bardzo mato — i dziwi¢ si¢ ogromnie, Ze mimo moich
stanowczych protestow chciat naleze¢ do tej wspotki'.

Mimo oporu autora, a dzigki m.in. kwestiom prawnym wydanie doszto do
skutku. Styka stworzyl sto drzeworytow i sze§¢dziesiat reprodukcji na miedzi.
Malarz traktowal wyzwanie priorytetowo. Pisat on:

Tlustracje do Quo vadis rysowalem calymi wieczorami (...). Czekat na nie
drzeworytnik, czekat miedziorytnik, co dziesi¢¢ dni musiat wyjs¢ zeszyt z ilu-
stracjami. Kiedy tylko zilustrowatem w 1900 r. PéjdZmy za nim! Sienkiewicza,
to juz (...) wydawcy poczeli si¢ do mnie zwraca¢ z zamdowieniami o ilustracje
ze §wiata starozytnego. Musialem odmdwi¢ najkorzystniejszym propozycjom,
majac przed sobg tak wielka prace jak Quo vadis®.

Opublikowane w latach 1901-1904 ilustracje staty si¢ niezwykle popularne;
czesto reprodukowane, wydawane byly jako pocztowki czy druki ulotne (il. 2).
Sam Styka przygotowal na ich podstawie obrazy. [lustracje z wydania francuskiego
byly zreszta nieraz powieleniem wcze$niejszych prac malarza, w tym panoramy
Meczenstwo chrzescijan w cyrku Nerona, ilustracji z wydania Quo vadis z 1900 roku
lub wydania opowiadania Sienkiewicza Pdjdzmy za nim!*'.

Styl prac Styki byt i jest oceniany réznie. Czerpie on niewatpliwie z akade-
mickiego ujecia tematu, wykorzystujac zywe kolory i dynamiczne ujecia postaci.
Te narzedzia stuzyly malarzowi do pokazania zywiolowych przeciwnosci, ale tez
uwypuklenia mistycyzmu nowej, rodzacej si¢ na zgliszczach poganstwa religii.
Z drugiej strony, analizujac sienkiewiczowska tworczo$¢ Styki, Waldemar Okon
pisat:

Sam Styka, sadzac z jego dziet i licznych wypowiedzi, jawi si¢ natomiast jako
nieustanny admirator powiesci Sienkiewicza, ktorg ,,przedrzeznial” przez cale
zycie (...). W jego tworczosci po raz kolejny objawily si¢ spotggowane dzie-
wietnastowieczne estetyczne przekonania, by nie powiedzie¢ fobie. Malarz
przez cale zycie dazyt do wyraznych antytez — czego przyktadem niech bedzie
obraz zatytulowany Spotkanie na Via Appia ukazujacy zetknigcie si¢ dwoch
Swiatdw, poganskiego i chrzescijanskiego — oraz tatwych rozwigzan, ktore
powielane w tysigcach pocztowkowych egzemplarzy utrwality wiele powie-
Sciowo-obrazowych stereotypow, trwajacych mimo uptywu czasu w kolejnych
wersjach uczty u Nerona, walki Ursusa z turem, pocalunku Eunice, pozaru
Rzymu, $mierci Petroniusza czy tez finalowej sceny ,,Quo vadis Domine”,

Janasza, z ilustracjami Jana Styki, wydane przez Elego Halpérine-Kaminskiego — Quo vadis /
H. Sienkiewicz, trad. de B. Kozakiewicz et J.L. de Janasz, ill. par J. Styka, Paris 1900.

1 List do Bronistawa Kozakiewicza z 28 marca 1901 r. — M. Bokszczanin, Odbicie ,, Quo vadis”’
w listach Sienkiewicza, w: Z Rzymu do Rzymu, red. J. Axer, przy wspotpracy M. Bokszczanin,
Warszawa 2002, s. 309.

20 Miziotek, Jana Styki ilustrowanie, s. 51-65.

2 Gorzelak, Jan Styka jako ilustrator, s. 347-368.
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czego przyktadem sg nie tylko dzieta Styki, ale i multiplikowane prace Dome-
nico Mastroianniego, Konstantego Gorskiego, Franza Roslera, Jeana Auberta
i wielu innych. Tak jakby tekst Sienkiewicza prowokowat licznych tworcow
do wizualnego banatu, obecnego, sadzac z ilustracji wspotczesnie powstajacych
do dnia dzisiejszego, ktdrego niestety wyolbrzymionym przyktadem jest wick-
szo$¢ filmowych adaptacji Quo vadis®.

Surowa czy czasami jednoznaczna krytyka antycznej tworczosci ilustracyjnej
Styki nie powinna jednak obejmowaé wszystkich jego dziet ilustracyjnych in-
spirowanych starozytno$cig. Warto chocby wspomnie¢ o cyklu ilustracji do obu
dziel Homera — Iliady i Odysei, stworzonych przez malarza juz u schytku zycia®.
Pigc¢dziesiat obrazow byto prezentowanych na Salonie Paryskim w 1923 roku.
Rok poznej krytyk na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego”, analizujac ilustracje
do Odysei, pisat:

Uderzajace jest w tych ilustracjach wczucie si¢ w §wiat Homera, w poezje
jego opowiadania, w epicki spokdj toku akcji, uchwycenie bohaterskiego typu
ludzkich postaci, olimpijskiej godnosci bogow i szlachetnej greckiej linii przy
catej wlasciwej Homerowi prostocie i jasnosci kompozycji. Totez ilustracje
Styki wywotuja u widza ten sam pogodny i wysoki nastrdj, jaki wywoluje
epopeja Homera u czytelnika, jest w nich godnos$¢ i powaga wypadkow ogla-
danych z oddali wiekow, jest w nich szlachetny rys Homera i epicka dostojno$é
jego stylu®,

Niewatpliwie sienkiewiczowskie obrazy Styki lub szerzej jego styl ujecia
poszczegdlnych scen zawladngly wyobrazniami licznych artystow, ilustratorow,
a takze patrzacych malarsko filmowcoéw. Takze liczne wspomniane prace innych
ilustratorow Quo vadis nie odbiegaty znacznie od idei, stylu i kompozycji Styki.
W tym miejscu warto zrobic¢ krotki ekskurs dotyczacy ilustracji do Quo vadis autor-
stwa niepolskich artystow. Warto zasygnalizowac ten temat cho¢by z tego wzgledu,
ze zadna chyba inna polska powies¢ nie cieszyla si¢ juz w pierwszych latach od
jej publikacji zainteresowaniem malarzy, ilustratordéw, a pdzniej takze filmowcow.
Czytelny dla kazdego Europejczyka temat odwotujacy si¢ do antycznych korzeni
chrzescijanstwa, liczne szybkie przektady i publikacje powiesci powodowaty
zainteresowanie artystow z réznych krajow, szczeg6lnie Francji, o czym juz byta
mowa, a takze Wloch®. Juz w 1901 roku w jednym z pierwszych wtoskoje¢zycz-
nych wydan ukazaty si¢ ilustracje autorstwa Adriano Minardiego (1857-1938)%.
Inny wtoski ilustrator i rzezbiarz Domenico Mastroianni (1876-1962) wykonat

22 Okon, Henryk Sienkiewicz, obrazy, s. 37-38.

2 C. Czaplinski, Saga rodu Stykéw, New York 1988, s. 43.

2 Buszynski, Najnowsza tworczosé Jana Styki, s. 249.

% K. Biernacka-Licznar, M. Wozniak, Bibliografia przekladow ,, Quo vadis” opublikowanych
w jezyvku wloskim w latach 1899-2019, s. 219-251, https://nplp.pl/artykul/qv-bibliografia/ (dostgp:
1.12.2024); por. takze M. Wozniak, K. Biernacka-Licznar, J. Rybicki, 120 lat recepcji ,, Quo vadis”
Henryka Sienkiewicza we Wioszech, Warszawa 2020.

2 R. De Berti, E. Gagetti, lllustrating “Quo vadis” in Italy (1900-1925): between Cultivated
Tradition and Popular Culture, w: The Novel of Neronian Rome and its Multimedial Transformations:
Sienkiewicz’s “Quo vadis”, ed. M. Wozniak, M. Wyke, Oxford 2020, s. 165-192.


https://nplp.pl/artykul/qv-bibliografia/

288 GRZEGORZ FIRST

seri¢ ilustracji Wydanych w 1913 roku w formie pocztowek?’. Mastroianni byt
znany z techniki zwanej skultografig, polegajacej na tworzeniu modeli figuralnych
z gliny, fotografowaniu i kolorowaniu ich, tak by powstata pocztowka. W 1921 ro-
ku w wydawnictwie Gloriosa ukazalo si¢ wydanie Quo vadis z obrazkami Fabio
Fabbiego®. Wszystkie te ilustracje sg przyktadami dosy¢ ,,ptaskiego” odczytania
dzieta, tylko jako fabuty antycznej dajacej podstawe do pokazania realistycznej
scenki rodzajowej ulokowanej w antycznym tle czy pejzazu. By¢ moze stanowig
one, jak wskazujag w swoim studium Raffaele De Berti i Elisabetta Gagetti, od-
powiedz na oczekiwania 6wczesnego spoteczenstwa wloskiego — i sa rodzajem
gloss, a nawet ,,wypowiedzi” czytelnikow?. W pierwszych dekadach XX wieku
na rynku pojawity si¢ takze ilustracje i pocztowki innych autorow, wspomniec¢
mozna choéby o pracach wloskiego malarza Franza Ettore Roeslera (1845-1907).

Jak nadmieniono, mimo ulokowania akcji powiesci w czasach starozytnych,
zarowno Quo vadis, jak i Faraon nawigzujg do innej problematyki i innego tla
historycznego. Walka o wladz¢ u Prusa i tryumf chrzescijanstwa nad gasngcym
poganstwem u Sienkiewicza umiejscowione zostaty w przestrzeniach starozytnego
Egiptu oraz Rzymu. Oba utwory sg pelnymi dynamizmu opowiesciami o znacznym
tadunku nie tylko stowa, ale takze obrazu. Czgsto, szczegolnie w odniesieniu do
Sienkiewicza, mowi sig, ze utwory te byly pisane jezykiem malarskim®!. Dotyczy
to gltéwnie pidra Sienkiewicza, ale takze Prus w swym dziele nie stroni od klisz
malarskich, widocznych cho¢by w opisach scen rodzajowych. Z tego tez wzgledu,
ale zapewne tez z racji kontaktow osobistych juz na etapie publikacji prasowych
obu dziet zainteresowanie zilustrowaniem ich wykazywali uznani arty$ci malarze,
jak Henryk Siemiradzki czy wspomniany Jan Styka. O ile w przypadku drugiego
doszto do finalizacji prac i jego ilustracje do Quo vadis zostaly opublikowane, to
zamiar Siemiradzkiego, by namalowac ilustracje do Faraona, nie powiodt si¢. O tym
zamiarze wiemy chocby z notatki prasowe;j, ktora ukazata si¢ w 1894 roku’*2. W toku
prac nad Korpusem dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego zidentyfikowano co
najmniej dwa szkice, ktoére mozna uznac za wstepne do Faraona®®. By¢é moze sg to
dwa szkice do jednej sceny — w tym wypadku jednej z pierwszych — o niezwyklym
tadunku emocjonalnym, ale takze plastycznym. Scena ta przedstawia zasypanie

27 Pocztowka ze sceng z Quo vadis: ,,Ligia porzuca dom Aulusa” (Domenico Mastroianni, 1913),
por. takze E. Gagetti, R. De Berti, La fortuna di “Quo vadis” in Italia nel primo quarto del novo-
cento: edizioni illutrate e paratesti cinematografici, w: “Quo vadis” la prima opera transmediale.
Atti del convegno Roma 14-15 novembre 2016, a cura di E. Gagetti, M. Wozniak, Roma 2017,
s. 117-138, 284-289.

B “Ouo vadis”’?: racconto storico dei tempi di Nerone / ill. del prof. Fabio Fabbi, Milano 1921.

2 De Berti, Gagetti, lllustrating “Quo vadis”, s. 165-192.

30 E. Gorecka, Kicz w przekladzie intersemiotycznym dziela literackiego jako trop aksjologii.
O pocztowkowych przedstawieniach jednej sceny ,, Quo vadis” Henryka Sienkiewicza, w: Kicz
w jezyku i komunikacji, red. B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz, £.6dz 2016, s. 81-93.

31 Okon, Henryk Sienkiewicz, obrazy, s. 9-11.

32 Wiadomosci Naukowe, Literackie i Artystyczne, Nowa Reforma”, 286 (1894), s. 5.

33 Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego, red. J. Malinowski, t. 1A, Warszawa-Torun
2021, s. 156, kat. 3/10 (MNW RysPol 8953/5 z 1894 r.) oraz szkic pierwotnie opisany jako ,,Faraon
w lektyce” — tamze, s. 149-150, kat. 3/6, il. 9 (MNW RysPol 8953/2 z 1894 r.).
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kanatu w czasie manewrow wojskowych z udzialem Ramzesa XIII i arcykaptana
Herhora (il. 3). Z powodu dostrzezenia swigtych zukow — skarabeuszy podjgto
decyzje¢ o zmianie trasy przemarszu wojsk, co wigzalo si¢ z konieczno$cig zasypa-
nia kanalu usypanego z trudem przez biednego wiesniaka. J ego lament nad swym
losem u stop Herhora jest pierwsza zywiolowa sceng powiesci pokazujaca napigcie
wynikajace z roznic spotecznych — temat niezwykle popularny w plsmlennlctw1e
pozytywistycznym. Prus wplott w t¢ sceng fragmenty autentycznych tekstow egip-
skich, tzw. lamentow biednych ludzi skarzgcych si¢ na swoj los. Na pierwszym
szkicu widzimy odciagganego przez zotierza cztowieka kleczacego u stop postaci,
ktorej towarzyszy wachlarz. W tle widoczne sg zarysy postaci, zapewne zolierzy
zasypujacych kanal. Prus tak opisuje t¢ scene:

Chtop umilkl, spostrzegt zblizajacy si¢ orszak ministra Herhora. Po wachlarzu

poznal, ze musi to by¢ kto$ wielki, a po skorze pantery, ze kaptan. Pobiegl wigc

ku niemu, uklakt i uderzyt gtowa o piasek. — Czego chcesz, cztowieku? — za-

pytat dostojnik. —,,Swiatto stoneczne, wystuchaj mnie! — zawotat chtop. — Oby

nie byto jekow w twojej komnacie i nieszczg¢$cie nie szlo za toba! Oby twoje

czyny nie zalamaty si¢ i oby ci¢ prad nie porwatl, gdy bedziesz ptynat Nilem

na drugi brzeg...” — Pytam, czego chcesz? — powtdrzyt minister. — ,,Dobry

panie — prawit chlop — przewodniku bez kapryséw, ktory zwyciezasz falsz,

a stwarzasz prawde... Ktory jeste$ ojcem biedaka, me¢zem wdowy, szatg nie

majacego matki... Pozwol, abym mial sposobno$é¢ rozgtaszac imig twoje jako

prawo w kraju... Przyjdz do stowa ust moich... Stuchaj i zrob sprawiedliwos¢,

najszlachetniejszy ze szlachetnych...” — On chce, azeby nie zasypywano tego

rowu — odezwat si¢ Eunana. Minister wzruszy! ramionami i posungt si¢ w stro-

n¢ kanatu, przez ktory rzucono ktadke. Wowczas zrozpaczony chlop pochwy-

cit go za nogi. — Precz z tym!... — krzyknat jego dostojnos¢, cofngwszy si¢ jak

przed ukaszeniem zmii. Pisarz Pentuer odwrdcit glowe; jego chuda twarz

miata barwe szarg. Ale Eunana schwycit i Scisnat chtopa za kark, a nie mogac

oderwa¢ go od ndg ministra, wezwat zotnierzy. Po chwili jego dostojnos¢,

oswobodzony, przeszedt na druga strone rowu, a zolnierze prawie w powietrzu

odniesli chtopa na koniec maszerujacego oddziatu. Dali mu kilkadziesiat ku-

takow, a zawsze zbrojni w trzciny podoficerowie odliczyli mu kilkadziesiat

kijow i nareszcie — rzucili u wejscia do wawozu®*,

Drugi szkic przedstawia dostojnika egipskiego w lektyce i ukazang na pierw-
szym planie klgczaca posta¢ z motyka — moze byé to kolejna proba podjecia tego
tematu (il. 4). W tym szkicu mamy do czynienia z typowym dla Siemiradzkiego
wiernym zacytowamem detalu starozytnego zaczerpnigtym zapewne z dostgpnych
malarzowi opracowan dotyczacych sztuki i kultury egipskie;j. I tak na przyktad
tron — jego ksztalt jest wrgcz bezposrednio cytowany za dzietem J. Gardnera
Wilkinsona The Manners and Customs of the Ancient Egyptians z 1878 roku, uzy-
wanym czg¢sto przez 6wczesnych artystow jako wzornik?*®. Korona (tzw. podwojna
Gornego 1 Dolnego Egiptu) zgodna jest z egipskim pierwowzorem, podobnie jak
wachlarz. Zachowane w szkicownikach artysty drobne pojedyncze szkice o tema-

34 Tekst za: B. Prus, Faraon, Warszawa 1965, s. 14.
35 J. Gardner Wilkinson, The Manners and Customs of the Ancient Egyptians, New York 1878,
vol. I, podoktadka.
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tyce i inspiracji egipskiej $wiadcza by¢ moze o kolejnych probach zilustrowania
innych scen do Faraona®®. Jak juz wspomniano, Siemiradzki porzucit to zadanie
1 powie$¢ Prusa nie doczekala si¢ ilustracji autorstwa wielkiego malarza.

W kontekscie niezrealizowanego dzieta Henryka Siemiradzkiego warto nadmie-
ni¢, iz na tamach ,, Tygodnika [lustrowanego” redakcja jeszcze 6 lipca 1895 roku
zamiescita zapowiedZ o nastepujacej tresci: ,,Druk najnowszej powiesci Faraon
Bolestawa Prusa, ozdobionej szeregiem ilustracji Henryka Siemiradzkiego, roz-
poczniemy po ukonczeniu powiesci Marii Rodziewiczéwny Na wyzynach”.
Pierwszy fragment ukazal si¢ na famach ,,Tygodnika” 5 pazdziernika 1895 roku
i podobnie jak nastgpnym nie towarzyszyly mu zadne ilustracje.

Po niepowodzeniu planow Siemiradzkiego zadania zilustrowania dziela jeszcze
za zycia Prusa podjat si¢ Jan Holewinski (1871-1927), dzi$ juz zapomniany ilu-
strator i publicysta warszawski. Holewinski, wywodzacy si¢ z rodziny o tradycjach
artystycznych (ojciec Jozef — znany drzeworytnik, siostra Helena Maria Holewin-
ska-Gay — malarka), byt statym wspotpracownikiem ,, Tygodnika Ilustrowanego’®.
Jego edukacja artystyczna ograniczyla si¢ do Klasy Rysunkowej Wojciecha Gersona
w Warszawie oraz studiow w Paryzu (1901), w prywatnej Académie Julian oraz
umalarza i grafika Eugeéne’a Carriére’a (1849-1906)*°. Od lat 90. XIX wicku stale
wspotpracowat on z ,, Tygodnikiem Ilustrowanym?”, a takze krotko z ,,Wedrowcem”,
zamieszczajgc tam liczne ilustracje, na 0go6t rodzajowe oraz do literatury: powie-
$ci, nowel i poezji (Bolestawa Prusa, Henryka Sienkiewicza, Gabrieli Zapolskiej,
Wtladystawa Reymonta). Ilustrowat takze literature dziecigca i wspotpracowat
z wydawnictwem Gebethner i Wolff oraz periodykami francuskimi i angielskimi.
Jako gléwny rysownik ,, Tygodnika [lustrowanego” w sposob naturalny Holewinski
podjat si¢ zadania wykonania ilustracji do Faraona, przy czym, z racji zapewne
czasowych, nie zdazyt ich przygotowac na pierwsze prasowe edycje powiesci
od roku 1895. Wprawdzie pierwsze wydanie ksigzkowe z jego obrazkami wyszto
dopiero w 1924 roku (w wydawnictwie Gebethner i Wolff), to jednak ilustracje
do poszczegdlnych scen Faraona ukazywaly si¢ sporadycznie w ,,Tygodniku
[ustrowanym”. W roku 1904, na tamach numeru 43 tego czasopisma z 22 paz-
dziernika zamieszczono dwie ryciny — Pentuer usmierzajgcy burze oraz Faraon
przed $wigtynig Astoreth, obie datowane na 1902 rok (il. 5)*. W komentarzu do
pierwszej ryciny czytamy: ,,Fantastyczng t¢ scen¢ w swietny sposob oddat mto-
dy, bardzo utalentowany artysta, dajac obrazowi odpowiedni nastrdj niejasnego,
cickawego oswietlenia, znakomicie rysujac figury i trzymajac calg przejrzyscie
skomponowang chwile w pelnym smaku, tajemniczym kolorycie™'.

36 Korpus, s. 149-150.

37 Tygodnik Tlustrowany”, 27 (1895), s. 3.

38 7. Kmiecik, ,,Tygodnik llustrowany” w latach 1886-1904, ,, Kwartalnik Historii Prasy Polskie;j”,
21 (1982) nr 3-4, s. 27.

¥ W Rukoyzo, Jan Holewinski, w: Stownik artystow polskich, t. II, H-Ki, Wroctaw 1979,
s. 97-98.

40 Tygodnik Ilustrowany”, 43 (1904) s. 818-819, opis s. 828.

4 Tamze, s. 828.
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Rysunki te nie znalazly si¢ w wersji Faraona opublikowanej przez wydawnictwo
Gebethner i Wolff w 1924 roku. W edycji tej umieszczono dziesiec¢ innych obrazkow,
zatytulowanych najczgsciej fragmentami tekstu o refleksyjnym brzmieniu. Warto
przede wszystkim zwroci¢ uwage na obwolute wydawnictwa (il. 6). Widnieje na
niej przedstawienie postaci mumiformicznej skopiowane z przedstawien egipskich,
au jej stop spoczywaja dwie egipskie korony (Dolnego i Gornego Egiptu), takze
wiernie oddane. Nad postacig widzimy uskrzydlony dysk stoneczny z promieniami
zakonczonymi ludzkimi dtonmi i wkomponowanym tytutem powiesci*. Pomyst
ulokowania koron u stop postaci nie jest egipski i jest wktadem zapewne samego
Holewinskiego, $wiadczacym o tworczym podejs$ciu do sztuki egipskiej. O takim
oryginalnym podejsciu §wiadczy takze inny pozornie, drobny detal z oktadki tego
wydania. Nad drukiem nazwy wydawnictwa po obu stronach postaci umieszczono
inskrypcje hieroglificzne, w typowych dla egipskiej epigrafiki pierScieniach, tzw.
kartuszach. Na uwage zastuguje kartusz lewy. Stosunkowo dtugi jak na imig, ktore
umieszczano w takich kartuszach, zawiera egipskie znaki hieroglificzne oddajace
nazwisko ilustratora — Holewinskiego. Uczyniono to oczywiscie na podstawie
dostepnych éwczesnie przektadow glosek i znakow egipskich, ktore nie zawsze
trafnie oddajg nieprzektadalne do konca na wspotczesne jezyki indoeuropejskie
gloski i znaki egipskie®.

Jak juz wspomniano, wydanie zawiera dziesi¢¢ obrazkow. Sg to: Poczem
Jjeden z jezdZcow i minister zaczeli is¢ ku sobie, Ludzi zlej wiary, czy stabego
rozumu — mowit kaptan, Srodkiem zakretu ptyneta ogromna todz Faraona, Ty
wieprzu wypasiony na faraonskich pomyjach, O pare krokow stat cztowiek zupet-
nie podobny do niego, Mnie zabijcie... ale jego nie dam!, Nastepca ujrzat figure
ludzkq z podniesionemi rekoma, Faraon w czarodziejskiej kuli dostrzegt zupetnie
co innego, Wiec majgtek ten zachowujecie na zte czasu Egiptu?, Nagle zatoczyt
sig na rece oficerow. Obrazki sg tradycyjne w formie stylistycznej i dosy¢ proste
w kompozycji oraz odbiorze. Nawigzujg one do tradycyjnych ilustracji do nar-
racji, w tym cho¢by do klasycznych i powszechne znanych ilustracji biblijnych
autorstwa Gustave’a Dorégo*. Jest w nich jednak wigcej staroegipskich atrybutow
i tylko pozornie odznaczaja si¢ dostownoscig — taki pozor wynika choéby z towa-
rzyszacych im podpisow. Dobor ilustrowanych scen tez jest niebanalny — artysta
wybral bowiem te, ktore mogg si¢ prezentowac atrakcyjnie dzicki dynamizmowi
opisywanej sceny, udziatlowi osob, przedmiotéw czy waznej chwili, ale takze te

42 Przedstawienie dysku stonecznego z promieniami zakonczonymi ludzkimi dtonmi to wyobra-
zenie bostwa stonecznego typowe dla sztuki egipskiej okresu tzw. amarnenskiego, kiedy to na
skutek m.in. reform religijnych odstapiono od typowego ludzko-zwierzgcego kanonu przedstawiania
bostwa — por. D. Redford, The Sun-disc in Akhenaten'’s Program: Its Worship and Antecedents,
,Journal of the American Research Center in Egypt”, 13 (1976) s. 47-61.

4 Por. np. dostgpny w tym czasie i popularny podrgcznik — A. Erman, J.H. Breasted, Egyptian
Grammar with table of signs, bibliography, exercises for reading and glossary, London 1894.

4 La Sainte Bible: Selon la Vulgate, Tours 1866; por. S.C. Schaefer, From the Smallest Frag-
ment: The Archaeology of the Doré Bible, ,,Nineteenth-Century Art Worldwide”, 13 (Spring 2014)
no. 1, http://www.19thc-artworldwide.org/spring14/schaefer-on-the-archaeology-of-the-dore-bible
(dostep: 1.12.2024).
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0 mniejszym potencjale estetycznym, ale wickszym mistycznym. Ukazanie watku
,,ponadnaturalnego byto zapewne dla artysty osadzonego w tradycji reahstycz-
nej czy historycznej wyzwaniem koncepcyjnym — zmaganie z tym wyzwaniem
widzimy chocby na obrazku Faraon w czarodziejskiej kuli dostrzegt zupetnie co
innego. Na uwage zastuguja takze imponujace ilustracje, jak chocby ta z todzia
faraona, na ktorej udalo si¢ uzyskac¢ wrazenie kilku planéw sceny, czy pelne nie
tylko egipskich, ale takze asyryjskich i fenickich cytowan obrazki Ty wieprzu
wypasiony na faraonskich pomyjach, O parg krokow stat cztowiek zupetnie po-
dobny do niego (il. 7). Ten konglomerat elementéw orientalnych jest szczegodlnie
wart podkreslenia. Prus bowiem w swym dziele nawigzywat takze do watkoéw
asyryjskich i fenickich, nie zamykat si¢ tylko w ramach egipskich. Niezaleznie
od tego, obrazy takie jak Mnie zabijcie... ale jego nie dam!, Wiec majqtek ten
zachowujecie na zle czasu Egiptu? petne sa odniesien do artefaktow egipskich
oddanych wiernie i stanowigcych ciekawy przyczynek badan nad recepcja sztuki
egipskiej przez artystow u progu XX wieku.

Wydawnictwo Gebethner i Wolff nie od razu myslato o Holewinskim jako
ilustratorze Faraona. Po $mierci Prusa w 1912 roku dla uczczenia $mierci pisa-
rza postanowito wyda¢ oprawne bogato ilustrowane wydanie powiesci. Zadanie
wykonania ilustracji powierzono Edwardowi Okuniowi, znanemu juz wtedy ma-
larzowi, ale przede wszystkim ilustratorowi zwigzanemu z modnymi wowczas
symbolizmem, modernizmem i secesja*’. Okun byt w tym czasie zwigzany ze
srodowiskiem Mtodej Polski jako ilustrator literatury oraz czotowego czasopi-
sma Mtodopolan — ,,Chimery” (1901-1907). Nie wiemy, jakie byty okolicznosci
powierzenia zadania zilustrowania historycznej powiesci wlasnie temu artyscie,
by¢ moze byla to ch¢¢ odswiezenia sztuki ilustratorskiej XIX-wiecznej literatury,
ktora to sztuka wyrastata z tradycji akademickich, by¢ moze proba wykorzystania
kosmopolitycznego stylu artysty, czerpigcego z roéznych inspiracji od romantyzmu
po naturalizm, tak by artyzm Faraona pokaza¢ szerzej publicznosci, w tym tej
dojrzewajacej artystycznie juz w modernizmie. Zadanie potraktowano powaznie
i wrecz naukowo, gdyz wydawnictwo ufundowato Okuniowi pobyt w Egipcie,
dokad udat si¢ w koncu 1913 roku, by spedzi¢ tam zime¢ 1914 roku*. Plonem
wizyty byly obrazy olejne i akwarele (zaginione) inspirowane sztuka, kulturg i re-
ligig egipska. Ale najwazniejszym efektem pobytu byt cykl ilustracji (oraz strona
tytutowa) do Faraona (il. 8). Powstale ilustracje nie ukazaty si¢ jednak drukiem
zgodnie z planem. Niestety nie znamy zrodet wskazujacych na przyczyny zanie-
chania tej publikacji. W liscie Okunia do Stefana Lilpopa z 1919 roku znajdujemy
informacje, ze firma Gebethner i Wolff zamowita wydruk kartonow w praskiej
firmie wydawniczej Husnik a Hausler*”. W 1924 roku kartony z ilustracjami zo-

4 M. Biernacka, Literatura — symbol — natura. Tworczos¢ Edwarda Okunia wobec Miodej
Polski i symbolizmu europejskiego, Warszawa 2004 s. 7-8.

4 Taz, Edward Okun (1872-1945), Warszawa 2007, s. 26-30, 93.

47 Listy z lat 1857-1938 (z papierow Zenona Przesmyckiego), Biblioteka Narodowa, Warszawa,
rkps 2873, k. 70 — za: A. Futera, Pomigdzy Prusem a Egipcjanami — recepcja sztuki starozytnej
w ilustracjach Edwarda Okunia do ,, Faraona”, ,,Roczniki Humanistyczne”, 59 (2011) z. 4, s. 146.
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staly wystawione w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych*. Obrazki Okunia
zachowatly si¢ w wickszej czesci w zbiorach Muzeum Narodowego w Lublinie
(W jego oddziale — Muzeum Bolestawa Prusa w Nalgczowie), kilka kartonow jest
w zbiorach prywatnych®. Ilustracje Okunia ukazaly si¢ dopiero we wspomnianym
wydaniu Faraona w 2014 roku. Niezwykle ciekawa jest tez technika wykonania
ilustracji oraz proba imitacji staroegipskiego papirusu. Okun wykonat je otow-
kiem, piorem, pedzlem, tuszem, akwarela, gwaszem i tempera™. ,,Podobraziem”
byt bezowy karton naklejony na tekturg. Dodatkowo, imitujac papirus olowkiem,
wykonat on drobng siatke, podobna do widkna rosliny, oraz biate plamki, ktore
mialy udawac¢ zniszczenia.

Iustracje Okunia w zakresie kompozycji nasladujg malowidta znane z papi-
ruséw, stel czy dekoracji grobow egipskich. Jako ze Okun byt w Egipcie i miat
mozliwo$¢ zobaczenia oryginalnych zabytkow z zachowanymi scenami figural-
nymi czy dekoracyjnymi, stagd w jego obrazach widoczny jest wptyw konkretnych
malowidet czy scen z papirusoéw, sarkofagdéw czy grobowcow?!. Nie jest to jednak
kopiowanie, a tworcze przetworzenie danego motywu w duchu art deco. Co wigcej,
wydaje sig, ze artysta zonglowat poszczegolnymi scenami i motywami egipski-
mi, ale taczyt je inteligentnie, nie naruszajac zasad egipskiej kompozycji. Sceny
zatytulowane sg opisowo (np. Mfoda para ucztuje, Taniczgca kaplanka Astarte,
Bitwa z Libijczykami, Spotkanie Ramzesa z synem, Preparowanie mumii, Spotka-
nie z lwem, Smier¢ Ramzesa XIII, Spotkane Ramzesa z synem na Nilu, Przyjecie
postow asyryjskich, U wrot sSwigtyni Hathor, W obliczu Sfinksa, Lewitacja kaptana
chaldejskiego, Nastgpca tronu ucztuje, W swigtyni Astarte). Oddzielnie potraktowaé
nalezy oktadke z faraonem w skrzydtach opiekunczej bogini oraz niefiguralny plan
Egiptu, na ktorym Nil stylizowany jest na weza (zgodnie z opisem we wstepie
u Prusa) (il. 9). Jak wiadomo, kompozycja na oktadce zostata pézniej wykorzystana
przez Okunia do druku wyborczego (propagandowego), gdzie zamiast faraona
widnieje portret Jozefa Pitsudskiego otoczonego skrzydtami orta’?. Wszystkie
plansze do Faraona powigzane sa z akcja, ale wsrdd nich czg¢$¢ mozna uznac za
dzieta, ktore moga by¢ czytelne bez kontekstu powiesci. Wydaje si¢ bowiem, ze
Okun wybierat tematy, ale i formy, sugerujac si¢ zrodtami egipskimi (widziat je
in situ), a nie tylko trescia, 1 tym samym mogg one stanowi¢ samodzielne obrazy
zrozumiate przez odbiorcow. Czesto mato jest w nich akcji (jak u Holewinskiego),
sg bardziej statyczne, symboliczne, jak i domknigte kompozycyjnie, symbolicznie
idekoracyjnie. Swiadczy to takze o ,,wniknigciu” Okunia w ducha sztuki egipskiej,
nie tylko na poziomie formy, ale takze idei. Sztuka egipska bowiem doskonale
wspolgrata z symbolizmem, operujac 6wczesnie czytelnymi, statymi w czasie

“ Tamze, s. 146.

416 kartonow oraz czg¢$¢ przednia i tylna oktadki w zbiorach Muzeum Narodowego w Lubli-
nie, 4 w posiadaniu spadkobiercow artysty — Futera, Pomiedzy Prusem a Egipcjanami, s. 146.
W zbiorach lubelskich zachowaty si¢ takze 2 szkice do ilustracji — por. https://wmuzeach.pl/kolek-
cje/muzeum-narodowe-w-lublinie 3/-ilustracje-do-faraona-boleslawa-prusa 441 (dostep: 15.02.2025).

50 M. Biernacka, Okun i ,, Faraon” 1914-2014, w: B. Prus, Faraon, Warszawa 2014, s. 590-591.

5! Futera, Pomigdzy Prusem a Egipcjanami, s. 145-172.

52 Por. Biernacka, Literatura — symbol — natura, s. 153, il. 182.


https://wmuzeach.pl/kolekcje/muzeum-narodowe-w-lublinie_3/-ilustracje-do-faraona-boleslawa-prusa_441
https://wmuzeach.pl/kolekcje/muzeum-narodowe-w-lublinie_3/-ilustracje-do-faraona-boleslawa-prusa_441
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1 przestrzeni formami. Prace Okunia to zatem jeden z ciekawszych przejawow
recepcji mocno symbolicznej sztuki egipskiej w sztuce wspotczesne;.

Jak juz wspomniano, podobnie jak w przypadku Quo vadis pozniejsze ilustracje
do Faraona zarbwno w wersji polskiej, jak 1 w edycjach zagranicznych nie odbiegaty
od tradycji i nie przedstawiaja jakiej$ znacznej wartosci artystycznej>. Przewazaja
zreszta wydania nieilustrowane, a jesli pojawiaja si¢ obrazki, to sg to bezposrednie
nawigzania do znanych scen z repertuaru ikonografii egipskiej**. Na zakonczenie
warto jednak wspomnie¢ o ilustracjach i zarazem pocztéwkach wykonanych przez
znanego, glownie z ilustracji dziecigcej, Jana Marcina Szancera (1902-1973). Ten
absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, po wojnie zwigzany z akademia
w Warszawie, tworzyt ilustracje zarowno do prasy dziecigcej i mlodziezowej,
jak i do ksiazek, w tym bajek®>. Wydania Faraona z jego ilustracjami ukazywaty
si¢ kilkakrotnie od roku 1968 (PIW), a pocztowki byly w obiegu w roku 1969
(il. 10). Jego rozpoznawalny, charakterystyczny, peten dynamizmu, skrotow i skre-
tow styl wydaje sig, ze ozywit zastygle postacie egipskie — bohaterow Faraona®®.
Szancer przetworzyt dostepne sceny egipskie w swoim stylu, w przypadku kart
kolorowych ozywil barwami. Tytuly wybranych scen, a zarazem zilustrowane
fragmenty powiesci to: Ramzes i Sara, Pojednanie Ramzesa z Faraonem, Kama,
Wizyta Sargona, Triumf Ramzesa, Ramzes i Sfinks, Pogrzeb Faraona, Narada
Ramzesa z kaptanami, Smieré Samentu w Labiryncie. Sceny nawiazujg do akcji,
a ich tacznikiem jest neutralne, lekko tajemnicze tto (il. 11).

Sztuka ilustracji ksigzkowej w naturalny sposoéb wspotgrala z malarstwem,
od wieku XX takze ze sztukg filmowg>’. O ile w przypadku Quo vadis arty$ci
bardzo szybko przystapili zar6wno do ilustrowana dzieta Sienkiewicza, jak i jego
ekranizacji, to powies¢ Prusa nie doczekata si¢ takiego zainteresowana. Oba jednak

53 O polskiej sztuce ilustracji ksigzkowej okresu PRL por. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilu-
stracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980: artystyczne kreacje i realizacje, Wroctaw 2008.

%4 Np. B. Prus, Faraon, Warszawa 1977.

55 Tamze, s. 379-397.

¢ H. Goscianski, K. Pretnicki, Jan Marcin Szancer — ambasador wyobrazni, Poznan 2023.

57 Ciekawe jest takze szybkie zainteresowanie ,,zywymi ilustracjami” inspirowanymi antykiem,
jakimi byto rodzace si¢ kino, ktore w tym wzgledzie bez watpienia czerpalo z inspiracji malarskich
czy wrecez pocztowkowych — por. S.R. Joshel, M. Malamud, D.T. McGuire Jr., Imperial Projections:
Ancient Rome in Modern Popular Culture, Baltimore 2001. Quo vadis sfilmowano bardzo szybko,
bo juz w 1901 roku wyprodukowano we Francji trzyminutowg etiude inspirowang powiescia. Na-
stepne dwie wielkie, nieme produkcje powstaty juz we Wtoszech. W roku 1913 Enrico Guazzoni
wyrezyserowal film trwajacy ponad godzing i czterdziesci minut, nakrecony w atelier wypetnionym
nie tylko ptétnami imitujacymi rzymskie tta, ale takze tréjwymiarowa dekoracja. Wiele scen jest
wprost przeniesieniem ,,pocztowkowych” ilustracji powiesci, co najbardziej widoczne jest chocby
w scenie, kiedy Eunice catuje posag Petroniusza (il. 12). Sukces i popularno$é¢ filmu spowodowaly,
ze ponad dekadg pozniej, w 1924 roku Gabriello D’ Annunzio i Georg Jacoby wyrezyserowali ko-
lejng ekranizacj¢ dzieta. Takze i tutaj mozemy mowic o ,,0zywianiu ilustracji”, cho¢ sceny sa bardziej
dynamiczne, a cz¢$¢ z nich krecono w plenerze — por. K. Joucaviel, ,, Quo vadis’? de Sienkiewicz,
un mythe au cinema, w: ,,Quo vadis”?: contexte historique, littéraire et artistique de I’ceuvre de
Henryk Sienkiewicz, éd. K. Joucavel, Mirail-Toulouse 2005, s. 49-64; De Berti, Gagetti, lllustra-
ting “Quo vadis”, s. 165-192.
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dzieta stanowity zrddta inspiracji dla artystow, ktorzy ilustrowali narracje na spo-
sob tradycyjny, wiernie odczytujac epizody powiesciowe, osadzajac je w ramach
tradycji akademickich, w czym przodowaty ilustracje do Quo vadis, czy takze na
sposob bardziej wspolczesny, probujac osadzi¢ je w modernizmie (E. Okun) czy
w kregu ilustracji dzieciecej (J.M. Szancer). Niezaleznie jednak od stylu czy zrodia
inspiracji, ilustracje stanowig, szczego6lnie w odniesieniu do narracji starozytnych,
niezwykle istotne, czesto nieuswiadomione zrédto wizualizacji czaséw antycznych
wsrod szerokiego grona odbiorcow literatury i sztuki.
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I1. 1. Tustracja do Quo vadis Henryka Sienkiewicza autorstwa Piotra
Stachiewicza, pocztowka, 1924 rok, fot. domena publiczna

Il. 2. Oktadka i podktadka Quo vadis Henryka Sienkiewicza
z ilustracjami Jana Styki, 1900 rok, fot. domena publiczna
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I1. 3. Szkic ilustracji do Faraona Bolestawa Prusa autorstwa Henryka
Siemiradzkiego, ok. 1894 rok, fot. Korpus dziet malarskich Henryka
Siemiradzkiego, red. J. Malinowski, t. 1A, Warszawa-Torun 2021, s. 156

I1. 4. Szkic ilustracji do Faraona Bolestawa Prusa autorstwa Henryka
Siemiradzkiego, ok. 1894 roku, fot. Korpus dziel malarskich Henryka
Siemiradzkiego, red. J. Malinowski, t. 1A, Warszawa-Torun 2021, s. 150
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1. 5. Faraon przed swigtynig Astoreth,
ilustracja do Faraona Bolestawa Prusa
autorstwa Jana Holewinskiego,

fot. ,,Tygodnik Ilustrowany”,

43 (1904) s. 819

Il. 6. Oktadka do wydania Faraona
Bolestawa Prusa, projekt Jan
Holewinski, fot. wydawnictwo
Gebethner i Wolff, Warszawa 1924
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11. 7. O pare¢ krokow stat cztowiek
zupelnie podobny do niego, ilustracja do
Faraona Bolestawa Prusa

autorstwa Jana Holewinskiego,

wydanie z 1924 roku,

fot. domena publiczna

11. 8. Spotkanie w winnicy w Ziemi Gosen,
ilustracja do Faraona Bolestawa Prusa
autorstwa Edwarda Okunia, przed
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https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/pVzvdhvbkATN21416B4z_ilustracja-spotkanie-w-winnicy-w-ziemi-gosen-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/pVzvdhvbkATN21416B4z_ilustracja-spotkanie-w-winnicy-w-ziemi-gosen-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
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1. 9. Nil, ilustracja do Faraona Bolestawa Prusa
autorstwa Edwarda Okunia, przed 1924 rokiem,
fot. https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/
kfOuAufoWa234LCCdE6h_ilustracja-plan-
nilu-do-faraona-boleslawa-prusa-?search
token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created
at-desc&cid=441

1l. 10. Ramzes i Sara, Pojednanie Ramzesa z Faraonem, ilustracje do Faraona Bolestawa
Prusa autorstwa Jana Marcina Szancera, pocztowka, 1969 rok, fot. domena publiczna


https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/kfOuAufoWa234LCCdE6h_ilustracja-plan-nilu-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/kfOuAufoWa234LCCdE6h_ilustracja-plan-nilu-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/kfOuAufoWa234LCCdE6h_ilustracja-plan-nilu-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/kfOuAufoWa234LCCdE6h_ilustracja-plan-nilu-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/kfOuAufoWa234LCCdE6h_ilustracja-plan-nilu-do-faraona-boleslawa-prusa-?search_token=hqpM23KMgCPo6vNfejVE&sortby=created_at-desc&cid=441
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1. 11. Wizyta Sargona, Triumf Ramzesa, ilustracje do Faraona Bolestawa Prusa
autorstwa Jana Marcina Szancera, pocztowka, 1969 rok, fot. domena publiczna

11. 12. Eunice catuje posqg Petroniusza: po lewej ilustracja Jana Styki z wydania
ksiazkowego Quo vadis, 1900 rok, fot. domena publiczna; po prawej kadr z filmu
Quo vadis w rez. Enrico Guazzoniego z 1913 roku, fot. kadr z klatki filmowej





