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RADZIWIŁŁÓW W NIEBOROWIE

“PERHAPS THOU ART CURIOUS, PASSER-BY, TO SEE THE VESTRY...” – 
FORGOTTEN TREASURES OF THE RADZIWIŁŁ TEMPLE  

IN NIEBORÓW

Abstract
This article is devoted to the forgotten furnishings of the vestry in the Radziwiłł 
church in Nieborów. It presents works of goldsmithery and liturgical vestments 
within the context of the temple’s history and the heritage of the Radziwiłł 
family. The church in Nieborów, consecrated in 1887 by the Archbishop of 
Warsaw, Wincenty Teofil Chościak-Popiel, was built according to a design by 
Franciszek Brauman. Construction was initially funded by the Radziwiłłs and 
subsequently by parishioner contributions. The temple replaced an older, timber-
and-brick church erected in 1717.

A significant role in the furnishing of the new church was played by Prince 
Michał Piotr Radziwiłł (1853–1903) who, as an artist and patron of the arts, 
personally designed elements of its interior. These were manufactured in his 
own workshops in Shpaniv (Szpanów) and Nieborów. Particularly valuable 
elements include the oak communion rail in the chancel, signed by the cabinet-
maker Józef Trynkowski, and the majolica chapel. Simultaneously, Radziwiłł 
ensured the preservation of numerous works of sacred art from the former 
church. The most precious examples of artistic craftsmanship include two 
chalices – one donated in 1720 by the parish priest of Nieborów, Paweł Felicjan 
Mąkowicz; the other from 1788, funded by Marta Radziwiłł (née Trębicka) – as 
well as chasubles and individual items remaining from ten sets of vestments, 
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mostly from the 18th century, with two cases featuring fabrics from the first 
half of the 17th century. Among the latter, a unique monument is the so-called 
‘tapestry’ set of vestments, woven entirely, in the workshop of François Glaize 
between 1746 and 1758, commissioned by the Bishop of Kraków, Andrzej 
Stanisław Kostka Załuski. 

Michał Piotr Radziwiłł also donated to the Nieborów temple numerous 
monuments of ancient art acquired through transfers and purchases. Of partic-
ular value were several items originally belonging to the furnishings of the  
St Charles Borromeo Seminary Chapel in Łowicz (dissolved in 1886): a mon-
strance made in the workshop of the Parisian goldsmith Guillaume Jacob (active 
1666–1715) commissioned by Cardinal Michał Stefan Radziejowski (currently 
on deposit at the Diocesan Museum in Łowicz), and a wooden tabernacle with 
silver appliqués signed by the Toruń goldsmith Johann Hausen II (recorded 
1701–1747), funded by the Archbishop of Gniezno, Stanisław Szembek (cur-
rently in the collection of Łowicz Cathedral). The liturgical equipment and 
paramenta preserved in the vestry complement the unique interior of the Nie-
borów temple. They attest to a highly deliberate concept of church furnishing 
initiated by Prince M.P. Radziwiłł, manifested in the care for monuments of the 
past and the cultivation of tradition. 

Keywords: parish church in Nieborów; Radziwiłł patronage; goldsmithery; 
liturgical vestments; 18th–19th century

Translated by Marek Robak-Sobolewski

Streszczenie

Artykuł poświęcony jest zapomnianemu wyposażeniu zakrystii kościoła Ra-
dziwiłłów w Nieborowie. Przedstawia wyroby sztuki złotniczej oraz szaty li-
turgiczne w kontekście historii świątyni oraz dziedzictwa rodu Radziwiłłów. 
Kościół w Nieborowie, konsekrowany w 1887 roku przez arcybiskupa war-
szawskiego Wincentego Teofila Chościaka-Popiela, został wzniesiony według 
projektu Franciszka Braumana. Budowę finansowano początkowo ze środków 
Radziwiłłów, a następnie ze składek parafian. Świątynia zastąpiła starszy, 
drewniano-murowany kościół, wzniesiony w 1717 roku.

Znaczącą rolę w urządzaniu nowego kościoła odegrał książę Michał Piotr 
Radziwiłł (1853-1903), który jako artysta i mecenas sztuki osobiście projek-
tował elementy jego wnętrza. Wytwarzano je w należących do niego manufak-
turach w Szpanowie i Nieborowie. Do szczególnie cennych elementów wy-
posażenia należą dębowa balustrada w  prezbiterium, sygnowana przez 
ebenistę Józefa Trynkowskiego, oraz kaplica majolikowa. Radziwiłł jedno-
cześnie zadbał o zachowanie licznych dzieł sztuki sakralnej z dawnego ko-
ścioła. Najcenniejsze wyroby rzemiosła artystycznego to dwa kielichy – jeden 
podarowany w 1720 roku przez proboszcza nieborowskiego Pawła Felicjana 
Mąkowicza, drugi z 1788 roku z fundacji Marty z Trębickich Radziwiłłowej 
oraz ornaty i pojedyncze przybory stanowiące ślad po dziesięciu kompletach 
ornatowych, w większości z XVIII wieku, w dwóch przypadkach z  tkanin 
z pierwszej połowy XVII wieku. Wśród tych ostatnich wyjątkowym zabytkiem 
jest komplet ornatowy tzw. gobelinowy, w całości wytkany, w pracowni 
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François Glaize’a w latach 1747-1758, na zlecenie biskupa krakowskiego 
Andrzeja Stanisława Kostki Załuskiego. 

Michał Piotr Radziwiłł przekazał także do nieborowskiej świątyni liczne 
zabytki sztuki dawnej, które pozyskał na drodze przekazów i zakupów. Do 
szczególnie cennych należało kilka zabytków stanowiących pierwotne wypo-
sażenie zlikwidowanej w 1886 roku Kaplicy seminaryjnej św. Karola Borome-
usza w Łowiczu – monstrancji wykonanej w warsztacie paryskiego złotnika 
Guillaume’a Jacoba, czynnego w latach 1666-1715, na zamówienie kard. Mi-
chała Stefana Radziejowskiego (obecnie w depozycie Muzeum Diecezjalnego 
w Łowiczu), i drewnianego tabernakulum ze srebrnymi aplikacjami, sygnowa-
nymi przez toruńskiego złotnika Johanna Hausena II (notowanego w latach 
1701-1747), z fundacji arcybiskupa gnieźnieńskiego Stanisława Szembeka 
(obecnie w zbiorach katedry w Łowiczu).

Sprzęty i paramenty liturgiczne zachowane w zakrystii dopełniają unika-
towego wystroju nieborowskiej świątyni. Stanowią dowód na bardzo przemy-
ślaną koncepcję wyposażenia kościoła, zapoczątkowaną przez księcia M.P. Ra-
dziwiłła, a przejawiającą się w dbałości o zabytki przeszłości i w pielęgnowaniu 
tradycji. 

Słowa kluczowe: kościół parafialny w Nieborowie; mecenat Radziwiłłów; 
złotnictwo; szaty liturgiczne; XVIII-XIX wiek

*****
„Ciekawyś może przechodniu zakrystyą obejrzeć – otwórz komody i szafy – 

zajrzyj do skarbca – apparata, bielizna, naczynia święte, wszystkie przeczyste, 
odświeżone, odzłocone, wszystko nowe lub jak nowe, a wszystka ta robota oparta 
na rytualnych przepisach i znajomości sztuki kościelnej”2 – taki opis zakrystii nie-
borowskiego kościoła pozostawił w księdze wizyt dekanalnych 4 grudnia 1891 roku 
dziekan łowicki, prepozyt kapituły łowickiej i proboszcz kolegiaty ks. Szczepan 
Łasicki. Opis ten odnosi się do nowo wybudowanej i niedawno urządzonej świątyni, 
którą 5 czerwca 1887 roku konsekrował metropolita warszawski abp Wincenty 
Teofil Chościak-Popiel, nadając jej wezwanie Matki Bożej Bolesnej, św. Rocha  
i św. Marcina3. Jej doskonały stan przypisuje ks. Sz. Łasicki – sam gorliwy duszpasterz, 

2   Archiwum Parafii Nieborów, Księga Wizyt Dekanalnych Kościoła Parafialnego w Nieborowie 
1891 r., nr 17. Cytat ten, jak i wiele innych ciekawych wzmianek znajduje się w najnowszej, nie-
wielkiej monografii na temat kościoła parafialnego w Nieborowie autorstwa Andrzeja Piotra Czap-
nika, zob. A.P. Czapnik, W cieniu magnackiej rezydencji. Kościół pod wezwaniem Matki Bożej 
Bolesnej w Nieborowie, Łowicz-Nieborów 2002, s. 24. Wcześniej, w latach 1957-1958, ks. Józef 
Wieteska na łamach „Wiadomości Archidiecezjalnych Warszawskich” opublikował w częściach 
opracowanie na temat historii parafii i kościoła w Nieborowie, zob. J. Wieteska, Kościół i parafia 
w Nieborowie, „Wiadomości Archidiecezjalne Warszawskie”, 39 (1957) nr 9, s. 429-432, nr 10, 
s. 494-496, nr 11, s. 551-556; 40 (1958) nr 2, s. 119-120, nr 3, s. 180-189.

3  Ks. A. Sz. [A. Szalewski], Konsekracja kościołów w Nieborowie i Bełchowie dekanatu Ło-
wickiego, „Przegląd Katolicki”, (1887) nr 33, s. 537. 



550	 KAROLINA STANILEWICZ  

świetny gospodarz, znany z tego, że odrestaurował wnętrze łowickiej kolegiaty,  
a jej dach pokrył miedzianą blachą4 – 

(…) dzisiejszemu plebanowi i kolatorowi księciu. Ks. Wojciech Jackowski od 
czterech lat tu pracujący bardzo swoją pracą kapłańską dostroił się także do tej 
parafii. Nie tylko bowiem w chacie ubogiej, ale i w pałacu książęcym potrafi 
być plebanem. Toteż potrzeby kościoła zajmujące go ciągle umie przedstawić 
swemu kollatorstwu – a lud widząc dbałego plebana i hojnego księcia – sam 
też z czem może w pomoc im przychodzić5. 

Neogotycki kościół wybudowany został według projektu architekta Franciszka 
Braumana (1838-1904), w początkowej fazie z funduszy Radziwiłłów, następnie 
ze składek i ofiar parafian. Kamień węgielny położono w 1871 roku, za probostwa 
ks. Walentego Świnarskiego6. Zastąpił starszą, rozebraną w 1884 roku, drewniano-
-murowaną świątynię pw. św. Marcina i św. Doroty, wzniesioną w 1717 roku z fun-
dacji wojewodziny Konstancji z Niszczyckich Towiańskiej, gdy proboszczem był  
ks. Paweł Felicjan Mąkowicz7. Pierwszy kościół stał w Nieborowie już w 1314 roku; 
drugi, drewniany, wybudowany w 1419 roku przez Nieborowskich, restaurowany 
był przez prymasa Michała Stefana Radziejowskiego8.

Patronat Radziwiłłów nad kościołem rozpoczął się w 1774 roku, gdy dobra 
nieborowskie zakupił od Ogińskich Michał Hieronim Radziwiłł i Helena z Przeź-
dzieckich; po nich dziedziczył je syn Michał Gedeon, następnie od 1864 roku jego 
syn Zygmunt. Z funduszy pozostawionych przez stryja, Walentego Radziwiłła, 
książę Zygmunt rozpoczął jedynie budowę kościoła. Nie przejawiał zainteresowań 
kulturalnych, wsławił się tym, że w poszukiwaniu kapitałów pozbył się zbiorów 
sztuki zgromadzonych przez swoich przodków. W 1879 roku na stałe wyjechał do 
Francji, a dobra nieborowskie sprzedał bratankowi, księciu Michałowi Piotrowi 
Radziwiłłowi (synowi Karola Andrzeja, drugiego syna Michała Gedeona), który 
zapisał się w historii jako patriota, zasłużony filantrop, mecenas i artysta. 

Książę Michał Piotr Radziwiłł (1853-1903) wraz z małżonką Marią Ewą z Za-
wiszów (1860-1930) pomogli ówczesnemu proboszczowi ks. Józefowi Konarskiemu 

4  J. Wieteska, Katalog prałatów i kanoników prymasowskiej kapituły łowickiej od 1433 do 
1970 r., Warszawa 1971, s. 152-153.

5  Archiwum Parafii Nieborów, Księga Wizyt Dekanalnych, nr 17.
6  Ksiądz Walenty Świnarski był proboszczem w Nieborowie w latach 1867-1883, następnie 

krótko proboszczem parafii Świętego Ducha w Łowiczu, a od roku 1883 proboszczem parafii 
Wszystkich Świętych w Warszawie; kanonik łowicki, mianowany przez abp. Wincentego Popiela 
w 1886 roku, w 1889 roku godności tej został pozbawiony, nie mogąc wypłacić zaciągniętych dłu-
gów; opuścił w tym samym roku Polskę i wyjechał do Stanów Zjednoczonych, tam zorganizował 
dwie polskie parafie – w Mill Greck i Tranton; pod koniec życia był kapelanem sióstr felicjanek 
w Buffalo; zmarł w 1913 roku, zapamiętany jako zasłużony działacz narodowy sokolstwa polskiego, 
por. Wieteska, Katalog prałatów, s. 153-154; Czapnik, W cieniu magnackiej rezydencji, s. 23-24.

7  Ksiądz Paweł Felicjan Mąkowicz był proboszczem w Nieborowie w latach 1717-1721, wcze-
śniej prebendarzem Świętego Ducha w Bolimowie, pełnił funkcję dziekana foralnego łowickiego, 
por. Wieteska, Kościół i parafia, s. 553; Corpus Inscriptionum Poloniae, t. V, red. R. Rosin, z. 1, 
Skierniewice i region, oprac. A. Szymczakowa, Warszawa-Łódź 1991, s. 155, przyp. 5-6.

8  Wieteska, Kościół i parafia, s. 553.
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w wykończeniu nowej świątyni9. Nowy kolator osobiście zaangażował się w jej 
urządzanie. Z jego listów pisanych do matki dowiadujemy się o postępach prac. 
Religijny, ale i artystycznie utalentowany, chciał uczynić rodowy kościół jak naj-
piękniejszym i wyposażył go z wielką dbałością i smakiem. Sam zaprojektował do 
niego wiele elementów – zachowały się szkice mebli, lamp, konfesjonałów oraz 
szat liturgicznych. Wiele z tych sprzętów zrealizowano w prowadzonych przez 
niego manufakturach – w Szpanowie (Wołyń) i Nieborowie. Na Wołyniu wyrabia-
ne były meble i inne przedmioty sztuki zdobniczej i użytkowej10. W Nieborowie, 
w przyległej do pałacu stolarni zw. rzeźbiarnią, powstawały meble, a w nieborow-
skiej „fabryce” wytwarzano majolikę11. Na szczególną uwagę zasługują: dębowa 
balustrada w prezbiterium, pomysłu Michała Piotra Radziwiłła, sygnowana przez 
Józefa Trynkowskiego – zatrudnionego w rzeźbiarni ebenistę, a także wykonane 
przez niego ławki kolatorskie z klęcznikami i pulpit celebransa. Nadzwyczajną 
realizacją była majolikowa posadzka kościoła, z której – po wymianie w 1926 roku 
na terakotową – zachowały się jedynie fragmenty. Po prawej stronie prezbiterium, 
w nawie bocznej, znajduje się dziś już znacznie zubożona kaplica majolikowa 
poświęcona Matce Bożej. 

W neogotycki wystrój wnętrza wkomponowane zostały zabytki zachowane 
z wyposażenia starego kościoła, przede wszystkim otoczony kultem obraz Matka 
Boża z Dzieciątkiem z XVII wieku, pochodzący z dawnego ołtarza głównego12. 
Pierwotnie należały do niego także dwa wysokiej klasy obrazy – słynny niebo-
rowski Tryptyk z pięcioma scenami Męki Pańskiej z 1558 roku (nieznany warsztat 
wielkopolski)13 i Matka Boska karmiąca z 1500 roku (nieznany malarz nider-
landzki)14, obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Jednocześnie 
książę Radziwiłł umiejętnie dobrał dzieła sztuki o charakterze kolekcjonerskim, 
zdradzające jego zainteresowania i pomysłowość – wstawiony w zaplecek neo-
gotyckiego konfesjonału z pałacowej rzeźbiarni obraz Ukrzyżowanie z drugiej 
połowy XVI wieku czy renesansową płaskorzeźbę ze sceną Misericordia Domini, 
wmontowaną w epitafium Michała Piotra Radziwiłła, autorstwa warszawskiego 
rzeźbiarza Jana Rudnickiego15. 

9  Ksiądz Józef Konarski był proboszczem w Nieborowie od 1883 roku, po tym jak ks. Walen-
ty Świnarski objął parafię Świętego Ducha w Łowiczu; przygotował uroczystości konsekracji ko-
ścioła nieborowskiego 5 czerwca 1887 roku, podczas których jego budowniczy i dawny proboszcz 
ks. Świnarski podziękował parafianom za ich ofiarność, por. Sz. [Szalewski], Konsekracja kościołów, 
s. 539; Wieteska, Katalog prałatów, s. 153.

10  W. Piwkowski, Mecenat radziwiłłowski w dziedzinie kultury, sztuki i rzemiosła artystycznego, 
w: S. Górzyński i in., Radziwiłłowie herbu Trąby, Warszawa 1996, s. 54-55.

11  A. Szczepaniak, Michała Piotra Radziwiłła o majolice nieborowskiej słów kilka w listach do 
matki, w: Nieborów i Arkadia – 70 lat Muzeum. Księga pamiątkowa, red. R. Gromadzka, A. Mora-
wińska, Nieborów 2015, s. 390.

12  Wieteska, Kościół i parafia, s. 553-554.
13  Tamże; Tryptyk z pięcioma scenami Meki Pańskiej, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/1040542 

(dostęp: 18.12.2024).
14  Matka Boska karmiąca, https://fbc.pionier.net.pl/details/nh8f0tX (dostęp: 20.12.2024). 
15  Jan Piotr Rudnicki (1867-1944) prowadził w Warszawie warsztat kamieniarski, był działaczem 

społecznym i gospodarczym, zob. J. Woliński, Rudnicki Jan Piotr (1867-1944), w: Polski słownik 
biograficzny, t. 32, red. E. Rostworowski, H. Markiewicz, Wrocław 1989-1991, s. 624.
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Religijność, patriotyzm i umiłowanie przeszłości przez księcia M.P. Radziwiłła 
spowodowały, że stał się odbiorcą cennych zabytków z likwidowanej w 1886 roku 
i zamienionej na cerkiew Kaplicy seminaryjnej św. Karola Boromeusza w Łowiczu. 
Do kaplicy pałacowej książąt Radziwiłłów miał trafić obraz Matka Boska z Dzieciąt-
kiem w typie Salus Populi Romani z drugiej połowy XVII wieku w srebrnej i czę-
ściowo złoconej sukience16 (obecnie w kaplicy Wyższego Seminarium Duchownego 
w Łowiczu). Do kościoła w Nieborowie przekazano „Piękne tabernaculum z dębu 
i hebanu, ozdobione płaskorzeźbami na blasze srebrnej, i monstrancję z XVII wieku, 
misternej roboty”17, które umieszczono w lewym ołtarzu bocznym18. Wzmianki na 
temat tego przekazu odnajdziemy w opracowaniach Władysława Tarczyńskiego 
(1899) i Romualda Oczykowskiego (1921), w rubryce Kronika kościelna krajowa 
„Przeglądu Katolickiego” (1887), a przede wszystkim w archiwaliach kolegiaty 
łowickiej19 i w korespondencji samego księcia. Jego list z 26 czerwca 1886 roku 
sugeruje, że przekaz był kierowany na jego ręce: „Otrzymałem od biskupa po 
skonfiskowanej kaplicy łowickiej [Karola Boromeusza] wiele bogatych sprzętów, 
monstrancję, cyborium srebrem okładane, Matkę Boską w srebrnej sukni, organik 
i 12 ławek”20. W bliżej nieznanym czasie zabytki te, z wyjątkiem monstrancji, wró-
ciły do Łowicza, do zbiorów kolegiaty łowickiej. O ich przekazaniu do Nieborowa 
musiało zdecydować to, że książę wyposażał swój kościół. Być może Radziwiłł 
chciał znaleźć się w posiadaniu pamiątek po właścicielu Nieborowa kard. Mi-
chale Stefanie Radziejowskim, budowniczym pałacu nieborowskiego i Kaplicy 
seminaryjnej św. Karola Boromeusza. To jego fundacji jest paryska monstrancja, 
a do niedawna z nim wiązana była także fundacja drewnianego tabernakulum, 
ozdobionego srebrnymi aplikacjami, sygnowanymi przez toruńskiego złotnika 

16  „W r. 1886 Moskale zabrali kaplicę na cerkiew parafjalną. Wskutek tego wielki ołtarz z cen-
nym obrazem Chrystusa na krzyżu został przewieziony do kościoła w Aleksandrowie Pogranicznym, 
a obraz Najśw. Panny z Dzieciątkiem Jezus na ręku, której sukienka srebrna jest arcydziełem sma-
ku i sztuki pozłotniczej, przeniesiona do pobliskiego Nieborowa i umieszczona w pałacowej kapli-
cy książąt Radziwiłłów”, R. Oczykowski, Przechadzka po Łowiczu, Łowicz 1921, s. 54-55. 

17  Tamże, s. 55. O podarowaniu zabytków z kaplicy seminaryjnej, w tym także obrazu Matki 
Boskiej, do kościoła w Nieborowie wspomniał Władysław Tarczyński: „Do kościoła w Nieborowie 
darowano: obraz Matki Boskiej z ołtarza bocznego, piękne hebanowe tabernaculum, relikwiarze 
i kosztowną monstrancyę”, W. Tarczyński, Łowicz. Wiadomości historyczne z dodaniem innych 
szczegółów, Łowicz 1899, s. 123.

18  „W lewym bocznym ołtarzu znajduje się piękne tabernaculum z dębu i hebanu, ozdobione 
płaskorzeźbami na blasze srebrnej. Po missjonarzach łowickich tabernaculum to zostało przez 
Najd. Arcypasterza podarowane kościołowi nieborowskiemu. Po tych także zakonnikach przecho-
wała się w Nieborowie ładna monstrancja z XVII wieku”, Sz. [Szalewski], Konsekracja kościołów, 
s. 538.

19  Ich historię w aktach Archiwum Kapituły Katedralnej w Łowiczu prześledził ksiądz prałat 
Stanisław Majkut, który znalazł w dokumentach daty dzienne tych przekazów oraz informację, że 
obraz Matki Boskiej wydany został z kościoła parafialnego w Nieborowie do domowej kaplicy 
Radziwiłłów w Nieborowie, por. S. Majkut, Fundacja Radziejowiana – mecenat artystyczny funda-
torów – prezentacja, „Studia Loviciensia. Łowickie Studia Teologiczne”, (2015) nr 17, s. 77-78, 
84-86.

20  Cyt. za: J. Wegner, Nieborów, Warszawa 1954, s. 165.
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Johanna Hausena II (notowanego w latach 1701-1747). Kilka lat temu udało się 
rozszyfrować, że tabernakulum ufundował prymas Stanisław Szembek, kontynuator 
dzieła budowy i wyposażenia seminarium duchownego w Łowiczu. Fragmenty 
szembekowskiego godła – dwie kozy i trzy róże wplecione zostały w srebrne wici 
roślinne wypełniające płyciny pilastrów21. 

Paryska monstrancja jest nadal własnością kościoła w Nieborowie, jednak od 
pewnego czasu znajduje się w depozycie Muzeum Diecezjalnego w Łowiczu22. 
Powstała w warsztacie złotnika Guillaume’a Jacoba (czynnego w latach 1666-1715), 
u którego kard. Michał Stefan Radziejowski zamówił słynny komplet ołtarzowy 
do katedry gnieźnieńskiej (ok. 1703-1705, przeniesiony do Gniezna po śmierci 
prymasa na mocy zapisu testamentowego i dzięki staraniom kapituły)23, a wcześniej 
trumnę relikwiarzową św. Felicissimy do ołtarza w Kościele Świętego Krzyża 
w Warszawie24. Znaczenie tych dzieł jest wyjątkowe na tle skromnie zachowanych 
zabytków francuskiego złotnictwa czasów Ludwika XIV. 

Dzięki temu, że urządzanie nowego kościoła w Nieborowie odbywało się 
z dużym poszanowaniem i zainteresowaniem dla dzieł sztuki dawnej, także w za-
krystii, stanowiącej jego integralną część, znalazł się interesujący zestaw zabytków. 
Od strony prezbiterium prowadzą do niej drzwi drewniane, wykonane w stolarni 
pałacowej. Znajduje się w niej piec kaflowy z kafli pochodzących z pałacowej 
fabryki majoliki oraz meble z pałacowej rzeźbiarni J. Trynkowskiego: szafy na 
naczynia i bieliznę liturgiczną, komody na paramenty, lawaterz z wieszakiem  
na ręczniki i klęcznikiem.

W szafkach i szufladach komód obok zespołu nowych sprzętów liturgicznych 
o cechach eklektycznych przetrwały wyjątkowo cenne zabytki złotnictwa, jedwab-
nictwa i hafciarstwa z XVII i XVIII wieku. Niewiele zachowało się do dziś lub 
do niedawna naczyń liturgicznych25, wchodzących w skład wyposażenia zakrystii 
czasów M.P. Radziwiłła. Obok wymienionej wyżej monstrancji paryskiej szczególną 
wartość historyczną i artystyczną przedstawia kielich podarowany w 1720 roku 
przez proboszcza nieborowskiego ks. Pawła Felicjana Mąkowicza, opatrzony in-
skrypcją: „An[n]o 1720 Paulus Makowicz / P(lebanus) N(ieboroviensis)”26 (il. 1). 
Cenny jest także kielich z 1788 roku fundacji Marty z Trębickich (zm. 1812), żony 

21  K. Stanilewicz, Mecenat artystyczny arcybiskupów gnieźnieńskich w Łowiczu w XVII i XVIII w., 
w: Barok Księstwa Łowickiego, wystawa ze zbiorów Bazyliki Katedralnej i Muzeum Diecezjalnego 
w Łowiczu, Muzeum w Łowiczu, 15 czerwca – 9 września 2018, pod red. K. Stanilewicz, Łowicz 
2018, s. 29, 96, 133, poz. 37.

22  Tamże, s. 28, 93, 133, poz. 34.
23  Święto baroku. Sztuka w służbie prymasa Michała Stefana Radziejowskiego (1645-1705),  

red. J. Żmudziński, Warszawa 2009, s. 284-293, poz. 99-101.
24  Tamże, s. 302-303, poz. 107.
25  Najstarsze srebra wymienione zostały w inwentarzu z 1788 roku: pozłacana monstrancja, 

duża puszka, cztery kielichy wewnątrz wyzłocone, sześć paten, puszka mała do chorych, krucyfiks 
relikwiarzowy, trybularz, trzy puszki na oleje święte, sukienki z koronami na obraz wielkiego ołta-
rza oraz liczne wota, zob. Archiwum Parafii Nieborów, Opisanie kościoła Nieborowskiego R. 1788, 
s. nlb.

26  Corpus Inscriptionum, s. 156, poz. 145.
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Marcina Mikołaja Radziwiłła (ordynata kleckiego, krajczego litewskiego, starosty 
pokrzywnickiego i grabowskiego), matki Michała Hieronima, pierwszego właściciela 
dóbr nieborowskich z rodu Radziwiłłów. Na fundatorkę wskazuje wyryta na nim 
inskrypcja: „M[ARTA] / Z / T[RĘBICKICH] / X[IEZNA] / R[ADZIWIŁŁOWA] 
K[RAJCZYNI] / W[IELKIEGO] / X[IESTWA] / L[ITEWSKIEGO] / R[OKU] 17 / 
88”27 (il. 2). Wartością historyczną i zabytkową wyróżniają się jeszcze dwa krzyże 
relikwiarzowe. Okazalszy, wykonany ze srebra z pozłacanymi: pełnoplastyczną 
figurką Chrystusa, parami puttów na trójlistnych zakończeniach ramion i glorią 
w przestrzeniach między ramionami. Drugi, srebrny, o zaokrąglonych ramionach, 
górnym i bocznych zakończonych plastyczną kulą, z przytwierdzoną na rewersie 
plakietą z grawerowanym wizerunkiem św. Wojciecha, biskupa. Na jego spodzie, 
na talerzyku stopy wygrawerowany został napis, zapewne wtórna inskrypcja fun-
dacyjna: „X WOICIEHA SAMIN PROBOSZCA NIEBOROWSKI[E]GO 1801”28.

Reprezentatywny był zasób paramentów liturgicznych29. Do dzisiaj zachowały 
się ornaty i pojedyncze przybory stanowiące ślad po dziesięciu kompletach orna-
towych, w większości z XVIII wieku, w dwóch przypadkach z tkanin z pierwszej 
połowy XVII wieku. Jest to ornat zielony, z przyborami (stułą i manipularzem), 
o bokach z jedwabnej tkaniny włoskiej z lat 1620-1640 (il. 3). Jej wzór tworzą na 
przemian stylizowane owalne motywy ze splecionych liści akantu oraz pochyłe 
belki, ułożone w poziomych rzędach – w obrębie jednego rzędu zwrócone zgodnie, 
w dwóch rzędach sąsiadujących ułożone naprzeciwlegle. Tego samego pochodzenia, 
nieco tylko wcześniejsza – z pierwszej ćwierci XVII wieku, jest tkanina zielonego 
welonu kielichowego zachowanego bez ornatu, o symetrycznie skomponowanym, 
stylizowanym wzorze, utworzonym z wici roślinnych łączonych pierścieniami, 
z których wyrastają duże pąki kwiatowe.

Nowsze paramenty, czyli dwa komplety ornatowe – fioletowy (złożony z orna-
tu, stuły, manipularza, welonu kielichowego, bursy) i niebieski (złożony z ornatu, 
welonu kielichowego, bursy) – uszyte zostały z tkanin najpewniej pochodzenia 
francuskiego z trzeciej ćwierci XVIII wieku. Tkaninę pierwszego z nich zdobi wzór 
z pionowo biegnących, szerokich, głęboko-falistych, mieniących się srebrem wstęg 
i kolorowych kwiatowych wici. Obszyty został oryginalną srebrną koronką klockową 

27  Tamże, s. 156, poz. 146.
28  Wojewódzki Urząd Ochrony Zabytków w Łodzi, Karty ewidencyjne zabytków ruchomych 

kościoła parafialnego pw. Matki Bożej Bolesnej w Nieborowie z 2017 roku, oprac. A. Ozaist- 
-Przybyła, M. Janiszewska [mps].

29  W inwentarzu z 1788 roku wypisane zostały apparaty – pięć kap: zielona grodeturowa ha-
ftowana w srebrne kwiaty, dwie białe, czerwona i czarna; dziewiętnaście ornatów: siedem koloru 
białego, sześć koloru czerwonego, dwa zielone, jeden fioletowy, trzy czarne; welony: cztery kieli-
chowe koloru białego z bursami i palkami, w tym jeden komplet ozdobiony złotem wyhaftowanym 
przedstawieniem Najświętszej Panny (velum, bursa) i Pana Jezusa (palka), dwa welony kielichowe 
czerwone z bursami i palkami, dwa welony kielichowe z bursami i palkami koloru zielonego, trzy 
koloru czarnego; antependia; firanki; dwa białe umbracula; sukienka na puszkę; trzy zasłony do 
ołtarza zielone; trzy pokrycia ołtarzowe; dwa kobierce; cztery sukna czerwone; dwie poduszki pod 
mszał; sześć chorągwi procesyjnych; dwa baldachimy; bielizna kościelna (alby, komże, obrusy), 
zob. Archiwum Parafii Nieborów, Opisanie kościoła, s. nlb.
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z XVIII wieku (il. 4). Także deseń falistej łodygi, z długimi w górę pnącymi się 
odgałęzieniami przedstawiają kolumny ornatu niebieskiego, zaś jego boki stanowi 
tafta w drobną biało-niebieską kratkę, broszowana kolorowymi jedwabiami we 
wzór ukośnie ułożonych odcinków wstęgi, wypełnionej motywem romboidalnej 
kratki oraz asymetrycznych gałązek kwiatowych, zwróconych naprzemiennie raz 
w jedną, raz w drugą stronę (il. 5). 

Deseń w pionowe dwukolorowe pasy, utrzymany w stylu klasycystycznym, 
reprezentuje atłas z aksamitnym wzorem z końca XVIII wieku (il. 6), z którego 
uszyty został komplet ornatowy czarny (złożony z ornatu, manipularza, palki). Także 
tkanina jednego zdekompletowanego manipularza fioletowego ma inny jeszcze, 
oszczędny, pasowy wzór, charakterystyczny dla czwartej ćwierci XVIII wieku – na 
przemian szersze pasy gładkie w kolorze fioletowym z węższymi pasami w ko-
lorze biało-czarnym. Ze zbliżonego okresu, z lat 60.-80. XVIII wieku, pochodzi 
lansowany srebrną lamelką zielony droget kolumn ornatu białego, utkany w mo-
tyw pięciopłatkowych kwiatków na krótkich łodyżkach, zamkniętych w kolistych 
medalionach. 

Kilka paramentów zdobi dekoracja hafciarska. Wyjątkowo efektowny i orygi-
nalny jest wypukły złoty haft kompletu ornatowego białego (złożonego z ornatu, 
welonu kielichowego, bursy), powstały w trudnym do sprecyzowania ośrodku 
w pierwszej połowie XVIII wieku (il. 7). Ornat uszyty został z dwóch tkanin – 
błękitnego gładkiego atłasu (kolumny) oraz srebrnolitego grodeturu z efektem 
morowania (boki) – i ozdobiony wypukłą dekoracją hafciarską z nici metalowych 
złotych i srebrnych. Na tkaninę kolumn aplikowana została dekoracja hafciarska 
w postaci silnie stylizowanej wici roślinno-kwiatowej w układzie kandelabrowym 
z wkomponowanymi w nią medalionami – dużymi czterolistnymi oraz mniejszymi 
sercowatymi i kolistymi. Boki ornatu ozdobiono motywami w zbliżonej stylizacji, 
wzdłuż ich krawędzi zewnętrznych występują mniejsze i większe trójlistne meda-
liony na przemian z gałązką kwiatową. 

Charakterystyczną dla rodzimych pracowni hafciarskich około połowy 
XVIII wieku, bogatą dekorację prezentuje komplet ornatowy zielony (złożony 
z ornatu, stuły, manipularza, welonu kielichowego, palki), uszyty z jedwabnego 
grodeturu (il. 8). Tkaninę ornatu pokrywa dekoracja hafciarska, potraktowana jako 
całość, bez podziału na kolumnę i boki. Jej kompozycja jest symetryczna, z osią 
pionową zaakcentowaną dużym bukietem kwiatowym z pąkami róży, goździka 
i tulipana. Bukiet wykonany został na tle przypominającym kotarę, którą wieńczą 
dwa duże liściaste ceowniki. Pod bukietem i powyżej niego kompozycję zamyka 
poziomo i faliście biegnąca szeroka wstęga. Dodatkowo, na niezależnie skom-
ponowaną dekorację hafciarską naszyte zostały XVIII-wieczne srebrne koronki 
klockowe, wyznaczające podział na kolumny i boki. 

Na uwagę zasługuje jeszcze bogaty haft z pierwszej połowy XVIII wieku, 
oprawiony w drewnianą neogotycką ramę umbraculum, wykonanego w stolarni 
pałacowej w Nieborowie za czasów księcia Michała Piotra Radziwiłła. Zahaftowaną 
srebrną nicią, zasłonę Najświętszego Sakramentu zdobi bordiura z ornamentem 
wstęgowo-cęgowym, ujmująca złoty hierogram IHS z krzyżem i gorejącym sercem 
w promienistej glorii. Dolne narożniki pola środkowego wypełniają duże rogi 
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obfitości, z których wyrastają kolorowe wici roślinne z kwiatami przypominają-
cymi słoneczniki i piwonie, a narożniki górne – krzaczki kwiatowe z pąkiem róży, 
goździkiem i tulipanem. 

Nadto, do całkiem niedawna, znajdował się w zakrystii radziwiłłowskiej 
świątyni bardzo interesujący pas kontuszowy. Katalog zabytków sztuki w Pol-
sce z 1954 roku odnotowuje go jako „pas kontuszowy jedwabny z wytwórni 
w Kobyłce ok. 1785”30. Jego głowy przedstawiają oryginalny deseń, dla którego 
trudno odnaleźć bezpośrednią analogię wśród pasów kontuszowych zachowanych 
w innych zasobach. Wzór ukwieconych gałązek poddany jest stylizacji zbliżonej 
do tej, którą charakteryzują się motywy na innych pasach kobyłeckich, niemniej 
jednak związki te nie są jednoznaczne. Na zawartym w publikacji czarno-białym 
zdjęciu (słabej jakości) tego zabytku niewidoczna jest sygnatura manufaktury. 
Pozostaje dziś już tylko założyć, i zawierzyć autorom Katalogu zabytków, że 
powiązanie pasa z konkretną wytwórnią było konsekwencją zidentyfikowania tej 
sygnatury. W związku z tym czas powstania pasa określić należy na okres dzia-
łania manufaktury w Kobyłce, który przypada na lata 1781-179431. Na podstawie 
wyglądu sygnatur możliwe jest uściślenie datacji, być może autorzy opracowania 
mieli jeszcze dodatkowe wskazówki, żeby pas zadatować na ok. 1785 rok. Pas ten 
najprawdopodobniej podarowany został do świątyni z przeznaczeniem na uszycie 
paramentów. Praktyka przekazywania przez szlachtę do kościołów polskich pasów 
kontuszowych – symboli dawnej świetności Rzeczypospolitej – była szczególnym 
znakiem patriotyzmu w końcu XVIII i XIX wieku32. Udokumentowana jest licz-
nymi artefaktami w zbiorach kościelnych33.

Najcenniejszym wśród paramentów nieborowskiej zakrystii jest komplet orna-
towy tzw. gobelinowy34 (złożony z ornatu, stuły i manipularza), w całości wytkany,  
w pracowni François Glaize’a w latach 1746-1758, na zlecenie biskupa krakowskiego 
Andrzeja Stanisława Kostki Załuskiego (il. 9), do którego odnosi się inskrypcja na 
„galonie” w dolnej części przodu ornatu A. Z. E. C. D. S. (Andreas Załuski Epi-
scopus Cracoviensis Dux Saveriae / w rozwinięciu i przekładzie: Andrzej Załuski 
Biskup Krakowski Książę na Siewierzu). Do kościoła parafialnego w Nieborowie 
przekazany został w trudnych do bliższego określenia czasie i okolicznościach. 

30  Katalog zabytków sztuki w Polsce, t. 2, Województwo łódzkie, red. J.Z. Łoziński, Powiat 
łowicki, oprac. S. Kozakiewicz, J.A. Miłobędzki, Warszawa 1954, s. 159, fig. 661.

31  J. Chruszczyńska, Pasy kontuszowe z polskich manufaktur i pracowni w zbiorach Muzeum 
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995, s. 7. 

32  Por. A. Bender, Szaty liturgiczne z polskich pasów kontuszowych i z tkanin naśladujących 
polskie pasy kontuszowe. Stan i perspektywy badań, w: Architektura znaczeń: studia ofiarowane 
prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznicę urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej, red. A.S. Czyż, 
J. Nowiński, M. Wiraszka, Warszawa 2011, s. 454-463.

33  Por. K. Stanilewicz, Szaty liturgiczne w sanktuarium św. Antoniego w Ratowie, w: Miejsce, 
które ratuje. Prostota franciszkańska i rokokowa ekspresja w założeniu pielgrzymkowym w Ratowie 
nad Wkrą, red. M. Wardzyński, Warszawa 2020, s. 184, s. 257, il. 242-243; M. Karkocha, K. Sta-
nilewicz, Zabytkowe szaty liturgiczne z kościoła parafialnego w Rembieszycach – znaczenie i wartość 
artystyczna, „Przegląd Nauk Historycznych”, 22 (2023) nr 2, s. 289-290, il. 4, 11.

34  Jako najcenniejszy określony został przez ks. Józefa Wieteskę, por. Wieteska, Kościół i pa-
rafia, s. 555-556.
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W źródłach wymieniany był jako najcenniejszy zabytek zakrystii i określany 
niejednoznacznie jako „dar ks. Aleksandrowej Radziwiłłowej, a właściwie które-
goś z Poniatowskich”35, zachwycał się nim w 1887 roku arcybiskup metropolita 
warszawski Wincenty Popiel36. Analiza źródeł skłania do wniosku, że należał 
jeszcze do wyposażenia świątyni z 1717 roku i był darem któregoś z Radziwiłłów. 
Niejasna wzmianka z 1887 roku najpewniej odnosi się do Aleksandry ze Steckich 
Radziwiłłowej (1796-1864), żony Michała Gedeona Radziwiłła (1778-1850) i nie 
wzbudza zaufania. Wskazanie na „któregoś z Poniatowskich” prawdopodobnie 
wynikało z – w tym przypadku poprawnego – skojarzenia tapisjera z królem 
Stanisławem Augustem Poniatowskim, który był dla François Glaize’a jednym 
z trzech wielkich mecenasów, obok króla Stanisława Leszczyńskiego i bp. An-
drzeja Stanisława Kostki Załuskiego. Biorąc pod uwagę czas powstania, można by 
go wiązać z Martą z Trębickich Radziwiłłową, fundatorką wyżej wspomnianego 
kielicha37. Nieborowski zabytek należy do tzw. drugiej największej grupy siedmiu 
ornatów Glaize’a z motywami pasyjnymi, które powstały w latach 1746-1758, 
czyli w okresie, gdy ich fundator był biskupem krakowskim. Na bp. A.S. Kostkę 
Załuskiego wskazują wytkane na tych paramentach herby lub napisy. W grupie 
tej znajdują się cztery szaty przechowywane w Muzeum Diecezjalnym w Płocku 
i dwie w Skarbcu Katedry na Wawelu. Paramenty z warsztatu Glaize’a uznano 
za zabytki unikatowe, przede wszystkim ze względu na technikę ich wykonania. 
Bardzo rzadko bowiem w wytwórniach europejskich wykorzystywano technikę 
tapiserii do tkania szat liturgicznych38. Wytkane zostały prawie wyłącznie z nici 
jedwabnej, wzbogaconej delikatną barwną wełną i nićmi złotymi. Tak jest w przy-
padku ornatu nieborowskiego, w którym efekty malarskie wzmacnia dodatkowo 
wprowadzenie przędzy melanżowej. Z wielkim kunsztem użyta została ponadto nić 
złota, która lśni w detalach. Poziom artystyczny ornatów grupy, do której należy 
omawiany przykład, jest nieco niższy w porównaniu z ornatami wcześniejszymi, 
z tzw. pierwszej grupy – ornatem płockim z 1743 roku i wawelskim z 1745 roku. 
Różnica ta uwidacznia się w wyobrażeniu Chrystusa – poprzeczna belka krzyża 
jest dłuższa, co ma skutek w mniej dynamicznym, a zarazem mniej udanym 
skomponowaniu sylwetki. Niezbyt korzystnie wypada również przedstawienie 
Chrystusa na jednobarwnym tle ornatu; w pierwszej grupie szat powstałych dla 
bp. Załuskiego tło stanowi pejzaż, co zwiększa siłę wyrazu. O ile dla sceny ukrzy-
żowania na wcześniejszych ornatach Glaize’a wskazano pierwowzory w postaci 
rozpowszechnionych w grafice obrazów van Dycka i Rubensa, o tyle w przypadku 
drugiej grupy trudno doszukiwać się szczególnych inspiracji. Nieborowskiemu 
ornatowi wytknąć można jeszcze jeden mankament charakteryzujący wszystkie 

35  Sz. [Szalewski], Konsekracja kościołów, s. 539.
36  Wieteska, Kościół i parafia, s. 556.
37  Najnowsze ustalenia na temat historii i wartości artystycznej zachowanego w kościele w Nie-

borowie ornatu z pracowni Glaize’a, wraz z zebraniem pełnej literatury na jego temat, por. K. Sta-
nilewicz, Subtelne muśnięcie francuskiego rokoka – komplet szat liturgicznych François Glai- 
ze’a w Nieborowie, w: Poza Warszawą, t. I, Arcydzieła plastyki dawnej XII-XVIII wieku w świątyniach 
i rezydencjach Mazowsza, red. M. Wardzyński, Warszawa 2018, s. 200-203. 

38  A. Bender, Tapiserie w dawnej Rzeczypospolitej, Lublin 2004, s. 179-180, 271, poz. 27.
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szaty liturgiczne Glaize’a – powtarza ten sam wzór i cechuje go „małostkowy 
naturalizm, objawiający się w drobiazgowem, pedantycznem odtwarzaniu narzędzi 
Męki Pańskiej”, które nie są obliczone na „dekoracyjny efekt całości”39. Nie od-
biera to jednak temu dziełu wysokiej rangi; przesądzają o niej wyjątkowa biegłość 
techniczna, wysoka jakość materiałów i doskonałe wyczucie koloru. Nieborowski 
zabytek w sposób reprezentatywny ilustruje poziom artystyczny realizacji Glaize’a, 
które należą do najlepszych tapiserii zrealizowanych na terenie Rzeczypospolitej, 
a i na tle europejskim wypadają wyjątkowo. 

Licznie jeszcze zachowane artefakty dowodzą, że za Michała Piotra Radziwiłła 
zakrystię świetnie zaopatrzono w naczynia i sprzęty liturgiczne oraz paramenty 
o cechach eklektycznych i konsekwentnie zespół ten powiększano w kolejnych 
dziesięcioleciach XX wieku, za patronatu księcia Janusza Radziwiłła (1870-1967), 
któremu Maria z Zawiszów Radziwiłłowa po śmieci męża Michała Piotra sprzedała 
Nieborów. Na fundację księcia Janusza i jego małżonki Anny z Lubomirskich 
(1881-1947) wskazuje haftowany kartusz herbowy z dwudzielną tarczą z godłami 
Trąby i Szreniawa, pod mitrą książęcą aplikowany na biały, haftowany złotymi 
nićmi ornat (il. 10), zachowany wraz z przyborami (stuła, manipularz, welon 
kielichowy, bursa). Zastanawiające, że jego dekoracja wygląda na zainspirowaną 
kompozycją i motywami haftu zdobiącego dwa ornaty kard. Radziejowskiego, 
z których jeden przechowywany jest dziś w katedrze gnieźnieńskiej, drugi w Ko-
ściele Świętej Trójcy w Mławie, gdzie znalazł się najpewniej za sprawą księży 
misjonarzy (1712-1864)40. Możliwe, że haft ten wykonano według rysunków 
sporządzanych przez M.P. Radziwiłła, jednak wśród zachowanych nie znajduje 
on bezpośredniej analogii. Niewykluczone również, że z różnego czasu pochodzi 
haft ornatu i aplikowany kartusz. Jedno jest pewne: ornat ten wpisuje się w bar-
dzo przemyślaną, opartą na tradycji i kulcie przeszłości, koncepcję wyposażenia 
radziwiłłowskiej świątyni, której autorem był książę M.P. Radziwiłł. Za hipotezą, 
że ornat wyhaftowano w jego czasach, a później naszyto tarczę herbową odnoszącą 
się do rodu Radziwiłłów i rodu Lubomirskich, zdaje się dodatkowo przemawiać 
zapis: „Za ornat koloru białego p. Strakarzowi w Warszawie” zapłacił książę we 
wrześniu 1881 roku kwotę 31,70 zł41. 

Sprzęty i paramenty liturgiczne zachowane w zakrystii dopełniają unikato-
wego wystroju nieborowskiej świątyni. Stanowią dowód na bardzo przemyślaną 
koncepcję wyposażenia kościoła, zapoczątkowaną przez księcia M.P. Radziwiłła, 
a przejawiającą się w dbałości o zabytki przeszłości i w pielęgnowaniu tradycji. 
Niniejsze opracowanie ograniczone zostało do prezentacji jedynie wybranych – 
najcenniejszych pod względem historycznym i artystycznym zabytków złotnictwa 
i paramentyki liturgicznej, które autorka miała okazję dokładnie zbadać podczas 
opracowywania dokumentacji dla Wojewódzkiego Urzędu Ochrony Zabytków 
w Łodzi w latach 2015-2016. Zasób ten zasługuje na szerszą monografię.

39  J. Pagaczewski, Gobeliny polskie, Warszawa 1929, s. 39.
40  Święto baroku, s. 244-249, poz. 87-88.
41  Archiwum Muzeum w Nieborowie, Księga Wydatków 1881-1887, s. 3b (zapis odnalazła 

Anna Maniakowska-Sajdak, której bardzo dziękuję za podzielenie się tą informacją).
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Il. 1. Kielich z fundacji ks. Pawła Felicjana 
Mąkowicza, 1720 r., fot. K. Stanilewicz

Il. 2. Kielich z fundacji Marty z Trębickich 
Radziwiłłowej, 1788 r., fot. K. Stanilewicz



562	 KAROLINA STANILEWICZ  

Il. 3. Ornat zielony, tkanina boków –  
Italia, 1620-1640,  
fot. K. Stanilewicz

Il. 4. Ornat fioletowy, tkanina –  
Francja, 3. ćwierć XVIII w., 

fot. K. Stanilewicz
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Il. 5. Ornat niebieski, tkaniny –  
Francja (?), 3. ćwierć XVIII w., 

fot. K. Stanilewicz

Il. 6. Ornat czarny, tkanina –  
Francja (?), XVIII/XIX w., 

fot. K. Stanilewicz
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Il. 7. Ornat biały, haft – Polska (?),  
1. połowa XVIII w.,  
fot. K. Stanilewicz

Il. 8. Ornat zielony, haft –  
Polska, połowa XVIII w.,  

fot. K. Stanilewicz
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Il. 9. Ornat zielony –  
François Glaize, 1746-1758,  

fot. K. Stanilewicz

Il. 10. Ornat biały –  
Warszawa, 1881 r. (?) 
i lata 20.-30. XX w., 
fot. K. Stanilewicz




