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1 Muzea XKoscielne. Tom 9

TRESCI IDEOWE NAGROBKA BARBARY Z ROZNOWA
W KATEDRZE TARNOWSKIEJ

Nagrobek Barbary z Roznowa* znajdujacy sie w koSciele katedralnym
w Tarnowle posiada w polskiej sztuce osobliwe znaczenie przez wyjatkows
symbioze form gotycko-renesansowych i glebokg tre§é funkcjonalng. Obiekt
ten stanowi cze$¢ wyposaZenia koSciola, wskutek czego ma za zadanie uczyé
1 oddzialywaé zagadkowofcig przedstawieniowych tre§ci (fot. 1).” Nalezy
nie tyle do wyposazenia architektury, co raczej sprzetéw wprowadzonych
do wnetrza w celach dydaktycznych. Aby zatem w pelni zrozumieé¢ obecno$é
nagrobka we wnetrzu koScielnym, jego wymowe ekspresyjna, warto dla
przykladu zanalizowaé tre§¢ jednego z licznych nagrobkéw 1 epitafiow,
ko§ciota katedralnego w Tarnowie, reprezentujacych rézne epoki stylowe.

Barbara z Roznowa, wnuczka Zawiszy Czarnego, starosty spiskiego, cérka
stolnika krakowskiego Jana, druga zona Jana Amosa Tarnowskiego, kaszte-
lana krakowskiego, zmarta w 1517 roku. Nagrobek jej ufundowany przez
syna, hetmana Jana Tarnowskiego, wykonany z kamienia sancygniowskiego
przez nieznanego artyste, znajdowal si¢ niegdy$, jak wspomina J. E. Dutkie-

* Zalgczone fotografie:

1. Nagrobek Barbary z Roznowa w katedrze tarnowskiej (fot. S. Deptu~
szewski, J. Langda).

2, Matka Bolesna spod krzyza, fragment drzeworytu Ukrzyzowania Z: A.
Schramm: Der Bilderschmuck der Frithdrucke. Leipzig 1937 fot. 618 (fot.
H. Derczynski). )

3. Matka Bolesna, Getynga, Zbiory Ehlersa, fot. wlasna z: O. Benesch:
Osterreichische Handzeichnungen des XV und XVI Jahrhundert. Freiburg i. Br.
1936 il. 65.

4. Figura zmarlej Barbary z Roznowa, fragment nagrobka (fot. S. Deptu-
szewski, J. Langda).

5. Adam, fragment cokolu nagrobka Barbary z Roznowa (fot. S. Deptu—
szewski, J. Langda)

6. Ewa fragment cokolu nagrobka Barbary z RoZnowa (fot. S. Deptuszewski,
J. Langda).

7. Cok6! nagrobka Barbary z Roznowa (fot. S. Deptuszewski).

8. Malpy i blazen, fragment nagrobka Barbary z Roznowa (fot. S. Deptu-
szewski, J. Langda).

9. Maska na trumnie zmarlej, fragment nagrobka Barbary z Roznowa: (fot
S. Deptuszewski, J. Langda).

10. Belka architrawu i tympanon archiwolty, fragment nagrobka Barbary
z Roznowa (fot. S. Deptuszewski, J. Langda).
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wicz, w innym miejscu katedry, w na-
wie potudniowej; obecnie miesci sig
po lewe) stronie oltarza gléwnego'.

Hetman Jan Tarnowski kazal umie-
$ci¢ nad sarkofagiem zmarlej napis
gloszacy pochwale najlepszej i naj-
troskliwszej matki®,

Nagrobek Barbary z Roznowa typu
przysciennego, z prostokatng wneka,
w ktorej na sarkofagu spoczywa postaé
zmarlej, ozdabiajg ornamenty o mo-
tywach figuralnych, ro$linnych i kan-
delabrowych. Sens symboliczny tego
dziela znajduje swe rozwigzanie na
innej plaszezyZnie interpretacyjnej,
a mianowicie w odezytaniu tresci lite-
rackich jego ornamentyki jak i roz-
wiazaniu zagadki samej figury zmar-
tej. Intryguje nas nie tylko unikal-
no$¢ szeregu motywow przedstawie-
niowych, lecz takze osobliwe ich po-
wigzanie ze soba, ktére w sumie daje
obraz spekulacji umyslowych $rednio-
Sredniowiecza. Ze szczegblng silg na-
2. Matka Bolesna rzucajg nam sie przy ogladaniu na-

grobka Barbary z Roznowa trzy py-
tania: Po pierwsze, dlaczego przedsta-
wienia dekoracyjne nagrobka, mimo
ich — zdawaloby sie — renesanso-
wego pochodzenia, sg przenikniete du-
chem demonicznej symboliki? Po dru-
gie, dlaczego otaczajag niczym ramg
postaé zmarte] matrony, o ktorej wie-
my, ze byla najlepszg i najtroskliwsza
z matek? Wreszcie, po trzecie, czym
powodowal sie artysta przedstawiajgc
zmartag w postaci Matki Boskiej?

Uwaga widza koncentruje sie przede
wszystkim na postaci zmartej, ktéra
sklonem glowy i skrzyzowaniem rgk
na piersiach przypomina Matke Bo-
lesng spod krzyza (fot. 2).

! F. Herzig: Katedra, megdy$§ kolegiata
w Tarnowie, wraz z krétkg wzmianka o innych
kosciotach tarnowskich, Tarndow 1900 s. 159, — J,
E. Dutkiewicz: Grobowce rodziny Tarnow-
skich w ko$ciele katedralnym w Tarnowie. Tar-
néow 1932 s, 4—5.

tS. Starowolski: Monumenta Sar-
matarum, Cracoviae 1655 s. 650. 3. Matka Bolesna — Getynga

Archwwa Koscielne — T. 9 4
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Zdawaloby sie, ze geneza takiego ujecia zmarle] jest prosta: artysta
prowincjonalny z braku inwencji tworcze] siegnal po wzér do rozpowszech-
nionych w owym czasie drzeworytéw z przedstawiemiem Ukrzyzowania, po
czym postaé Matki Boskiej z pozycji stojacej zmienit na lezgca, kopiujac ja
przy tym w odwroconym ukladzie. Najblizszym wzorem byl rysunek Matk:
Bolesnej ze zbior6w Ehlersa w Getyndze, t. zw. mistrza ,Seitenstettener
Schmerzensmutter, z kofica XV w. (fot. 3). Miedzy innym: Swiadczy o tym
uksztaltowanie fald draperii Barbary 2z Roznowa, Zywo przypominajace
zmiete i nerwowe linie szat pierwowzoru ’

Nie znajdujemy w dziejach sztuki Sredniowiecznej, o ile mi wiadomo.
podobnego przykladu weielenia niejako Matki Bolesnej w posta¢ innego czlo-
wieka. W obrazie przedstawiajacym Madonne Antwerpska J. Fouqueta Maria
przyblera rysy Agnieszki Sorel, metresy krélewskiej. W XV wieku obronca na
procesie o morderstwo na Ludwiku Orleanskim oSmiela sie porownaé
zmartego do Chrystusa. Ta profanacja rzeczy S$Swietych w $redniowieczu
wynikla, jak twierdzi Huizinga, z prostackiego spoufalenia sie ze Swigtoscia '
Polegala ona przede wszystkim na chect wywyzszenia cztowieka, uboOstwienia
go. W przypadku Barbary z Roznowa mamy przeciwnie -— do czynienia
z dezawuacjg bosko$ci na rzecz $wieckiej matrony Osoba Marii, zwlaszcza
jako Matki Bolesnej, utozsamiona z Barbara najlepszg matks, jeszcze mocniej
przekonuje o §wiadomym wyborze tego schematu ikonograficznego przez
artyste.

W rzezbie epitafijnej poczatku XV wieku czesto spotykamy sig z motywem
Marii stojgcej pod krzyzem. Maria jednak wystepuje w tym wypadku w roli
poéredniczk: miedzy czlowiekiem : Bogiem. W szczegélno$cr w bliskim na-
grobkow:r Barbary z Roznowa pod wzgledem kompozycji architektoniczne;
epitafium Holdta, wykonanym przez Michala Tichtera w katedrze $§w. Stefana
w Wiedniu w r. 1512, sceng Srodkows wypelnia Ukrzyzowanie z Maria
w pozie adoratorki®. Wzorujace sie¢ na mim epitafium Tomasza Benzbergera
(zm. w r. 1553) z koSciola parafialnego w Sokolinie powtarza ten sam motyw
Ukrzyzowania ®, Rzezbiarz nagrobka Barbary z Roznowa przypuszczalnie znal
tego rodzaju epitafia. Juz manuskrypty greckie przechowywaly legende
o Marii schodzacej do piekla 1 pragnace; zlagodzié meke potepionych’.
W sredniowieczu Maria odgrywala wielkg role w momencie $mierclt grzesz-
nika, czego przykladem jest legenda Teofila z Adany. W litanii maryjnej
zwracano sie do Marii o wybawienie od magk piekielnych® Liturgia fu-
neralna a wraz z nig plastyka nagrobkowa czesto powtarzajg motyw Matk:
Bolesnej jako poSredniczki. Jednakze w sztuce nagrobkowej znane byty takze
przedstawiemia Smierc:i Marii, jak np. na nagrobku Francisco de Mena
z r. 1553 w katedrze w Burgos, czy na nagrobku Francesco Dandzlo
i Giovanni Dolfin w Wenecji®.

s Schramm Der Bilderschmuck der Friihdrucke. Bd 18. Leipzig 1937 rye. 618,

¢ J. Hul1zinga - Jeslen $redniowlecza. Warszawa 1961 s. 198.

5 K., Oettinger. Anton Pilgram und die Bildhauer von Sf. Stephan. Wien 1951
ryc. 94.

¢ Katalog =zabytkéw sztuki w Polsce. T. 3: Wojewoddztwo kieleckie. Z. 9: Powiat
piiczowskl, Warszawa 1961 fig. 209.

T L. Reau: Iconographie de Part chretien. T. 2. Paris 1959 s. 76.

8 A. Maury. Essai sur les legendes pleuses du Moyen Age. Paris 1843 s. 83.

* H. sJacob Idealism and Realism. A. study of sepulchral symbolism. TLeiden
1954 s. 126.
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Smier¢ Marn, a zarazem je] Wniebowziecie, mialy gteboki sens dla czto-
wieka Sredniowiecznego, byly bowiem zarazem nadziejs zbawienia dla niego
samego.

Smieré¢ Marii, jako rekojmia $mierci czlowieka, wiaze sie z nauka o Nie-
pokalanym Poczeciu Naj$w. Marii Panny. Nauka ta popierana przez Dionizego
Chartres, Dunsa Szkota 1 mnych znalazta oparcie w zakonach franciszkanéw
1 karmelitow, a w XVI wieku u jezmitéw '® Glosila miedzy innymi, ze Dzie-
wica zostala zrodzona bez zaciggniecia skutkéw winy pierworodnej i zeszia
z hieba na ziemie, aby naprawié blgd Ewy . Teologowie dominikanscy, jak
Albert Wielk: i $w. Tomasz z Akwinu, zaprzeczali tej doktrynie. Uwazal
oni, ze Maria byla poczeta w grzechu pilerworodnym 1 $miertelna jak 1nm
ludzie. Reformatorzy, jak Wiklef, Hus i Luter, wuznawali Chrystusa
za jedynego poSrednika miedzy Bogiem a ludzmi. Kult $wietych, miedzy
mnymi Matk: Boskej, byt przez nich uwazany za zabobon i batwochwalstwo **.

W Polsce rowniez toczyly sie zaciete spory miledzy zwolennikami Niepoka-
lanego Poczecia a jego przeciwnikam. Swiadeza o tym np. kazania magistra
Paterka (Jana z Szamotul) spisane miedzy rokiem 1506 a 1518 . Zdecydowanie
wrogie stanowisko wobec te] nauk: zajmowali w koncu XV wieku domini-
kanie. W okresie reformacji zagadmenie to poruszane jest w zwiazku
z kultem $wietych. Wystepuje przeaiw niemu Jan Seklucjan. Marcin Krowicki
(w Obronie) uwaza za czyste balwochwalstwo wzywanle Matki Bozej i odda-
wanie jej boskie) cze1™

Inspirator nagrobka Barbary z Roznowa, ktérym, byé moze, byl sam
wykonawea dziela, mdgt widzie¢ nagrobk: z przedstawieniam: Matkl Bolesne]
pod krzyzem lub Smierci Marii. Obydwa te przedstawiema nie uwzglednialy
jednak zasadniczych wymagan inspiratora: Maria byla bowiem w tym wy-
padku posredniczkg miedzy Bogiem 1 cziowiekiem; do niej nalezalo sig
modli¢ o wstawiennictwo. Inspirator nagrobka tarnowskiego, znajdujacy sig
zapewne w wirze sporéw religijnych, pragnal jako makulista wypowiedzieé
sie w dyskusji o Niepokalanym Poeczeciu. Mianowicie dazy! do utozsamien:a
Marii ze zmarla, by w ten sposoéb abrewiacyjny podwoié niejako symbolicznosé
przedstawienia: po plerwsze Marii jako zwyklej Smiertelniczki, po drugie
zmarlej Barbary jako czlowieka, ktéry przez Marie zyskal nadzieje wiecznego
zbawlienia.

Oficjum dominikanskie Hec est Regwna Mund: (s. 547-—548) stanow: li-
terack:i odpowiednik tej walll z wywyzszaniem Maryi: ,,Chociaz poczecie
Chrystusa bylo czyste, sama Dzewica, z ktorej sie poczal, w grzechach
poczeta zostala. w grzechu poczela jg matka je]. I chociaz Najswietsza Panna.
dziek1 lasce Ducha §w., w lonie matki, po wlanmu duszy, zostala w cale;
pelni u$wiecona. jednak najprerw zaciggnela wing grzechu plerworodnego®,

" F Diekamp Theologiae dogmaticae manuale. Ed. 3§ (A, Hoffmann). vol. 2.
Parisiis [1950] s. 399—435. — Ks. J WoJtkowsk1l Wiara w Niepokalane Poczecie Najsw.
Marii Panny w Polsce. Lublin 1958 (Katolick: Unwweisytet Lubelsk:. Rozprewy doktorskie.
magisterskie 1 senunaryine. Wydz. Teol. T. 6), — R, Pilat Historia literatury polskie)]
w wiekach $rednich. Oprac. S. Kossowski, Cz. 1. Warszawa 1926 s. 304.

1 1. Reawu, Jw. s. 75,

2 F, Diekamp, Jw -— Ks. Wojtkowski1 Jw. — M. Czapska' Polemika
religijna pierwszego okresu reformacji w Polsce. Krakdéw 1928 s. 26.

2 R. Pi1lat, jw. Cz. 2 s. 427, 429,

M Ks., I. Warminaski: Andrzey Samuel 1 Jan Seklucyan. Poznan 1906, —
M, Czapska, jw s 27.

5 Ks. J Wojltkowsky jw. s 27
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4, Figura zmartej Barbary z Roinowa — fragment nagrobka

Intrygujaca $miatodé¢ artysty staje sie jeszcze bardziej zrozumiata, gdy
zapozhamy sle z osoba fundatora nagrobka, hetmanem Janem Tarnowskim.
Stosunki hetmana z ruchem reformacyjnym wzmacniajg w nas przekonanie,
ze inspirator nagrobka Barbary mdgl sobie pozwoli¢é na zupelnie $wiadome
nieliczenie si¢ z obowiazujacym schematem ikonograficznym. Jan Tarnowski,
mimo przekazéw zapewniajgcych o jego wiernoSci katolicyzmowi, byt po-
dejrzany o sprzyjanie nowinkom reformacyjnym. Biskup Filip Padniewsk:
(w Zywotach niektérych panéw polskich) jawnie zarzuca mu odmiane religii *°.
Stanistaw Orzechowski opisuje jego §mieré w stowach barwnie utrwalajgcych
te swego rodzaju Ars moriendi. " ,,Przy przyjmowaniu ostatnich sakramentow,
w tym nabozehstwie i diabelskg pokuse uczul, albowiem =zty duch do
Wiewiérki postat byl anioly swe na ministry.. ale on je ofuknal i fukiem
od siebie odegnal, Swiadczac sie przed Bogilem, przed ludzmi, iz w tej wierze
umiera, w ktérej umarli wszyscy przodkowie jego“.

Z tego tekstu wynika niezbicie, ze Tarnowski jeszeze na tozu &mierci
mial kontakty ze zwolennikami reformacji, ktérzy prawdopodobnie naktaniali
go do przyjecia komunir §w. pod obiema postaciami. Takim ,zlym duchem*
byt zapewme poézniejszy kalwinista S. Cikowski, ktoéry juz w 1548 roku
przebywal na dworze Tarnowskiego. Poglagdy Tarnowskiego wzmacniala
przyjazn z Janem %Yaskim, przyjacielem Erazma z Rotterdamu. Ksiazkt
Erazma, a zwlaszcza Pochwala gtupoty, znalazly sie w zbiorach Tarnowskiego *.

# K. Hartleb : Stosunek hetmana Tarnowskiego do reformy KoSciota w XVI wieku.
Kwart. hist. R. 26: 1912 s. 250 przyp. 4.

7 Tamze s. 249.

3 Tamze s. 276.
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Walka hetmana o reforme Kos$ciola, goszczenie u siebie czotowych glosicieli
nowego ruchu, wreszcie kontakty z Erazmem daja powdd do przypuszczen,
ze nie pozostalo to bez wplywu na inspiracje nagrobka Barbary z Roznowa.

Zarzucajac artyScie narwno$¢ w kompozycji gotyckie; figury Matki
Bolesnej spod krzyza, skopiowanej z jakiego$ drzeworytu, podkreéla sig, ze
,potozyl ja poziomo, nie silac sie jednak na odmienne udrapowanie szat‘!®.
Gdyby wszakze zmarla byla przedstawiona w sposéb zgodny z rzeczywistosciy,
ktézby sie w niej domyslit postact Matk: Bolesnej znanej ze schematu iko-
nograficznego Matki Bolesne] spod krzyza? A przeciez inspiratorowi nagrobka
tarnowskiego prawdopodobnie chodzito o demonstracyjne podkreflenie ,ma-
ryjno$ei“ figury zmartej. Trudno uwierzy¢, by tego rodzaju przedstawienie
nie bylo w oczach éwczesnego widza dezawuacja uwielbianych cech Marii.
Przeciez ulotne pisma drzeworytnicze byly bardzo rozpowszechnione i postaé
Matki Bolesnej spod krzyza za dobrze znana, by nie dalo to powodu do
zgorszenia. Jedynie mozna opieka mecenasa artysty, ktérym byl fundator
nagrobka, hetman Jan Tarnowski, ttumaczy te $mialos¢. )

Dalszym potwierdzeniem naszych domystéw jest strona ornamentacyjna
nagrobka. Postacie przewijajgce sie na powierzchni pilastréw, belki archi-
trawu i cokotu nagrobka nie sg tylko czysta dekoracjg, lecz spelniajg role
symboliczng, zgodng ze spekulacjg teologiczna duchownego inspiratora.

Na pilastrach obramowujacych wneke nagrobng widzimy ornament
ro§linny spleciony z liSciastymi maskami, motywem pochodni, syren o rybich
ogonach, dzieci z wyraZnie zaznaczong koscig ogonows, tzw. semi-homines,
malp oraz blaznéw. Cokd! pomnika zdobig w Srodkowej partii dwie postacie
rozwijajgce pergamin, oddzielone od czeSei bocznych nagrobka pniami drzew
1 kandelabrami, W bocznych partiach cokolu postacie uskrzydlonego mez-
czyzny i kobiety, o wezowatych ogonach, chyla sie, jak gdyby w przygne-
bieniu, ku katom pomnika. Ponad nimi unoszg sie aniolki, trzymajgce w gére
zapalone pochodnie. Trumne umieszczong ponad cokolem zdobi rogata,
skrzywiona w zlowrogim grymasie, maska ze szponiastymi skrzydiami
1 kotczanami pelnymi strzal. Na belce, sklepiajacej nisze grobowea, pojawia
si¢ motyw brodatej i wasate) twarzy o sarmackich rysach. Ta bardzo rodzima
twarz laczy sie dekoracyjnie poprzez skrzydla z rogami obfitodci, z ktérych
ptaki wydziobujg winne grona. U szczytu holkelu gtéwnego archiwolty dwa
smok: antytetycznie ustawione, pozerajg liSciasty akroterion. Tympanon
archiwolty wypelniajg zwoje banderoli, podtrzymywane przez dwa aniolki.

Chege wyjaéni¢ treéci ukryte w ornamentyce nagrobka tarnowskiego
musimy najpierw zwrécié sie ku analizie jej gléwnych postaci. Cokél na-
grobka, jak juz wspomniatam, mieSci postacie mezezyzny 1 kobiety ze
skrzydtami u ramion 1 ogonami przypominajacymi sploty weza. J. Dutkiewicz
w swej analizie nagrobka Barbary z RoZnowa przypuszcza, ze moga to by¢
jedynie postacie Adama i Ewy, ktérzy wskutek grzechu pierworodnego
utracili charakter ludzk: ® (fot. 5, 6). W traktacie Alberta Wielkiego De anima-
libus, zajmujgcym sie w duzej mierze pojeciem grzechu pierworodnego, nie
ma ani stowa o przeksztalceniu pierwszych rodzicéw w tego rodzaju istoty *.

1 Historia sztuki polskie] w zarysle. Praca zbiorowa pod red. T. Dobrowolskiego
1 W Tatarkiewicza. T. 2. Krakébw 1962 s. 124,

® J. E. Dutkiewicz jw. 8. 1.

®* H. W. Janson: Apes and Ape Lore n the Middle Ages and the Renaissance.
London 1952 s, 83.
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5. Adam — fragment nagrobka

W jednym z traktatéw Hugona od $w.
Wiktora znajdujemy natomiast ustep,
ktory $wiadezylby o istnieniu w wyo-
brazni ludzi $redniowiecza podobnych
osobliwogei *.

W starozytnosci wierzono, ze dusza
meska przybiera ksztalt weza. Znane
takze lamie-wampiry nocne, byly
przedstawiane ze skrzydlami, szpo-
nami i wezowatymi ogonami?® Tana-
tyczna rola tego rodzaju istot byla
wiec w starozytno$ci ogdlnie znana,
skad przeniosia sie do bestiariuszy
a takze do pism ojedéw Kosciota, Wer-
sja ta jednak bylaby zbyt uproszczona,
gdybySmy sie nie pokusili o inny ro-
dzaj interpretacji potwierdzajacy, przy-
najmniej czeSciowo, hipoteze Dutkie-
wicza.

Drzewo zycia, ktérego symboliczne
dwa pnie dostrzegamy w dolnej pac-
tii nagrobka, narzuca nieodparcie mysl,
ze postacie uskrzydlonyeh pét ludzi
a p6l wezy sa symbolem pary pierw-

szych rodzicow. Arbor vitae wystepuje
najczesciej w powiazaniu z postaciami
Adama 1 Ewy. Charakterystyczny
uktad ciala zagadkowych postaci na-
grobka ma znaczenie symboliczne. Mia~
nowicie laczy sie z kompozycjg drze-
wa genealogicznego rodu Jezusa lub
catey ludzko$ci. Czesto Jesse w pozycii
na pét lezgcej, z reka wsparta na lok-
ciu, daje poczatek drzewu genealo-
gieznemu Chrystusa. W antyku i cza-
sach starochrze$cijanskich  Okeanos
i Gea sa przedstawiani w podobnej
pozyeji, czego przykladem jest grobo-
wiee Ramirosa II w Huesca® Pla-
kietka z kosci stoniowej krucyfiksu

2 Z Kepinski- Symbolika drzwi gnie?-
nmenskich. W. Drzw: Gnieinienskie. T. 2. Wro-
ctaw 19539 s. 224.

¥ G. Weicker Der Seclenvogel in der
alten Litteratur und Kunst. Leipzig 1902 s. 11, 173,

#* R, L. Hamann * Antikenstudium in der
Kunst des Mittelalters. Marburger Jahrbuch fiir
Kunstwissenschaft. BA 15: 1949/50 ryc. 75,

6. Ewa — fragment nagrobka
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Adalberta z Metz (ok. 1000 r.) pozwala §ledzi¢ rozwdj tego motywu poprzez
wezesne $redniowiecze ®. Z crzasem pierwsi rodzice utozsamiajg sie w po-
staciach Okeanosa i Gei. Przykladem tej koncepcji jest Ewangeliarz Bern-
harda z Hildesheim (ok. 1000 r.)*. W pézniejszych czasach mozna wyéle-
dzi¢ podobny uklad ciala Ewy z kapitela nagrobka kazarza z Autun (XIII w.),
na obrazie A. Lorenzettiego (ok. 1330 r.) i na obrazie Paola di Giovanni
(ok. 1400 r.)¥. W wymienionych powyzej przedstawieniach Ewa trzyma
w jednej rece jabtko granatu lub winng galagzke. Winorodl jak i granat
symbolizowal nieSmiertelno$é i zmartwychwstanie *

Posta¢ kobiety z cokolu nagrobka tarnowskiego trzyma w rece jaki$
przedmiot, obecnie trudny do rozpoznania. Jezelt nawet uklad postac:
wskazywalby na zbieznoS¢ z przedstawleniami pierwszych rodzicow, to
z drugiej strony zastanawia fakt dodania przez artyste skrzydet 1 wezowatego
cgona. W tym wypadku znéw trzeba siegna¢ do tradycji antycznej, prze-
ksztalcone; przez Sredniowlecze. Antyk przedstawial Ziemie jako zywicielke.
Czesto karmila ona wiasnymi piersiami weza. Sens symboliczny Ziemi jako
zywicielkl zostal w romanskiej rzezbie zupelnie zmieniony. W dbrazie kobiety
karmigcej weze widziano symbol zle; kobiety, czesto zlej matki karmiacej
weza za kare®. Tak wiec Gea — pierwsza rodzicielka w powigzaniu z wezami
stala sie symbolem luksurii. Odpowiada jej postaé Ewy z nagrobka Barbary
z Roznowa, rdéwniez pierwsze] rodzicielk:, ktdére] wezowy ogon swiadezy
o pietnie grzechu. Skrzydla u ramion tych postaci z cokolu sa chyba dla
kontrastu uzupelnieniem wezowego ogona. '

Inspirator nagrobka tarnowskiego opart sie prawdopodobnie o traktat Jana
Scotta Eriugeny De divisione naturae, ktéry byt potepiony przez Koscidt jako
herezja . Miedzy innymi wyklada Eriugena, ze czlowiek obejmuje poznanie
umystem 1 intelektemn 2z aniotami, za§ clalem ze zwierzetami Niegdys
stworzony z 1stoty anielskie), po grzechu pierworodnym musiat sie¢ podpo-
rzagdkowaé naturze zwierzece]. Ten tekst Eriugeny zostal w abrewiacyjny
sposdb przekazany w obrazie plastycznym naszego nagrobka. Skrzydia obu
postaci symbolizujg 1stote anielsksg, natomiast ogon wezowy grzech pierwo-
rodny i zwierzecg nature.

W ukazaniu skutkdéw grzechu pierworodnego przez pare pierwszych
rodzicow semi-homo i malpy, artysta nawigzuje do =zasadnicze] mysli
mnspiratora, ktéra dominuje w kompozycji nagrobka Barbary z Roznowa,
a mianowicie do koncepeji Marii, skazonej grzechem pierworodnym jak inm
Smiertelnicy. Oficjum dominikanskie Hec est Regina mundi (463—464) wyraza
te my$! w stowach: ,PoniewaZ cale potomstwo pierwszego czlowieka upadio
zranione jednym ciosem 1 zadne zaslugi Swietych nie mogly zwyciezy¢ wyroku
$mierci, przyszedl z nieba jedyny Lekarz, ktéory gmiew nasz wzigl na siebie
nie zakazajgc sie grzechem. W zaden spos6b spod lego prawa ogédlnego nie
nalezy wyjmowa¢ Marii Panny, azeby wyniesienie Matki nie umniejszylo
chwaly Syna‘®.

% S. Esche- Adam und Eva. Slndenfall und Erlésung. Diisseldorf 1857 ryec. 27.

2 Tamze ryc. 29.

7 Tamze ryc. 16, 39, 40.

% G. Fergusson Signs and Symbols 1n Christian Art. New York 1954 s. 46, 51.
% J,. Adhemar . Influence antiques dans l’art du Moyen Age francais. London 1939 s, 197.
% H. W Janson, Jw s. 83,

St Ks. J, Wo)ltkowski, Jw s. 27,
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7. Cokdét nagrobka

Wtaénie taki a nie inny zespdt motywow, utwierdza nas w przekonaniu,
ze figura Marii byla §wiadomym wyborem artysty i inspiratora, konsekwentnie
zespolonym z calo$cig spekulatywnej kompozycji.

Wréétmy jednak do dalszych motywéw ornamentalnych i ich symboliki.
Aniotki unoszace sie nad postaciam: demonicznych rodzicow (fot. 7),
trzymaja w gore uniesione pochodnie. Czesto w nagrobkach §redniowiecznych
wyrazano moment absolucji przez S$wiatlo gromnic. Antycznym ekwiwa-
lentem $wiecy byta pochodnia trzymana przez Erosa. Kogcielna funkcja
absolucji byta w sztuce sepulkralnej spelniana przez anioty. Swiatlo pochodn,
trzymanej w reku amwola lub gromnica w dioniach konajacego, miata zna-
czenie apotrapaiczne. Sluzyla jako Srodek ochronny przeciw wyslannikowi
wiecznych ciemno$ei — szatanowi ®.

Moment walki o dusze umierajgcego ujawniaja teksty literackie doty-
czgce sztuki dobrego umierama. Ars morendi byla tak w literaturze, jak
i w sztuce $redniowiecznej jednym z najczeScie] powtarzanych obok Tafica
$mierci motywow. W niej znajduje swéj wyraz ustawiczna my$§l o émiercl
i trwoga przed unicestwieniem, ktérego synonimem jest ciemno$é. Jednym
z przelomowych momentéw walk: z clemnoécig byt obrzed absolucji. Swiatlo
gromnic odgrywalo istotnarole przy odezytywaniu formuly oczyszczenia:, Ab-
solve Domine, anumas ommium fidelium defunctorum ab omm vinculo de-
lictorum®®, W Skardze umierajqcego z XV wieku styszymy z ust umierajgcego
te slowa: ,,Zazzyciez mi $wieczke ale, moji mili przyjaciele!“™

2 M. sJacob, Jw. s. 73.

3 Tamze.

% 8 Vrtel Wierczynsk:: Srednmowieczna poezja polska swiecka. Wyd. 3. Wroctaw
1952 s. 48 (Bibl., Narod. Seria 1. Nr 60).
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Kandelabry oddzielajace partie boczng cokolu nagrobka tarnowskiego od
¢§rodkowe; miaty rowniez zwigzek z liturgicznym znaczeniem , wiecznego
Swiatta" i ,,Drzewa zywota‘.

Obok kandelabréw na cokole nagrobka widzimy dwa pnie drzew, ktérych
galezie lacza sie ze soba u géry na ksztalt niszy. Podobne drzewa wystepuja
na froncie nagrobka Dony Blanci w Sta Maria Real at Najera, obok Logrono *.
Dwojakie bylo znaczenie tych drzew. Po pierwsze mialty symbohzowat
odejécie zmartego od ziemskiego zycia; po drugie byly obrazem Arbor vitae,
drzewa nieSmiertelnosci *. Apokalipsa $w. Jana (22, 2) tak opisuje Drzewo
zycia: ,,A poéréd rynku jego z obu stron rzek: bylo drzewo zywota, przy-
noszace owoc dwana$cioraki, na kazdy miesiac wydawajgce owoc swo],
a licie drzewa stuzyly ku uzdrowieniu pogan'.

W Apokalipsie $w. Jana wyraznie zaznaczony podwojny pileh Arbor
vitae. W takie] postaci przedstawiano je czesto na starochrze$cijanskich
sarkofagach 1 na miniaturach rekopisow wezesnosredniowlecznych.

Kandelabry stojace obok podwdéjnych pni na cokole nagrobka tarnowskiego
sa reminiscencja liturgii wielkanocnej. W czasie obrzedéw Wielkanocy
kandelaber lub $wieca byly utozsamiane z Drzewem zycia. Kandelaber ten
w liturgii sepulkralne; odgrywat istotng role. Juz w VI wieku ojcowte
Kosciola utozsamiali Drzewo zycia i Zrédio Zycia z grobem Chrystusa
i baptysterium. Chrzest bowiem w obrzadkach koscielnych jest zarazem
$miercig i zmartwychwstaniem. Ciata chrzczone przez zanurzenie w wodzie
sg jakby unicestwiane, aby mogly sie odrodzi¢ do nowego zycia®. Chrzest
przypomina wiec (przez oczyszczenie wodg) moment absolucji. W lhturgii
chrztu kaplan zanurza gromnice wielkanocng jako Drzewo zycia w wode
symbolizujgcg zycie i tchnie w nig w formie krzyza. Ta ceremonia ma
oznaczaé, ze Arbor vitae uzycza Zyciu, czyli wodzie chrztu, zyciodajnej sity *.
Drzewo zycia 1 kandelabry, obok postact pierwszych rodzicéw, sa napom-
knieniem o nie$miertelno$eci i odrodzeniu do nowego Zzycia, mimo skazenia
grzechem pierworodnym.

Cze$é Srodkowa cokolu nagrobka miedei postacie dwéch klerykéw pod-
trzymujgcych rulon pergaminu, majgcy symbolizowaé tabula ansata, uwiecz-
niajgeg imie i kwalifikacje zmartej. Drzewo zycia, ktérego pien zwigzany
jest z parg pierwszych rodzicéw, przewija sie w pastact lodyg: ku gorze,
poprzez pilastry obramowujace sarkofag zmartej, tworzac co§ w rodzaju
drzewa genealogicznego ludzkosci. o

Bezposrednio pod kapitelami belkowania wystepuje z obu stron pilastréow
brodata i liSciasta glowa. Motyw ten ma swoje zrédlo w antycznym Sylvanie,
bozku laséw i p6l, symbolu zyciodajnej sily przyrody *

Sylvan, przedstawlany w starozytno$ci z wieficem pinii wokoét glowy,
byl dla artysty Sredniowiecznego jedynie pretekstem do dalszego przeksztal-
cenia go w sensle formalnym 1 treScitowym. Na pilastrach nagrobka tar-
nowskiego maski liSciaste majg charakter antropomorficzny. W tym typie

3% H., s’Jacob, jw. pl. IX a.

¥ P, A, Underwood: The Fountam of Life. Dumbarton Oaks Papers. 5: 1930
s. 44—135,

37 Tamze s. 97.

¥ R, Bauerreis  Arbor vitae, Der Lebensbaum und seme Verwendung in Liturgie,
Kunst und Brauchtum des Abendlandes. Miinchen 1938 s, 50,

% J Adhemar, Jw. s. 286,
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utrzymane sg maski z choru katedry w Reims oraz z opactwa w St. Denis *.
Z otwartych ust tych liéciastych masek sptywaja czy tez wyrastajg lodyg:
roflinne 1 lidciaste. Juz w antyku z ust bogéw rzek wyplywaly wict
W $wiecie wezesnochrze$cijanskim motyw ten przeksztalcil si¢ w symbol
rzek rajskich a zarazem w Drzewo zycla Edenu . Tak wiec mask: lisciaste,
jako Drzewo zycia, sg kontynuacja Drzewa zycia o podwdinym pniu z cokotu
nagrobka. Na jego lodygach, peiznacych wzdluz pilastréw, uczepione sg
syreny, semi-homines 1 malpy. Arbor vitae nagrobka Barbary z Roznowa
jest drzewem genealogicznym ludzko$ci pojetej jako karzace przeksztalcenie
w duchu teorit dewolucjonizmu §w. Alberta Wielkiego.

Nagie, male postacie z wyraznie zaznaczong koécig ogonows, owe semi-
homanes, sa wlasnie wynikiem karzgcego przeksztalcenia czlowieka w forme
poSrednia miedzy maipg a czlowiekiem . Wedlug legendy Zzydowskiej Bog
odwiedzil Ewe po wypcdzeniu z Raju. Ewa obawia)gc sie gmewu Boga,
ukryla pewng ilo$¢ swych dzieci. B6g zamienit je za kare w demony 1 malpy.
Réwniez 1nna tradycja zydowska glosi, ze wnuk Adama Enoch byl halwo-
chwalca, za co Bég réwniez 1 jego potomkéw zamienil w malpy. Legendy
zydowskie przechowaly tez wiadomoé¢ o karzetkowatych istotach z ogonami.
a Owidiusz wspomina, ze Zeus zamienit karzetki w malpy, z powodu ich
ztoSliwego charakteru®. Takze historia Epimeteusza, ktoéry zrobit figurg
ludzka, za co Jowisz zamienil go w malpe, dostata sie do ksiegi Bocaccia
De genealogia deorum.

Historie o karzacej transformacji czlowieka bhyty hardzo popularne
w XVI w. Hans Folz napisal poemat o kowalu, ktéry przy pomocy kowadta
chciat przechrazié starg kobiete w mloda i zostal za kare zamieniony przez
Chrystusa w malpe. Hans Sachs kontynuuje historie ,karzgcego przeksztal-
cenia czlowieka” w swych rymowanych hajkach*.

Teoria dewolucjonizmu zawarta w traktacie Alberta Wielkiego De ani-
malibus glosila, Zze podohnie jak czlowiek stoczyl sie z piedestaiu aniota na
pozycje zwierzeca, tak 1 malpa jest z koler zdegenerowanym czlowiekiem *.
Teoria degradacji czlowieka jako karzacego przeksztalcenia byla jakby
dalszym ciagiem gléwne; mysh zawartej w przedstawieniach nagrobka
tarnowskiego o skazemu grzechem pierworodnym natury ludzkiej.

Omawilany traktat Alberta Wielkiego musial by¢ w tym czasie w Polsce
dobrze znany, skoro spotykamy sie z jego drukiem w 1540 r. w Krakowie,
w drukarmi Marka Scharfenbergera. Karta tytulowa traktatu ozdohiona jest
postactami Adama 1 Ewy *,

Matpy umieszezene na pilastrach nagrobka posiadaja ogony, nie sg zatem
symbolem szatana (fot. 8). Wedtug Fizjologa hrak ogons czyni malpe podobhna
do szatana*. Malpa ogoniasta hyla w s$redniowieczu symholem nico$c
(vanitas) oraz symbolem upadku czlowieka. W rzeZbie sepulkralne; matpa

% R, L. Hamanmn, jw. ryc. 116, 119.

1 R. Bauerre1ls, Jw. s, 99.

“ H. W Janson, Jw. s. 99,

# Tamze s. 96.

‘ Tamze s. 97.

% Tamze,

 F Kopera Dzieje malarstiwva w Polsce. T. 2. Krakéw 1926 ryc. 81.
Y H. W Janson, jw. s. 31,
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nalezy do rzadkoéci. Przykladem moze
byé grobowiec etruski w Chiusi*, lub
w XV wieku nagrohek Pedro de Val-
derrabano z katedry Avila®

L.aczenie malp z obrazem $mierci
bylo dalekim echem wierzen egipskich,
w ktérych Hap, pomocnik Totha, pro-
wadzacy dusze ludzkie w zaswiaty,
przedstawiony byt jako pawian®’. Spe-
cjalna funkcja matpy, jako S$wietego
zwierzecia w Egipcie, znana byla
w $redniowieczu. Fazio degli Uberti
w traktacie Dittamondo™ (1300 r.)
przestrzegat przed kultem malp. Tra-
dycja $redniowieczna wiazala malpy
z pojeciem stultus. Juz §&w. Bernard
z Clairvaux w swym dziele De consi-
deratione uwazal slowo malpa za sy-
nonim glupca. Echo tych pogladéw
znajdujemy w Rewvelationes caelestes
s$w. Brygidy Szwedzkiej (ok. 1350 r.)*%
Dialogi miedzy gaudium i ratio w ksie- :
dze Petrarki De remediis fortunae s3 : e
dalszym ciggiem rozwijajacej sie lite- 8. Malpy i blazen —
ratury o glupocie, jako pewnego ro- fragment nagrobka
dzaju signum temporis epoki. Znajduie
to swoy wyraz w Nawie blaznéw Sebastiana Brandta, a wreszcie w Pochwale
gtupoty Erazma z Rotterdamu. Potwierdzenie symbolicznej lacznosci malpy
ze §miercia znajdujemy w drzeworycie z Nawy glupcéw S. Brandta . Wenus,
czyli Pani Glupota, stoi w towarzystwie blaznéw i malpy, za jej plecami
za§ czai sie Smieré*. Symbolem wvanitatis jest malpa na rycinie z Fons me-
morabilium z XV wieku®. Podobnie na drzeworycie obrazujacym Memento
mort malpa jest symbolem marnosci tego Swiata .

Vanitas, jako 1dea przemijalnoSci §wiata, hyla obsesja epoki gotyku
W kompozyc)1 nagrobka Barhary z Roznowa 1dea vanitas wigze sie z maskami
blaznéw (fot. 8). Ktéz jak nie blazen, przystowiowy stultus, raduje sig
marno$ciami tego $wiata? Blazen zjawia sie w sztuce wezesnego Srednio-
wilecza Jako personifikacja wystepku, wedlug stéw Psalmu 13, 1: Rzek! glupi
w sercu swoim. ,Nie masz Boga‘®.

Z uplywem lat znaczenie symholiczne blazna ulega zmianie. W Nawre

# H, s’Tacob, )w s. 267 przyp. 42.

#% J., V. Brans: Juan Guas Escultor, Goya. Reuvista del Arte (Madrid) 1866 s. 363,

0 A Maury, jw. s. 77

51 Fazio degli Uberti, Dittamond, Ed. V. Monti1 Milano 1826 s. 443,

2 H, W. Janson, jw s. 200, 226.

% Tamze s. 202.

it Tamze s. 205 ryc. 10.

% Tamze pl. XXXVIII,

5 Tamze pl. XXXIX,

57 H, Meler: Die Figur des Narren in der christlichen Ikonographie des Mittelalters.
Das Miinster; Zeitschrift flir christliche Kunst und Kunstwissenschaft. Jg 8: 1955. H. 1/2, 5. 1—I11,
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blaznéw Brandta blazen jest ostrzeZeniem przed ziudzeniami glupoty. Statek
btaznéw, ktoérzy falszywie kieruja swym zyciem, tonie bez ratunku™.
W poczatkach w. XVI w interpretacji Pisma $w. nastepuje przesuniecie
akcentu ze Starego Testamentu na listy $w. Pawla. Centrum egzegezy
tworzyly wiec listy §w. Pawla, szczegélnie nauka o krzyzu: ,Placuit Deo
per stultitiam praedicationis salvos facere credentes (1 Kor. 1, 21).

Greckie stowo moria znajdujgce sie w oryginalnym tekscie listow $w.
Pawla, u Lutra oznacza gtupote, za$ slowo stultus rozumiane jest jako blazen.
W swych pismach polemicznych Luter uzurpowal sobie blazenskie prawo
méwienia wszystkiego, co cheial powiedzieé *. Nic wiec dziwnego, Ze postaé
hlazna zjawia sie w sztuce wszedzie tam, gdzie chciano wypowiedzie¢ bez
ogrodek jaka$ $miatg my$l. Blazen wystepuje tez w scenach $mierci. Np. ry-
sunek wykonany piérkiem na rekopisie Bibl. Narod. w Paryzu z polowy
XV wieku (mg. fr. 17001) przedstawia §mier¢ przeszywajaca gardlo uczonego
siedzgcego nad ksiegami, podczas gdy blazen przyglada sie tej scenie 1ro-
nicznie uSmiechniety. Wiersz starofrancusk: glosi, ze glupota zbyt wielkie)
uczono$ci nie chroni przed $miercig ®. Postaé blazna wystepuje tez na na-
grobku Henryka XXV ze Schwarzburga, tylko Ze jest on w typie staro-
testamentowym. Natomiast dwa blazny w hlazenskich czapkach znanych
z Nawy blazndw S. Brandta wystepuja na bokach tumby arcybiskupa mo-
gunckiego Adolfa w Heiligenstadt®. Réwniez blazny na nagrobku Barbary
z Roznowa sa pojete w duchu listéw $w. Pawla. Czapki blazenskie glupcow
z pilastré6w nagrobka sg przestylizowanymi czapkami o odlich uszach z drze-
worytéw do Nawy blaznéw S. Brandta lub ilustracji Holbeina do Pochwaty
glupoty Erazma z Rotterdamu. Blazny te w kompozycji nagrobka tarnowskiego
sa plastyczng mterpretacjg stéw §w. Pawtla: ,Napisane jest bowiem: zniszcze
madro$é uczonych, a roztropnoéé przezornych odrzuce“ (1 Kor. 1, 19 za Jz. 29,
14). ,,Gdyz Bo6g wybral to, co glupie u $wiata, aby zawstydzit madrych, 1 co
slabe u $wiata wybral Bog, aby zawstydzit poteznych” (1 Kor. 1, 27). W tym
przedstawieniu, jak i w poprzednich, przewija sie idea pogardy dla do-
czesnego $wiata, skazonego grzechem pierworodnym. W maskach blaznéw
nagrobka Barbary z Roinowa moina dopatrywat sie odbhlasku wspomnianego
dzieta FErazma, ktoérego zwolennikiem by! {fundator nagrobka, hetman
Jan Tarnowski.

Syreny splecione ogonami rybimi sg jeszcze jednym odgalezieniem gene-
alogicznego drzewa ludzkoSci. Jako symbol zwodniczych pokus, wedlug
tekstow Izydora z Sewilly, podkreslaja 1dee vanitas®, Maska na trumnie
zmarlej wprowadza nas w posepng sfere pandejmonium (fot. 9). W czasach
starozytnych Hermes przewodnik dusz, ze skrzydetkam:i u stép, czasem hyt
przedstawiany pod postacig ptaka z mesks glowa®. Kolczan ze strzalami
po obu stronach skrzydlatej maski moze sie kojarzy¢ z funkcjg Erosa-
Thanatos w sepulkralnych wierzentach antyku. Tak czy 1inaczej antyczny

% H Meler, jw. ryc. 12,

% Tamze s. 10.

% Tamze ryc, 10,

“ P, Skubiszewsk:1: Nagrobek Henryka 1I we Wroctawiu 1 problem s$laskie]
rzezby nagrobkowe] w drugie] polowie XIX wieku. Pr. Komis. Hist, Szt. T. 2: 1960 ryc. 32.

#? Hugo a s. Victore: De bestiis. Lib. III, cap. XLVIII: De sirenis serpentibus.
W: Migne: Patrologwa latina. T. 177 (1854) szp. 101,

8 G. Wericker, jw. s, 12, 35.
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9. Maska na frumnie zmarlej — fragment nagrobka

Hermes lub Eros, przewodnik dusz, staje sie w $redniowieczu demonem
o zlowrogim u$miechu. Rogr jako symbol sily taumaturgicznej kojarzg sie
réwnoczeSme z wizja szatana®. Ten infernalny charakter mask: jest tym
bardziej osobliwy, Ze pojawla sle ona na trumnle czcigodnej matrony, co
wiecej utozsamione) z Marig. Lecz 1 w tym wypadku demoniczna moc piekla
odnosi sie do Matki Bozej, tej, ktéra przez swe Wniebowziecie uchylila fata-
listyczne prawo $mierci. W litanii maryjnej $piewano: ,In iudicis districto
examine, libera nos, Domina, ab inferni horribili cruciamine. Si quis decedat
contritus et confessus, licet non satisfecerit de peccatis confessis, tamen bon:
angeli confortant ipsum contra concursum daemonum.. mox advenit Virgo
Maria alloquens ad daemonium'*..*

Na frontowej Scianie belki, sklepiajgcej nisze grobows, artysta ume$cil
jeszcze jedng liSciasty glowe, ze skrzydiami po bokach, ktérych przediuZeniem
sa rogi obfito§ci wydziobywane przez ptaki (fot. 10).

Juz na sarkofagach rzymskich powtarzajg sie motywy dionizyjskie,
wyrazajgce szczeSliwoéci wybranych w bachusowym raju®. Ptaki sa symbo-
lami dusz uczestniczgcych w rozkoszach uczty niebianskiej. Glowa meska
ze skrzydlami wigZze sie z tematyks tanatyczna. Jest to prawdopodobnie
ptak—dusza, z meskg glowa, uczestniczacy w dionizyjskiej szczesliwoscl

4 A, Maury, Jw. s. 187,

% Tamze s. 83,

% W. Deonna: La Vierge de Misericorde. Revue de UVhistowre des religions. T. 74:
1816 nr 2 s. 122,
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zmartych. Scena bankietu niebieskiego na nagrobkach antycznych byla oparta
na wierzeniu, ze zmarly bedzie poza grobem kontynuowaé zycie stokroé
bardziej szczg§liwe niz na ziemi ™.

Banderole rozwijane przez aniotki w tympanonie archiwolty nagrohka
spelniaja role parapetazmy, zasiony stuzacej do wznoszemia duszy do nieba *
(fot. 10). Zastona ta ma takze inng funkcje, a mianowicie stuzy do oddzielama
zywych od zmartych. Geniusze odwijajac draperie miaty w starozytnosciza za-~
danie odstanianie duszy zmarlego z jego materialnego ubrania, to znaczy z ciala.
Ta paralela miedzy zdejmowaniem z ciala ubrania 1 ciala jako oslony duszy
jest poparta przez zdanie z Listéw Senek: (92, 13): ,,Quod de veste dixi, idem
me dicere de corpore existima. Nam hoc quoque natura, ut quandam vestem
ammo circumdedit, velamentum ewus est*“®,

Wstegl rozwijane przez aniotki w tympanonie nagrobka Barbary z Roz-
nowa byly i moze sg banderolami, kidre shuzyty do zawijania ciala zmartego.
Symbolika 1ch zgadzalaby sie wiec z symbolikg parapetazmy. Drzewo zycia,
ktérego podwdéjny pien z cokolu nagrobka tarnowskiego znajduje swoj
dalszy cigg wzdiuz lica pilastréw, wraca jeszeze raz w luku archiwolty,
u szezytu ktdérego dwa smoki pozeraja kwiaty wychylajace sie z akroterionu.
Archaiczny motyw zwierzat lub smokéw antytetycznie ustawionych i usi-
tujacych pozre¢ owoce z drzewa Perideksionu, znanego ze wschodnich podan
jako drzewo zycia, powtarza sig czesto na S$redniowiecznych portalach
1 pilytach nagrobkowych™. Smok:i wedlug $redniowiecznej terminologu

10. Belka architrawu i tympanon archiwolty — fragment nagrobka

H. s’Jacob, jw, s, 227,
% W, Deonna, Jw. s. 123,
H. s'Jacob, jw. s. 227,
® W. von Blankenburg: Heilige und damonische Tiere. Die Symbolsprache der
deutschen Ornamentik im frithen Mittelalter. Leipzig 1943 s. 304.
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oznaczajg szatana, kiéry stara sie pozre¢ owoce Drzewa zycia 1 porwaé dusze
siedzace w Jego galeziach ™.

Inspirator nagrobka tarnowskiego czerpie tre$¢ swych spekulacji z takich
traktatéw jak: De animalibus $w. Alberta Wielkiego, De bestiis IHugona
od $w. Wiktora, De divisione naturae Jana Szkota Eriugeny. Nie waha sie
réwniez siegaé do Apokelipsy $w. Jana, by wydoby¢ z niej ohraz Arbor vitae,
do Fizjologa, tej béwcezesne) encyklopedii historit naturalnej, wreszcie do
wspolczesne) literatury satyrycznej 1 moralizatorskiej, jak Naws glupcéw
Sebastiana Brandta, czy Pochwale glupoty Erazma z Rotterdamu.

To przemieszezanie réznych elementéow treSct literackich odnosi sig takze
do motywoéw inkonograficznych. Czesto artysta widzi wzory antyczne poprzez
ich romanskie przeksztalcenie inkonograficzne. Siega wiec do antyku nie
hezpo$rednio, lecz poprzez epoke romansky. Dominujaca w nagrobku Barbary
z Roznowa nuta memento mor: 1 vanitas, skutkéw grzechu pierworodnego,
$wiadezg z koler o gotyckim kregu wyobrazen. Wreszcie nie hrak tez tchnienia
epoki reformacji, je; moralizatorskie; 1 satyryczne) tendencji, symholizo-
wane] w drwigeych maskach btaznéw — glupoty ludzk:ey.

To bogactwo motywoéw 1 Zrédel inspiracji musiato w :ch plastycznym
wykonaniu wywota¢ spiecie réznokierunkowych zainteresowan 1 zdezorga-
mzowaé¢ forme. Zamiast wiec jednolitosci stylowej dostrzegamy symbioze
formy gotycko-renesansowe] z dominantg péznogotyckiego wysuszania form.

Tego rodzaju symbioza zalezala od dowolnosct wyboru artysty 1 1in-
spiratora, od kregu oddzialywan S$rodowiska, w ktérym sie ohracat. Ta
intymnosé w wyborze $rodkéw wyrazu, daleka od narzucone] jednclitoc:
stylowej, daje mocne wrazenie bezpoSredniego =zetkniecia z rodzimym
1 niepowtarzalnym tworem artystycznym, z bardzo zywymi zainieresowaniami
nurtujgcym spoleczenstwo polskie tej epok: przem:an.

QUAE HABEANT COGITATA IN BARBARAE DE ROSNOVIA MONUMENTO
SACRAE AEDIS CATHEDRALIS TARNOVIENSIS PRAESENTATA

Summarium

Singulare cst quoddam Polonae artis monumentum, guod Barbarae de Rosno-
via, anno 1517 mortuae, filius eiwus, Ioannes Tarnowski, exercitus dux in Tarno-
viensis sacrae aedis cathedralis presbyterio posuerat, tum propter socias sive ab
gothicts, sive ab renascentibus artibus petitas formas, tum propter difficilius
interpretanda cclte sculptoris exhibita symbola. Ex diligenti iconica huius monu-
ment1 inquisitione facta, patet statuam ejusdem morivae confectam instar Matris
Dolorosae xylographica arte impressae, non ab artifice ob wvolilantem xylogra-
phicam plagulam commoto, sed ab eo qui cogitata sibi specie fecerat, ut monu-
mentum conderetur, originem ducere. Haec quasi Mariana repraesentatio mortuae

T M, Welmann ' Der Physiologus. Eine religionsgeschichttlich—naturwissenschaftiiche
Untersuchung, Leipzig 1831 s. 51.
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matronae quodammodo praebet speciem religionis, quae prona est ad labes
recensendas adversaturque, ne Maria 1n peccato conceptla, cum sit mortalis —
uti ceteri homines — in sublime feratur. Quod praecipue intenditur ab eo, qui
istud monumenium fieri suggessit, id suadetur doceturque ipsis huius artificii
ornamentis, quibus monstratur quanti valeat peccatum originale, quo homines
i mortalium ordinem detruduntur ecoque diris ac i1mmanibus naturae viribus
subduntur.




