KRZYSZTOF BUREK

MUZEUM DIECEZJALNE —
WSPOLNOTA DZIEL I LUDZI

Tematem Sesji, ktéra nas tu dzisiaj zgromadzila, sg ,,aktualne prob-
lemy muzealnictwa kogcielnego”. Wystapienie moje bedzie miato jednak
poniekad historyezny charakter. Chee bowiem, opierajgc sie na doswiad-
czeniach Warszawskiego Muzeum Archidiecezjalnego, ktore mam zaszczyt
tu reprezentowa¢, zrelacjonowaé proces formowania i praktycznego u-
rzeczywistniania nowej, odbiegajgcej od tradycyijnych uje¢, koncepciji
funkcjonowania muzeum diecezjalnego. Proces ten jest juz zakorzenio-
ny w historii. Jego zreby zbudowano juz przed pieciu — szesciu laty,
na poczatku pracy Warszawskiego Muzeum. Rownoczednie przeciez jest
to proces niezakonczony, trwajgcy po dzi§ dzien, nasycony aktualnymi
problemami,

Zdaje sobie sprawe z tego, Ze zewnetrzne formy naszej pracy sg za-
pewne Wielebnym Ksiezom znane, cho¢by z racji wizyt skladanych
w naszym Muzeum. Niektore obszary zainteresowan, podjete swego cza-
su przez Warszawskie Muzeum, znalazly sie dzi§ w polu widzenia row-
niez innych muzedw ko$cielnych. Dlatego tez wiekszy nacisk chciatbym
potozy¢ na zrelacjonowanie zewnetrznych uwarunkowan, ktére wplynely
na przyjecie przez nasze Muzeum takiej, a nie innej, koncepcji pracy
oraz na przedstawienie pewnych glebszych zasad — wymykajgcych sie
by¢é moze uwadze z zewnagtrz — dotyczacych funkcjonowania naszego
Muzeum, sposobu organizowania jego zbioréw, realizowania w jego obre-
bie duszpasterskiej misji Kosciota.

Wezorcowy Statut Muzeum Diecezjalnego uchwalony przez Konferen-
cje Episkopatu Polski w dniu 18 listopada 1976 roku stwierdza, ze celem
i zadaniem Muzeum Diecezjalnego jest gléwnie przechowywanie zabyt-
kow wycofanych z kultu Bozego oraz pamigtek zycia i kultury religijnej
danego terytorium koscielnego.

Takie ujecie celéw i zadan Muzeum Diecezjalnego, jesli je pordéwnaé
z celami i zadaniami przyswiecajgcymi muzeom panstwowym i spolecz-
nym, stanowi o jego odrebnosci i nie dajgcej sie poréwnaé z tamtymi
instytucjami specyfice, W tamtych muzeach gromadzi sie réznorodne ma-
terialne przejawy tworczej: artystycznej i technicznej aktywnosei czlo-
wieka. W Muzeum Diecezjalnym znajdujg sie za$ dziela ,,bedgce wyra-
zem -— przywolajmy zapis ze wspomnianego wyzej wzorcowego Statu-
tu — najszlachetniejszych zajeé¢ ducha ludzkiego” tworzone bezposred-~
nioc na chwale Bozg, sluzgce szeroko rozumianym potrzebom kultu Bo-
zego. Taki charakter zbioréw nadaje przestrzeni muzealnej $wiety, sa-
kralny wymiar. A Muzeum Diecezjalne staje sie miejscem, w ktérym
Bog przemawia do zwiedzajacego muzealng ekspozycje czlowieka poprzez
dzieta sztuki i stworzone na Jego chwale lub pomocne tej chwaty wyra-
zaniu. '



62 AKTUALNE PROBLEMY [58]

JeSli taki — powazny i gleboki — jest sens istnienia Muzeum Die-
cezjalnego to przeciez, skoro si¢ uwaznie rozejrzymy wokolo, musimy
spostrzec, ze dotychczasowe, tradycyjnie pojmowane muzealnictwo ko-
Scielne, pozostawialo czesto poza nawiasem swych statutowych zainte-
resowan rozlegle obszary artystyczne] dzialalnosci czlowieka, ktorej silg
motoryczng byly i sa jego przeiycia i przemyslema religijne.

Zaniepokoi¢ moze mnas réwniez to, ze dotychczas Muzeum Diecezjalne
gléwnie swojg uwage kierowalo przede wszystkim na dziela sztuki pow-
stale w szeroko pojetej przestrzeni koscielnej, czgsto zapominajge, Ze
dziela slawigce Boga mogg powstawaé i powstajg poza tg przestrzenis,
choéby w pracowniach wspblczesnego artysty, gdzie tworzone sg nie z ra-
cji zamowienia kosScielnego mecenasa — cho¢ i tak sie zdarza — ale
z autentycznej religijnej potrzeby.

Jesli tak jest, czy Muzeum Diecezjalne nie powinno wyj$é¢ naprzeciw
takim artystom, staé sie dla nich nie tylko instytucjonalnym, ale i dusz-
pasterskim oparciem, pracowaé¢ nad ich formacjg duchows, tworzyé kli-
mat, w ktérym bedzie sie umacniata ich wiara, poglebial chrzescijanski
wymiar ich twérczosci?

Idac dalej: czy Muzeum Diecezjalne — szczegbélnie funkcjonujgce w
duzych osrodkach kulturotwérezych — powinno swojg aktywno$é ogra-
niczaé¢ jedynie do gromadzenia zabytkéw sztuki sakralnej i materialnych
pamigtek zycia religijnego, a nie prébowaé hyé miejscem, gdzie proble-
matyka religijna moglaby sie manifestowaé¢ réwniez w zywym slowie
poetyckim, koncercie, przedstawieniu featralnym, problemowej dyskusji
intelektualnej?

Czy zatem nie nalezaloby na nowo rozwazy¢ dotychczasowy sposéb
okreslania celu i zadan muzealnictwa ko$cielnego, jego roli w zyciu die-
cezji, stara¢ sie, aby swoja tradycyjna role szacownej zbiornicy $Swie-
tych pamiatek wzbogacilo o nowy, dynamiczny aspekt, stajac sie réow-
niez centrum artystycznej, podejmujgcej problematyke swego czasu, dzia-
lalnosci diecezji?

Warszawskie Muzeum Arch1d1ecez1alne juz u zarania swego funkcjo-
nowania dostrzegalo te problemy. Odpowiedzialo na nie swym konkret-
nym dzialaniem:

— obejmujac swym kolekcjonerskim programem szerokie obszary wspéli-
czesnej tworczosci plastycznej, nie zwigzanej bezpo$rednio z mecenatem
koscielnym;

— stwarzajagc w obrebie Muzeum mozliwoéci ekspresji réznorodnych ro-
dzajéw tworczosci artystycznej i intelektualnej (koncerty aktorskle mu-
zyczne, teatr, sesje dyskusyijne);

—_ reahzujac program dzialan duszpasstersklch sklerowanych w strone
wspolpracujacych z Muzeum elit twérezych i artystycznych oraz grona
przyjaznych mu ludzi.

Krytyczna refleksja nad dotychczasowymi sposchami dzialania Mu-
zeum Diecezjalnego i wynikla z niej préba zbudowania przez Warszaw-
skie Muzeum Diecezjalne nowych sposobéw pracy nie marodzila sie,
rzecz jasna, samoistnie. Ztozylo sie na nig szereg przyczyn Wypunktujmy
je w skrocie:

I. Sob6ér Watykanski II wnidst w zycie Kosciola ozywcze tchnienie
Zielonych Swiatek. Soborowa Konstytucja ,,0 Kosciele w $wiecie wspol-
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czesnym” rozpoczela trwajacy do dzis, poglebiany przez nauczanie ko-
lejnych Papiezy, twoérczy dialog Kosciola ze wspélczesnym Swiatem. Dia-
log réwniez o sprawach kultury, twoérczosci artystycznej, jej wielkim
znaczeniu dla zycia Kosciota. ,,Trzeba zatem dokladaé staran - przy-
pomnijmy fragment Soborowej Konstytucji Duszpasterskiej ,,O Kogciele
w $wiecie wspodtezesnym” — zeby uprawiajgcy te umiejetnosé, tj. litera-
ture i sztuke, czuli, iz sg uznawani przez Kogcidl w swych przedsiewzie-
ciach i zeby ulatwiali, korzystajac z uporzadkowanej wolnosci, kontakty
ze spolecznoscig chrze$cijaniska. Powinny réwniez znaleZé uznanie Ko-
$ciola nowe formy sztuki, odpowiadajgce ludziom wspoéiczesnym stosow-
nie do wlasciwosci naturalnych réznych narodéw i krajow. Niech dozna-
jg one przyjecia w Swigtyniach, jesli podnoszg umyst ku Bogu...”.

II. ,,Znaki czasu” potwierdzaly sensownos$¢ zaprosin ludzi sztuki do
. $wietej przestrzeni Ko$ciola, Kryzys ideologii materialistycznych, zaréw-
no w ich wydaniu ideologicznym, jak i konsumpeyjnym stal sie réwniez -
kryzysem zwigzanej z nimi sztuki awangardowej opartej na formaliZmie,
propagujacej mity cywilizacyjnego postepu, urzeczowionej, laickiej. Sztu-
ka poczeta odzyskiwaé swdj sakralny i eschatologiczny wymiar, w polu
swego widzenia stawiaé problemy etycznych wartosci i moralnej wrazli-
wosci, §ledzi¢ dramaty zycia, pytaé o jego sens, wraca¢ do czlowieka
traktowanego jako Osoba. Byl to proces dostrzegany w ostatnich dzie-
siecioleciach w szerokiej geograficznej skali — na Wschodzie i na Za-
chodzie. "

III. Réwniez w Polsce lata siedemdziesiate i osiemdziesigte przynio-
sty zasadniczy przetom w dziedzinie sztuki. Namietnosci awangardowych
formalizméw, jalowo$é duchowa sztuki okresu budowania ,,drugiej Pol-
ski” staly sie nagle czym$ $miesznym i malym wobec wielkich poruszen
Swiadomosci spoltecznej, jakie przyniosty te lata ujawnionych konflik-
tow, dramatéw sumient. Znaczg ten okres daty wyboru polskiego Papieza,
wielka katecheza Narodu w czasie papieskiej Pielgrzymki do Ojezyzny
w czerweu T9 roku, Sierpiedn 1980 i burzliwe wydarzenia nastepnych

kilkunastu miesigcy — nie majacy precedensu w powojennej historii
Polski okres samorozpoznawania sie spoleczeristwa polskiego. :
Nowa rzeczywisto$¢ weciggnela — co zrozumiale — w orbite swych

dramatéw i nadziei obszary sztuki, przemodelowala je, wykreslajgc no-
we linie 'wartosci, zainteresowan, problemdéw. W sferze jej zewnetrznych
manifestacji charakterystycznym zjawiskiem stal sie postepujacy kryzys
ludzi sztuki do pozostajgcego na ustugach ideologii panstwowego mece-
natu z jego dystrybucyjnym charakterem, mnozacym system zakazéw
i nakazéw. Wyrazil sie on w podejmowaniu dzialan zmierzajacych do
zbudowania autonomicznego systemu obiegu wartosci kulturalnych. Ero-
zja dotychczasowego modelu funkcjonowania kultury byla réwniez jedng
zZ przyczyn rozlozonego w czasie i przebiegajacego z réinym nateze-
niem procesu zblizania sie ludzi kultury do Kosciola i. odnajdywania
w jego obszarze twoérczych wartosci. ,,Moze Was, Najmilsi, nieco nie-
pokoié, ze stajecie przed oltarzami, by powiedzie¢ to, czego wasze serce
pragnie. Wiedzcie, ze to jest Wasze miejsce. Wystarczy tu miejsca i dla
Was i dla kaptanow” — moéwil kardynal Stefan Wyszynski juz w 1977 ro-
ku do twoércow biorgcych udzial w Tygodniu Kultury Chrzescijanskiej.
Przychodzili tworcy do Koéciola z réznych stron, niekiedy z bardzo da-
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leka, z obszaréw duchowe] atrofii i laickiego dziedzictwa. Niektérych
przyciggal Kosci6él rozumiany jedynie instrumentalnie, jako depozytariusz
wartosci narodowych i instytucja autonomiczna wobec ideologicznego
systemu. Inni przychodzili do Kosciota, aby zy¢ i tworzyé dla Chrystusa
i z Chrystusem.

Grudzien 1981 r. nadal nowych impulséw temu, trwajgcemu juz dob-
rych kilka lat, procesowi. Arty$ci masowo — mozna tak powiedzie¢ —
wtargneli wéwezas do Ko$ciola, gwarantujgcego przede wszystkim czy-
stosé postaw moralnych. Sgdze, ze skala tego zjawiska zaskoczyla Ko-
Sci6t., Zaufanie spoleczne narzucilo mu nowsg role: organizatora zycia ar-
tystycznego uzewnetrzniajacego tak postawy czysto religijne, jak row-
niez patriotyczne, manifestujgcego roszczenia wolnosciowe narodu.

Koscidét musial odpowiedzieé na te potrzeby, choé — w szerokiej skali
sweégo dzialania — nie byl chyba jeszcze do tego odpowiednio przygo-
towany. W tej sytuacji szczegélng powinnoscia Warszawskiego Muzeum
ArchldleceZ]alnego instytucji stuzacej kulturze, zna]dujqce] sie w mie-
$cie 0 najwiekszym skupieniu elit tworczych stalo sie wyjscie naprzeciw
nowemu zjawisku, wchloniecie go, oczywiscie w skali swych mozliwosci
percepcii, uporzgdkowanie.

- Te trzy determinanty, przedstawione tutaj w wielkim skrocie i u-
proszczeniu:
— posoborowe otwarcie sie Ko$ciola na $wiat, w tym réwniez na zagad-
nienia kultury i wspébiczesnej tworczosci artystyczne;j;
— obserwowana w ostatnich kilkunastu latach ogbélna ewolucja sztuki
swiatowej w strone duchowosci;
-— specyfika polskich doswiadczenn psycho-spolecznych ostatnich lat,
a wsradd nich nowe, o rozleglej skali, zjawisko eksplozji manifestacji ar-
tystycznych w obrebie zinstytucjonalizowanego Kogciola i przejecie prze-
zenn spotecznej roli mecenasa i organizatora dziatan artystycznych uzasad-
nialy przyjecie przez Warszawskie Muzeum Archidiecezjalne takiego,
a nie innego, nietradycyjnego sposobu pracy.

Mial na to réwniez jeszcze wplyw jeden czynnik, o lokalnym wy-
miarze, Muzeum Warszawskie w nowym ksztalcie powstalo stosunkowo
pozno, dopiero w 1978 roku, Swojg praktyczng dzialalno$é rozpoczelo
rok pézniej, wystawami malarstwa ks. Jerzego Wolffa i rzezby Alfonsa
Karnego, eksponowanymi w goscinnej wiezy ko$ciota $w. Anny. Dopie-
ro w kwietniu 1980 roku zainaugurowalo — wystawsg malarstwa Jerzego
Nowosielskiego — dzialalno$é w miejscu swojej statej siedziby, szczup-
lym gmachu potrynitarskiego zespolu na Solcu.

Muzeum praktycznie zaczynalo od niczego. Nawigzywalo do tradycji
powstatego .w 1938 roku Muzeum Archidiecezji Warszawskiej im. Kar-
dynala Aleksandra Kakowskiego. Ale byle to tylko nawigzanie do trady-
cji ideowej. Zbiory przedwojennego Muzeum ulegly niemal doszczetnej
zagladzie w czasie Powstania Warszawskiego. Muzeum powstawalo w o~
$rodku diecezjalnym o najmocniej — jesli je poréwnaé z innymi osrod-
kami — zdewastowanym w czasie ostatniej wojny swym patrymonium
zabytkowym. Rzecz to powszechnie znana, W Warszawie trudniej bylo
niz gdzie indziej gromadzié zbiory wlasnej przeszloéci koécielnej. Z dru-
giej za$ strony skromne i ubogie w zabytki Muzeum koScielne powstale
w Warszawie, oSrodku wielkich, centralnych muzedw, galerii, obiektéw
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historycznych z zabytkowymi wmetrzami, mimo specyfiki i niepowtarzal-
nosci, jakg przydawal mu jego koscielny charakter, mialo znacznie trud-
niejsza role niz muzea w innych o$rodkach diecezjalnych. Jego szansa
lezala w stworzeniu takiego programu dzialania, ktéry by go uczynil
miejscem atrakcyjnym, nie sytuowal na kulturalnej stolecznej peryferii.

Zakoncze juz szkicowanie ogélnego tla. Przejde do opisu zasad dzia-
lania wypracowanych w Muzeum Warszawskim, Rozne aspekty praktycz-
nej dzialalnosci Muzeum lacza dwie, niezwykle waine, porzadkujace za-
sady: szeroko rozumiana otwarto$§¢ oraz wspélnotowy charak-
ter prowadzonej tutaj pracy. Sg to zasady o czytelnym duszpasterskim
charakterze.

Zasada otwarto$ci przybiera réine formy. Na podstawowym, symbo-
licznym poziomie wyraza ja brak w naszym Muzeum skonwencjonalizo-
wanych, statych oplat za jego zwiedzanie, za udzial w sesjach muzeal-
nych — Muzeum stoi otworem dla kazdego, kto zechce do niego przyjsec.
Idac dalej tym torem, jest to otwartosé w stosunku do ludzi, kto-
rzy zechcieli sie dzieli¢ z nami swym talentem, wnosi¢ do Muzeum swo-
jg prace. Doceniamy autentyzm ich aktualnych postaw i wyboréw, kt6-
re kierujg ich w naszg strone, choé¢ wiemy przeciez — chotby w wypad-
ku niektorych prelegentéw naszych muzealnych sesji dyskusyjnych — ze
droga do nas przywiodla ich niekiedy z bardzo daleka, z obszaréw nie-
gdysiejszych zdecydowanie materialistycznych i laickich postaw zyciowych
i zaangazowan politycznych. Staramy sie¢ byé réwniez otwarci w sto-
sunku do idei, w stosunku do adresowanych w maszym kierunku potrzeb -
okreslonych $rodowisk, Wida¢ to na przykladzie naszych sesji organizo-
wanych dla érodowisk intelektualnych — zorganizowalismy ich dotgd
20. Cechuje je bardzo rozlegla skala tematyczna: od problematyki teolo-
gicznej (np. sesje poswiecone zagadnieniu $wietosci czlowieka, Swietosei
w sztuce, problemowi zla), przez sesje o problematyce kulturalnej (np.
sesje poswiecone zmianom w kulturze polskiej ostatnich lat, problemowi
polskiej tozsamo$ci narodowej), az po sesje poswieconme szczegblowym
zagadnieniom, pozornie odlegtym od problematyki muzeum koscielnego,
jak np. wieczdér poswiecony pamigei profesora Mieczystawa Gebarowicza,
czy organizowana w mnajblizszej przyszto$ci sesja z okazji 325 rocznicy
powstania Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie.

Staramy sie byé rowniez otwarci wobec instytucji. Wychodzié
poza teren czysto koScielny. Dzieje sie to szczegdlnie w zakresie orga-
nizowania wystaw muzealnych. Cenigc sobie wysoko wcigz rozwijang
wspoblprace z Muzeami Diecezjalnymi i instytucjami koscielnymi, bez kté-
rych nie mogloby powstaé szereg naszych waznych wystaw, jak choéby
wystawa malarstwa Blogostawionego Brata Alberta, czy starej tkaniny
koscielnej, nawigzaliSmy wspolprace z muzeami panstwowymi, szczegdl-
nie z Warszawskim Muzeum Narodowym., ZnalezliSmy tam sojusznikéw,
ktorzy potrafili przelama¢ bariery uprzedzen w stosunku do instytucji
koscielnej, udostepni¢ dla maszych potrzeb swe bogate zbiory. Bosch,
Breugel, Lucas van Leyden, Cranach i pasyjna grafika niemiecka
XVI wieku, Diirer, portrety Papiezy w medalach i grafice — to niektére
tylko rejony artystycznej tradycji europejskiej, ktdre moglisémy pokazaé
na maszych wystawach, dzieki wypozyczeniu z muzedéw panstwowych
Taka wspoipraca miata niekiedy gleboki, kulturowy i spoteczny wymiar.

5 — Archiwa, Bibl. t, 54
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Dzicki wypozyczeniu do naszego Muzeum niektore zespoly zabytkéow,
chot¢by ze wzgledu na ich $cisle konfesyjny charakter, wyszly na §wiatlo
dnia z nicoSci magazynéw muzealnych, na ktoére byly skazane.

A wspélnotowy charakter Muzeum? Przejawia sie on przede
wszystkim w takim ustawieniu jego pracy, aby warto$ci w nim tworzone
staly sie — dla kregu ludzi w nim pracujacych i z nim wspolpracu-
jacych — zasadami akceptowanymi na zasadzie wspoélodpowiedzialnogei
i tworczego uczestnictwa w ich realizacji. Slowem, aby funkcjonowala w
jego pracy zasada wspdlnoty dzialari, rozumienia jego celow. O tym
fworzeniu wspolnot — na przykladzie pracy Muzeum z plastykami i ak-
torami — powiem szerzej ponizej. Tutaj zaakcentuje, ze to, co do te]j
pory zrobilo Muzeum, nie byloby mozliwe, gdyby opieralo swojg prace
jedynie na szczuplym zespole pracownikéw etatowych. Moglo to zrobi¢
jedynie korzystajac z pomocy szerokiego kregu wspodlpracownikow i przy-
jaciél, poczymnajge od zespolu mlodych ludzi, spelniajgcych tu wielorakie,
pozornie nieefektowne, a nadzwyczaj potrzebne czynnosci techniczne
i porzadkowe, a na wybitnych przedstawicielach kultury polskiej kon-
czge, ktorzy ofiarowali Muzeum swoj talent i czas, wlaczajac sie w jego
zycie artystyczne, doradztwo programowe, inne formy konkretnej po-
mocy.

Wiez ta budowana poprzez wewnetrzng identyfikacje z celami Mu-
zeum, cementowana jest rowniez — co bardzo wazne — znakami wiary,
Wspblng, odprawiang z réznych okazji na terenie Muzeum Mszg Swiegty
dla zespolu pracownikéw, wspolpracownikow i przyjaciol, rekolekcjami
w okresie Adwentu i Wielkiego Postu, spotkaniami oplatkowymi.

Pomaga to w realizowaniu konkreinej pracy muzealnei, jak i w bu-
dowaniu wiezéw spélnoty duchowej miedzy konkretnymi wspdlpracuja~
cymi z Muzeum ludizmi, tworzeniu zywej, swoistej, personalnej parafii
muzealnej.

Taki sposdb rozumienia miejsca czlowieka w Muzeum: budowanie kli-
matu ludzkiej wspoélnoty i spoelcznej wspodtodpowiedzialnosei za to, co
sie tu robi, miatl istotne znaczenie dla rozwoju dwoch najwazniejszych
kierunkdw pracy: powstawania kolekecji muzealnej, a szczegoélnie zbio-
révw sztuki wspdiczesnej i funkcjonowania sceny muzealnei. Omoéwie je
pokrétee.

Jak juz wspomunialem Muzeum swojg dzialalno$é kolekcjonerskyg za-
czynalo niemal od podstaw. Niemniej musialo przeciez aktywnie wykony-
waé gwoije funkcje stuzebne w stosunku do patrymonium sztuki i przesz-
Tosci Koscicla Warszawskiego. Ma w tym zakresie spore osiggniecia, cho-
ciaz natrafilo na bariery trudne do przelamania. Jedng z nich jest ba~
riera finansowa. Nie dysponujgc niezbednym funduszem na zakupy, musi
z konieczno$ci zrezygnowaé z penetracji rynku dzietami sztuki, na k{6~
ryvin pojawiaja sie muzealia z interesujacego je ohszaru. Wzbogacaé swo~
je zbhiory moze jedynie poprzez dary i przejmowanie zespoléw zabyt-
kowych przeimowanych z kultu i obiektéw koscielnych lub ofiarowa-
nych przez osoby prywatne. Z koniecznosci jego rola jest tu w jakis
sposéh bierna — musi oczekiwaé na dobrg wole i §wiadomosé, a z tym
jest rozmaicie, S$rodowiska. kaplanskiego. W tej sytuacji zgromadzony
dotychczas zbior zabytkéw sztuki dawnej ma charakter dosyé przypad-
kowy.
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Ale to realne ubostwo Muzeum w $rodki materialne, hamujace jego
aktywno$¢ w zakresie zbieractwa sztuki historycznej, w paradoksalny
spos6b okazalo si¢ owocne, jesli idzie o tworzenie kolekcji sztuki wspol-
czesnej.

Glegbsze przestanki ideowe, nakazujgce zwrocenie przez Muzeum ko-
lekcjonerskiej uwagi na obszary sztuki nowej i otworzenie dla jej pre-
zentacji przestrzeni muzealnej, naszkicowalem powyzej. Zrodzila sie
z nich — bedgca w fazie realizacji -— koncepcja stworzenia w Muzeum
Warszawskim Galerii Sztuki Wspolczesnej. I w tym wypadku miala
obowigzywaé formula otwartosci Plastyka wspolczesna, ktorg po-
stanowiliSmy w sposdb przemyslany zbieraé, nie miata charakteru wa-
sko rozumianej sztuki religijnej, operujacej czytelnymi znakami identy-
fikacyjnymi. Miala to by¢ sztuka wyrazajaca szeroko pojmowang ducho-
wost wspolczesnego artysty, odgrywajaca jej religijny wymiar. Sztuka
trudnych pytan, nie wolna od dyskusyjnych — z punktu widzenia dok-
tryny KosSciola — uje¢, ale emanujgca napicciem duchowym i powagyg
artystycznych probleméw. Pociggalo to roéwniez otwarty stosunek
do réznych ujawniajgcych sie tendencji artystycznych, braku preferen-
cji dla jakiegos jednego tylko jezyka artystycznego.

Oddanie przestrzeni muzealnej dla publicznego pokazywania tej sztu-
ki — w jakimg sensie po grudniu 1981 roku bezdomnej, celowo rezyg-
nujgcej z pokazywania sie w panstwowych galeriach, ujawnianej na
prywatnych pokazach pracownianych, w skromnych przestrzennie pry-
watnych galeryjkach lub w tworzonych przeciez dla innych celéw wne-
trzach kofcielnych, wskazywalo jej spoleczng uzytecznogé i oddawalto
sprawiedliwo$é jej artystycznym i etycznym wyhorom. Uzbieralo sie
tych wystaw sztuki wspdlczesnej sporo: od wystawy, pierwszej po woj-
nie w Warszawie, wielkiego malarza emigracyjnego Jozefa Czapskiego,
przez wystawy wybitnych indywidualnogei dojrzalego pokolenia: Jerzego
Nowosielskiego, Jerzego Tchorzewskiego, Jana Dziedziory, Jacka Sienic-
kiego, Jacka Sempolinskiego, az po najmlcdsze pokolenie: Tadeusza Bo-
rute i Grzegorza Bednarskiege, wystawy okreélonych ugrupowan i srodo- -
wisk (grupa ,,Wprost”, sztuka Wroctawia) itp.

Cechg tych wystaw bylo lgczenie w przestrzeni ekspozycyjnej dzicl
twarcéw wspolezesnych ze sztukg dawnag, zakorzenianie plastycznego ray-
Slenia wsplliczesnego twércy w szerokim chszarze europejskiej tradycji
artystycznej, przeniknietej mygleniem chrzescijanskim.

Ale najistotniejszg cecha tworzonej Galerii Sziuki Wspdlczesnej jest
jej spoleczny charakter. Funduje ja ubbdstwo Muzeum. Powstaje ona wy-
Iacznie z dardw i depozytdw w nim skladanych. Jest to szczegdlna ce-
cha. Za kazdym aktem obdarowsnia kryje sie bowiem konkretna, indy-
widualna, przemy$lana decyzja twércy. OdpowiedZ na pytanie: kogo za-
mierzam swym dzielem obdarowaé i dlaczego decyduje sie na ten dar?
Swiadomosé wspolnoty z miejscem, ktére artysta swym dzietemn chda-
rowuje, wybdr wlasnie tego, a nie innego miejsca, przyjazn i zaufanie
do niego.

Aby tak sie stalo, artysta obdarowujascy Muzeum musi zostaé ogar-
niety rownie serdeczng uwaga i zyczliwoscig. Musza w jego kierunku
byé podjete konkretne kroki, nawigzane z nim osobiste kontakty, zbudo-
wana ni¢ porozumienia, ktéora w rezultacie sprawi, ze odnajdzie on dla
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siebie jako czlowieka i swego dziela miejsce w Muzeum, co niekiedy
staje sie tozsame z odnalezieniem przez niego miejsca w Kosciele, ktore-
go przeciez Muzeum pragnie byé zywg czastka.

Juz dwukrotnie, w okresie letnim, organizowaliSmy duze wystawy
daréw i depozytow zlozonych w Muzeum — zasadniczy ich zrab tworzy-
la sztuka wspblczesna — pod wymownym tytulem: ,Swiadectwo wspol-
noty”. A kontur tej wspélnoty z naszym Muzeum przebiegal przez rézne
generacje artystyczne, srodowiska, skupial obok siebie wybitne i repre-
zentatywne dla wspdlczesnej sztuki polskiej indywidualnosci.

Podobne zasady: wspdlnoty z Muzeum i wspdlodpowiedzialnosei za to,
co sie tu robi, mozna roéwniez odnalez¢ w dzialaniu sceny muzealnej.

[— — — —] [Ustawa o kontroli publikacji i widowisk z 31 VII 1981 r.
art. 2, pkt. 6 (Dz.U. nr 20, poz. 99, zm. 1983 Dz U, nr 44, poz. 204)].
Po zrelacjonowaniu — w miare szczegbélowym — zasad porzgdkujag-

cych funkcjonowanie dwoch najbardziej widocznych kierunkdéw pracy
Warszawskiego Muzeum, pora na pewne uogdlniajgce wnioski.

Tak pojmowane, jak Warszawskie, Muzeum Diecezjalne moze — obok
tradycyjnej roli — staé sie centrum zycia artystycznego diecezji w wy-
branych dziedzinach sztuki oraz lgczyé swojg dzialalnosé zewnetrzng
z realizacjy okreslonego programu duszpasterskiego w srodowisku ludzi
sztuki.

Program ten polega na integracji — w obrebie koscielnej instytu-
cji — roznych $rodowisk artystycznych, na budowaniu glebokich wiezi
$rodowiskowych opartych na klimacie wzajemnego zaufania i na umoi-
liwieniu wspoéttworzenia wspdlnych, realizowanych w pracy dla Muzeum,
kulturalnych i duchowych wartosci, na stwarzaniu mozliwoéci pracy ar-
iystycznej dla Kosciola, oddzialywania na caly subtelny obszar zycia
duchowego, co powoduje poglebienie wiary, a niekiedy umozliwia nawet
konwersje na tono Kosciola.

Polozenie tak duzego nacisku na kontakty z artystami powoduje to,
ze spotykamy sie niekiedy z okre$leniem — dotyczy to gléwnie naszych
wystaw plastycznych — ze jest to Muzeum dla elity.

To prawda, pokazujemy na tych wystawach sztuke trudng, nietatwsy
w odbiorze, czesto niejednoznaczng w wymowie, nietatwsg dla tzw. |, prze-
cietnego widza”. Spotykaja nas stad zarzuty niekomunikatywnosci, roz-
mijania sie z tradycyinymi oczekiwaniami, z brakiem ogdlnie dostepnego
dydaktyzmu, Na swojg obrone mozemy powiedzieé, ze staramy sie trak-
towaé publicznoé¢ muzealng powaznie, namawiajgc jg do pewnego row-
nania wzwyz, do przyjecia zalozenia, ze skoro jest to Muzeum koscielne,
to w dzielach tam pokazywanych, cho¢ na pierwszy rzut oka moze wy-
daé sie to czasami trudne, szukaé trzeba tego, co jest istotg koscielnego
widzenia: dostrzegania duchowej, niematerialnej osnowy, ktéra objawia
sie w $wiecie i w emanacjach ducha ludzkiego — dzietach sztuki.

Od tak pojmowanego Muzeum nie mozna réwniez oczekiwaé realnych
mozliwosei praktycznego oddzialywania na obszar szeroko pojetej sztuki
koscielnej realizowanej w powstajgcych koSciolach. Muzeum, przynaj-
mniei w ukladzie obowigzujacym w strukiurach Kosciota Warszawskie-
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go, nie ma praktycznej mozliwoéci oddzialywania na caly obszar sztuki
projektowanej i realizowanej w nowym budownictwie koscielnym, upow-
szechnianej przez instytucje koscielne. Podejmuje w tym kierunku kroki
nader skromne, w miare swych realnych mozliwosci, ze wspomne {utaj
zorganizowany przez nasze Muzeum Ogoblnopolski konkurs na znak pla-
styczny dla przysztorocznego Kongresu Eucharystycznego.

Ale tak pojmowane Muzeum Diecezjalne moze za$ staé sie miejscem
inspirujacym tworcow uzytkowej sztuki koScielnej poprzez prezentacje
tego, co w obszarze twoérczosci plastycznej o duchowym rodowodzie jest
cenne i nowe, poprzez tworzenie pewnych hierarchii wartoesci, swoj pro-
mocyjny charakter, umozliwienie plaszczyzny twoércezej konfrontacji, u-
mozliwienje artystycznej — poprzez dziela — i intelektualnej (np. sesja
»Rola $wiatla we wspdlczesnej architekturze sakralnej”) wymiany po-
gladéw.

Moze wreszcie staé sie miejscem edukacji i rozwijania wrazliwosci
artystycznej kaptanéw, poszerzania ich wrazliwosci na wspélezesng sziu-
ke (nie tylko plastyczng), 0zyw1ac skonwencjonalizowane czesto spojrze-
nie na nia, co moze przynies¢ w konkretnym dziataniu praktyczne rezul-
taty. Dostrzegamy ten problem, organizujgc u siebie prezentacje zbiorow
i sceny muzealnej dla duchowienstwa Warszawy czy tez organizujac w
Muzeum ,,Studium Ochrony i Rozwo;lu sztuki koscielnej” dla ksiezy z roz-
nych d1ecez31

Chciatbym réwniez w tym miejscu zglosi¢ imieniem naszego Muzeum
propozycje odbywania regularnych, okresowych spotkann w kolejnych
muzeach diecezjalnych dyrektorow i delegowanych pracownikéw muzebw
kosécielnych, ktore nie sprowadzalyby sie tylko do prezentacji zbioréw,
ale moglyby mieé charakter seminaryjnych spotkan, podejmujgcych na
kanwie do$wiadczen poszczegdlnych muzedw konkretne problemy ich
pracy, tworczy, krytyczny ich osad.

Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie probuje w pewien nowy, nie-
tradycyjny sposéb, wykonywaé swojg prace. Prébowalem o tym zdaé -
sprawe. Nie cheialtbym, aby wypowiedz ta zostala potraktowana jako wy-
stawiona samemu sobie pozytywna laurka.

Budujge szeroki program kolekcjonowania sztuki nowej, stawiamy so-
bie pytanie, czy to zanurzenie sie w Zzywiole wspdlczesnosei nie ostabia
naszej aktywnosci w staraniach o zabytki sztuki dawnej z wlasciwego
nam obszaru koscielnego?

Czy nasze kryteria doboru dziel do kolekeji wspdlczesnej sztuki sg
wlasciwe, kiedy brak nam tak potrzebnego w pracy muzealneg dystansu
iz komecznosm musimy sie obracac w materii zywej i nieuporzgdko-
wanej?

Czy rzeczywiscie jestesmy w stanie odpowiedzie¢ wilasciwie na wszy-
stkie oczekiwania Srodowiska artystycznego, z ktérym wspodlpracujemy,
kierowane w naszg strone?

Czy dzialajac gléwnie jako wspolnota ludzi dobrej woli, nie zapomi-
namy czasem po drodze, ze musimy réwniez dzialaé jake sprawna insty-
tucja, do czego czasami braku]e nam realnych mozliwogei?
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Chcialem w swym wystapieniu pokazaé, jak w Muzeum Warszawskim
realizuje sie koncepcja muzeum otwartego na wspdlczesng sztuke i two-
rzacego ja artyste, muzeum pragnacego byé¢ swoistg wspolnota dziet i lu-
dzi. Sadze, ze jesteSmy dopiero u poczatku drogi. Czas pokaze czy jest
to droga stuszna, czy wlasciwie odezvtujemy ,znaki czasu” i wypelnia-
my swojg powinne$é wobec Kosciota?



