ELZBIETA WOJNOWSKA

MIEDZYNARODOWY INWENTARZ ZRODEL MUZYCZNYCH
(RISM) W POLSCE —
WSPOLPRACA 7 BIBLIOTEKAMI KOSCIELNYMI

Kazdy, kto zajmuje sie w Polsce muzyks dawng — czy to bedzie
muzyk poszukujgcy nowego repertuaru, czy muzykolog kompletujacy
baze zrodlows do analizy historycznej, czy historyk kultury — odczu-
wa dotkliwie brak pelnej informacji o zachowanych zabytkach mu--
zycznych. Katalogi Iub inne wykazy sg publikowane wyrywkowo, czg-
sto ukryte w wydawnictwach zbiorowych i czasopismach, a prezento-
wany zakres wiadomo$ci waha sie od prostego indeksu do wyczerpu-
jacych katalogéw tematycznych. Od lat powraca po wielokroé¢ idea stwo-
rzenia centralnego rejestru muzykaliow, a takze postulat ujednolicenia
zestawu koniecznych informacji o Zrédle.

Dazenie do stworzenia kompletnego wykazu repertuaru muzyczne-
go nie jest oczywiscie zjawiskiem typowym tylko dla Polski, ani wy-
lacznie dla czasow obecnych. Jedng z pierwszych préb takiej rejestra-
cji (préb w pelni udanych i do dzi§ naukowo aktualnych) byl wielki
leksykon biograficzno-bibliograficzny, wydany przez Roberta Eitnera na:
poczatku obecnego stulecia®. Zawarte sg tam informacje o wszystkich
istniejgeych rekopisach i drukach muzycznych, takze teoretycznych, do-
polowy XIX w., zawsze z podaniem szczegblowego wyliczenia biblio-
tek posiadajacych dany utwoér lub druk muzyezny. Do dzi§ budzi po-
dziw dokladnoé¢ i zakres tej pracy, nie méwige juz o znaczeniu faktu,
ze zostal zarejestrowany stan sprzed I i II wojny $wiatowej. Niestety,
informacje sy bardzo skrotowe i ograniczone wylgcznie do przekazu
tekstowego -~ uniemozliwia to identyfikacje réznych utworéow badz
zbiordéw, jezeli maja jednakowy tytul i obsade.

W nastepnych latach pelniejszy opis Zrédel stal sie¢ w zasadzie nie-
zbedny. Obok autora i tytulu koniecznym stal sie wykaz zawartosci zré-
dta (w przypadku druku muzycznego), poszerzony o komplet incipitéw
muzycznych przy opisie rekopisu. Katalogi tego typu powstawaly i pow-
staja w roznych krajach, takze w Polsce, przedstawiajac zwykle albo
jednostkowy zbidér muzykalidéw® albo muzykalia jednego wybranego
gatunku (instrument, temat, okres historyczny itp.)®.

1 R, Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker
und Musikgelehrten der christlicher Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten
Jahrhunderts, t. I—X, Leipzig 1900 —1904. Wydanie drugie, uzupelnione, w 11 to-
mach: Graz 1959—1960. Jest to alfabetyczny leksykon autorski, w literaturze naj-
czesciej okreSlany skrétem: EitQL lub EitQ. Wydawnictwa zbiorowe opisane sg
w: R. Eitner, F. X, Haberl, A. Lagerberg, C. F. Pohl, Bibliographie
der Musiksammelwerke des XVI und XVII Jh,, Berlin 1877.

2 pPor. np.: H L Herrmann-Schneider, Die Musikhandschriften der St.
Michaelskirche in Miinchen. Thematischer Katalog, Monachium 1985, seria: Ka-
taloge Bayerischer Musiksammlungen, t. 7; G, Haberkamp, Die Musikhand-
schriften der Fiirst Thurn und Taxis Hofbibliothek Regensburg. Thematischer
Katalog, Monachium 1981, seria: j.w., t. 6; O. Pulkert, Domus Tauretana Fra-
gensis. Catalogus collectionis operum artis musicae, t. 1—2, Praga 1973, seria:
Catalogus Artis Musicae in Bohemia et Moravia Cultae, Vol. I; E. Bohn, Bi-
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Te publikacje, o charakterze przewaznie przyczynkarskim, coraz sil-
niej dawaly odczué brak wspolczesnego odpowiednika leksykonu Eitne-
ra, w ktérym zostalby zaprezentowany stan Zrédel muzycznych po
II wojnie $wiatowej, w sposdéb odpowiadajacy wspoélezesnym wymogom.
Dlatego Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bibliotek Muzycznych (IAML)
wspolnie z Miedzynarodowym Towarzystwem Muzykologicznym na po-
czatku lat 50-tych powolaly ogoélnosdwiatows wielotomowsg serie wy-
dawniczg: Répertoire International des Sources Musicales (RISM), z cen-
tralng redakcjg w Paryzu, w Kassel, a od polowy 1987 roku we Fran-
kfurcie n. Menem. Zadaniem RISM jest stopniowe publikowanie reje-
stru zrédel muzyceznych i teoretycznych, od poczatku notacji do kon-
ca XVIII w.*

Pierwszy etap prac objal druki muzyczne, wzglednie proste do opi-
sania, bo nie wymagaja zaglebiania sie w ich zawarto§¢ muzyczng —
bywaja zreszta zwykle do§¢ dobrze skatalogowane w bibliotekach, Réz-
ne kraje (w tym rowniez Polska) nadestaly znormalizowane opisy po-
siadanych edycji muzycznych, publikowane nastepnie przez RISM do
poczatku lat 80-tych. Obecnie wydaje sie do nich indeksy oraz ko-
lejne tomy korekt i uzupelnied. Prace nad rejestrem starych drukoéow
muzycznych w Polsce podjal Oddzial Muzyczny Biblioteki Uniwersy-
tetu Warszawskiego (poczatkowo dr 'Janina Mendysowa, nastepnie
dr Adam Mrygon — prowadzacy je do dzi§). Opracowywano tam, a na-
stepnie przekazywano do Centrali RISM, informacje nadestane z biblio-
tek na terenie kraju, tworzac przy okazji Centralny Katalog Starych
Drukéw Muzycznych w Polsce. Katalog ten funkcjonuje do dzisiaj i jest
stale uzupelniany.

Specyfika réznych grup Zrédel muzycznych i dodatkowych infor-
macji pomocniczych spowodowala wyodrebnienie kilku osobnych nur-
tow prowadzonych prac. Zebrany material publikowany jest wige w na-
stepujgcych seriach:

Seria A — autorska, uporzgdkowana alfabetycznie. Dotagd ukazaly sig

bliographie der Musikdruckwerke bis 1700, welche in der Stadtbibliothek, der
Bibliothek des Academischen Instituts fiir Kirchenmusik und der Koniglichen
und Universitidtsbibliothek zu Breslau aufbewahrt werden, Berlin 1883; tenze,
Die musikalischen Handschriften des XVI. und XVII. Jh. in der Stadtbibliothek
zu Breslau, Breslau 1890 (bez incipitéw muzycznych); Z, Jachimecki, Tabu-
latura organowa z biblioteki klasztoru Sw. Ducha w Krakowie z roku 1548, Kra-
kéw- 1913; J. Mendysowa, Katalog drukéw muzycznych XVI, XVII i XVIII w.
. Riblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. T. I: wiek XVI, Warszawa 1970; T. M a-
ciejewski. Papiery muzyczne po kapeli Klasztoru Panien Benedyktynek w
Stanigtkach, Warszawa 1984; Ks. K. Mrowiec, Katalog muzykaliéw gidelskich,
Krakéw 1986; Musicalia Vetera. Katalog tematyczny rekopismiennych zabytkéw
dawnej muzyki w Polsce, T. I — Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej,
zesz. 1—6, Krakéw 1969--1983, autorzy opracowan w poszczegdinych zeszytach:
E. Gtuszcz-Zwolinska, Z, Surowiak, A, Sienkiewicz T. II —
Zbiory muzyczne proweniencji podkrakowskiej, zesz. 1, Krakéw 1972, oprac.:
Z. Surowiak; i szereg innych.

8 Por. np.: V. Ducles, M. Elmer, Thematic Catalog of a Manuscript
Collection of Eighteenth-Century Italian Instrumental Music in the University
of California, Berkeley Music Library, Berkeley and Los Angeles 1963; E. Vogel,
A. Einstein, F. Lesure, C. Sartori, Bibliografia della musica italiana
vocale profana pubblicata dal 1500 al 1700, wvol. I—III, Staderini - Editore
1977; S. Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny. I1I. 1831—-1981, (t. II: 1792—
-—-1830; t. I i IV w przygotowaniu) Krakéw 1985; i szereg innych.

1 Por.: M. Prokopowicz, RISM w rézinych krajach, w: ,Biblioteka Mu-
zyczna, Music Library”, nr 2 (1980—1982), s. 40—43, Tamze artykuly: A, Mrygon,
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tomy zawierajagce wykaz drukéw muzycznych?® przy czym
dotyczy to wylacznie edycji autorskich (jednego autoral).
Jest to alfabetyczny wykaz kompozytoréow, gdzie przy kaz-
dym nazwisku wyliczono istniejace wydania, porzadkujac
je w spos6b systematyczno-chronologiczny, i zawsze zaopa-
trujac w dokladny wykaz bibliotek przechowujacych po-
szczegblne egzemplarze. Podobnie usystematyzowane majg
byé w serii A informacje o autoryzowanych kompozycjach
przechowywanych w rekopisach. Jest to obecnie glowny
nurt dzialalnosci Centrali RISM, przy czym z uwagi na sto-
pien trudnosci ograniczono sie na razie do materialu z XVI—
—XVIII wieku.

Seria B — systematyczna. Poszczegblne jej tomy prezentuja grupy Zroé-
del wyznaczane ,nieautorsko”. Np.: B I — zbiorowe druki
muzyczne (od dwoch kompozytoréow!) XVI—XVII w., B II —
zbiorowe druki muzyczne XVIII w. itd.’. Zakres probleméw
jest tu bardzo rézny, a wyznacza go nie tyle plan publi-
kacji, ile rodzaj przygotowanych opracowan.

Seria C — wykazy bibliotek muzycznych, prezentowane wg poszcze-
gblnych krajéw. Biblioteki polskie zawarte sag w tomie V.
Ta seria jest niejako produktem ubocznym — wynikiem
i jednoczesnie niezbednym warunkiem wspdlpracy z biblio-
tekami na $wiecie.

Nad caloicig prowadzonych dziatani czuwa Komisja RISM §, a przed-
stawiciele Centralnej Redakeji we Frankfurcie n. Menem (gléwny kon-
sultant — prof. K. Dorfmiiller i generalny redaktor — dr J. Schlichte)
sktadajg corocznie sprawozdania na konferencjach Miedzynarodowego

Polskle prace w komisji RISM. Stare druki-muzyczne, s. 43—47 oraz W. Bog-
dany-Popielowa, Stan dotychczasowych prac nad RISM w Polsce, s. 47-—50.

5 Serie A/I: Einzeldrucke vor 1800, red.: K. Schlager, od t. 8: takze
O. E. Albrecht, a tom 11: 1. i J. Kindermann. T. 1—9, Birenreiter Kassel ..
1971—1981; t. 10 = Register der Verleger und Verlagsorte zu A/I, ma sig po—\
jawié w 1988 r. Tomy: 11—13, Addenda et Corrigenda, w przygotowaniu.

6 Serie B: Systematische Reihe. Ukazaly sie: B I/1 = Recueils imprimés
XVIie—XVIIe siécles, [kierownictwo:] F. Lesure, Monachium 1960; B II = Re-
cueils imprimés XVIIIe siécle, [kier.:] F. Lesure, Monachium 1964; B III/1—2 =
The Theory of Music from the Carolingian Era up to 1400, wol. 1—3, Monachium
1961—1968; B 1V/1 == Manuscripts of Polyphonic Music (11th-early 14 thcen-
tury), [ed.:] G. Reaney, Monachium 1966; B IV/ 2 = Manuscripts of Polyphonic
Music (c. 1320-—1400), [ed.:] G. Reaney, Monachium 1969; B 1V/3—4 == Hand-
schriften mit mehrstimmiger Musik des 14., 15, und 16. Jh., [oprac.:] K. von
FTischer, Monachium 1972; B V/I = Tropen und Sequenzenhandschriften,
[autor:] H. Husmann, Monachium 1964; B VI/1—2 == Ecrits imprimés con-
cernant la musique, [kier.:] F, Lesure, Monachium 1971; B VII = Handschrift-
lich iiberlieferte Lauten- und Gitarrentabulaturen des 15. bis 18. Jh., [oprac.:]
W. Boetticher, Monachium 1978; B VIII/1 -2 — Das deutsche Kirchenlied,
Kassel 1975—1980; B IX/2 = Hebrew Writings Concerning Music, [ed.:] I. Adler,
Monachium 1975; B X = The Theory of Music m Arabic Writings c. 900—1900,
[oprac.:] A. Shlloah Monachium 1979.

7 Series C: Directory of Music Research Uibraries. Gléwny wydawca: Rita
Benton. Seria jest zaplanowana na VII toméw. Do tej pory ukazaly sie: 1V,
Polskie bhiblioteki zostaly opisane w: Volume V, Czechoslovakia, Hungary, Poland,
Yugoslavia, [wyd.:] L. Pruett, Kassel .. 1985 Niestety, w informacjach doty-
czaeych Polski znalazio sie wiele bledéw i niedcistosci.

8 W 1986 roku (ostatnie posiadane dane, por.: materialy z kongresu TAML
w Sztokholmie, sierpien 1986) przewodniczgecym Komisji mieszanej RISM byt
prof. Kurt von Fischer (Erlenbach). a prace Doradczego Komitetu Naukowego
prowadzi prof, Kurt Dorfmialler (Monachium).
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Stowarzyszenia Bibliotek Muzycznych i co 5 lat na kongresach Mig-
dzynarodowego Towarzystwa Muzykologicznego.

Warto zwréeié uwage na fakt, Ze pierwotne zasady opracowywania
materialéw rekopismiennych dla celéw RISM zostaly powaznie zmo-
dyfikowane w polowie lat 70-tych przez wprowadzenie komputeryza-
cji — przede wszystkim przez dostosowanie wymaganych informacji do
zalozonego kodu. Istnieje takze tendencja do publikowania czesei infor-
macji (zwlaszeza wszelkich indeks6w) na mikrofiszach. Obecnie, wlas-
nie wprowadzanie do komputera zgromadzonych juz i nadsylanych da-
nych o rekopisach, wraz z publikowaniem ich indeksow na mikrofi-
szach, wydajg sie byé podstawowym dzialaniem Centrali RISM. Po-
zwoli to w sposob calosciowy opracowaé rejestry rekopiséw tak w se-
rii A, jak i w serii B.

W pracy nad materialemm muzycznym zaznacza sie charakterystyczne
rozbicie pojmowania pojedynczego Zrédla muzycznego (wymagajacego
np. pojedynczej karty w katalogu). Przy drukach muzycznych taka jed-
nostkg jest osobna edycja, podobnie jak w Zrédlach niemuzycznych.
Identyfikuje ja tytul, ew. autor, miejsce i rok wydania. Powinien tez
by¢ podany wykaz zawartosci (kompozytorzy, tytuly utworow, obsa-
da) °®.

Przy opracowywaniu rekopiséw muzycznych taks jednostks stal sie
pojedynczy utwér — i wlasnie on wymaga pojedynczego, samodzielne-
go opisu. Podstawowymi informacjami o nim sa wiec: kompozytor, ty-
ful, $rodki wykonawcze oraz incipit muzyczny, a przy utworach z teks-
tem takze autor tekstu i pierwsze slowa. Oznacza to, ze rekopis z mu-
zyky staje sie zebraniem poszezegdlnych utwordéw. Informacje o sa-
mym rekopisie sg oczywiscie konieczne, maja tu jednak charakter zaw-
sze informacji dodatkowych. Nalezy specjalnie podkres$li¢ te réznice po-
miedzy obecna praca nad rekopisami muzyeznymi (zwlaszeza do réz-
nych zbiorezych katalogéw), a tradycyjnym trybem opisywania reko-
piséw,  szczeg6lnie kodekséow. Centralny Katalog Rekopiséw Muzycz-
nych, tak w Warszawie jak publikowany -przez RISM, ma by¢ central-
nym inwentarzem rekopismiennie przekazanych utworéw muzycznych
lub rozpraw teoretycznych (we wszystkich kopiach), a nie rejestrem re-
kopiséw z zawartoscig muzyczng.

Po bardzo pomyslnym etapie wspdldziatania przy tworzeniu reje-
stru drukéw muzycznych, podobna wspoélpraca w dziedzinie rekopiséw
okazala sie przez wirle lat rzeczg niewykonalng. I to pomimo picknej
akeji inwentaryzacyjnej, prowadzonej przez Muzykologie z Uniwersy-
tetu Warszawskiego i Uniwersytetu Krakowskiego prawie do konca lat
60-tych. Szczegdlnie cieple slowa naleza sie tuta] niezyjacemu juz Ksie-
dzu Prof. Hieronimowi Feichtowi. Zorganizowal on w 1957 r. przy In-
stytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego: Os$rodek Inwenta-
ryzacji i Dokumentacji Zabytkéw Muzycznych w Polsce, pracujacy m.in.
na dotacjach finansowych PAN Y, Praca Os$rodka skoriczyla sie defini-
tywnie ze $miercig X. Profesora, w roku 1967, pozostal jednak po niej
w Instytucie Muzykologii UW skrécony katalog kartkowy muzykaliow
dawnych w Polsce, niezwykle przydatny do dzis. Nie ma on, niestety,
1nc1p1tow muzycznych

9 Publikowane przez RISM katalogi drukéw muzyeznych, serii A i B, po-
przestajg jedynie na podaniu kompozytoréw, ktérych utwory sg w danej edyecii,
pomijajac wykaz zawartoéei. Jest to, niestety, uznane za ich niewgtpliwg wade.

10 Por.: K. Morawska, Rozwéj badaii nad historia dawnej muzyki pol-
skiej w okresie 25-lecia Polski Ludowej, ,,Muzyka” XIV: 1969 nr 3, s. 19—20.
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Mimo jednak takich wyjatkéw, mimo kolejnych inicjatyw Biblio-
teki UW, Instytutu Muzykologii UW, Biblioteki Narodowej, mimo prac
zapaleficow (prof. H. Feicht, A. Sutkowski, T. Maciejewski, Z. Szwey-
kowski, D. Idaszak i in.) rejestracja rekopiséw wyraznie kuleje. Od
1969 roku, kiedy to na sesji IJAML po raz pierwszy stanela sprawa re-
jestracji rekopiséw dla RISM ', Polska nadestala ok. 900 opiséw (pod-
czas gdy np. CSRS — ponad 11 tys.). Glowng slaboscig byl zawsze brak
instytucji, moggcej zorganizowaé¢ prace wielu bibliotek na terenie ca-
lej Polski. A przede wszystkim brak ludzi.. W koncu przeciez nawet
ofrodek RISM, zalozony przy Instytucie Muzykologii UW przez dr D.
Idaszak, stal sie wlasciwie komorks jednoosobows, bez wiekszych mo-
zliwo$ei uruchomienia zespolu wspélpracownikéw.

W listopadzie 1982 r. sprawa RISM w Polsce stala sie przedmiotem
narady ogélnokrajowej, ktéra wylonita Polska Komisje RISM w skla-
dzie: prof. J. Pikulik, doc. M. Perz, dr K. Michalowski, ks. mgr J. Ka-
nia, mgr mgr W. Bogdany-Popielowa, A. Spoz, E. Grzebyk, J. Bycz-
kowska-Sztaba. Jednoczesnie zaproponowanc utworzenie w Zakladzie
Zbiorow Muzycznych przy Bibliotece Narodowej w Warszawie specjal-
nego Ofrodka Koordynujacego prace RISM w Polsce. Zgodnie z ideg
RISM, gléwnym zadaniem O$rodka ma byé organizowanie Centralnego
Katalogu Rekopiséw Muzycznych do XVIII w. w Polsce, na nasz wlas-
ny uzytek, za§ Centrala RISM we Frankfurcie mialaby stuzyé¢ pomoca,
doswiadczeniem i otrzymywaé kopie materialéw. Zaproponowany Osro-
dek powstal na poczatku 1983 r., a w roku 1986 otrzymal drugi etat.
Jego zadaniem jest, obok samodzielnego opisywania rekopiséow muzycz-
nych z catej Polski, koordynacja prac réznych bibliotek, opracowujg-
cych dane dla Centralnego Katalogu Rekopisow Muzycznych wg wzoru
RISM.

J. Byczkowska-Sztaba, po przeszkoleniu u dr Mudry w Bratyslawie
{jeden z bardziej liczacych sie o$rodkéw RISM), opracowala wg wzorow
stowackich polski wzorzec karty RISM, zawierajgcy wszystkie wyma-
gane informacje uporzadkowane wedlug kodu komputerowego Centrali
we Frankfurcie n. Menem. Do tego napisala specjalng ,,Instrukcje...” *.
Materialy te zostaly zatwierdzone przez Centrale RISM, a obecnie sg
wprowadzone do opracowywania zrodet, glownie rekopisow XVIII-wiecz-
nych 7 _ywiscie, odmiennie zapisywane manuskrypty z monodia gre-
corianska, wymagaja do ich opisywania innego rodzaju karty, podob-
nie jak muzyka wieloglosowa do XVI w., dlatego obecnie opracowuje-
my w Bibliotece Narodowej warianty karty RISM, specjalnie dostoso
wane do takich nietypowych rodzajéw pisma nutowego.

Prace nad Centralnym Xatalogiem Rekopiséw Muzycznych w Pol-
sce do XVIII w. przebiegaja wielntornwn,

1. Rejestracja rekopisow. Jest to pierwszy etap pracy, o zupeinie pod-
stawowym znaczeniu. Ma na celu wstepne rozpoznanie zbioréw pol-
skich do konca XVIII wieku, a wlasciwie do pierwszych dziesigtkow
lat XIX wieku. Tworzy sie bardzo skrétowy alfabetyczny ind~ks ty-
tuléw rekopiséw muzycznych, przede wszystkim przez analize dru-
kowanych katalogéw i prac muzykologicznych, poszerzong o indy-
widualne poszukiwania w bibliotekach. Poniewaz jednak takich opu-
blikowanych informacji jest w stosunku do zachowanych materia-
1 M. vrokopowicz op. cit,, s. 41- 42,

2 J, Byczkowska-Sztaba, Instrukcia wypeln‘ania kartv katalogowej

Polskiego Katalogu Rekopiséw Muzycznych, Warszawa 1984, Biblioteka Narodowa
— Cs$rodek Koordynujacy RISM.
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16w stosunkowo malo, staramy sie o wspdlprace Osrodka bezposred-

nio z bibliotekami. Zostaly skompletowane adresy bibliotek $wiec~

kich i koscielnych, do ktérych stopniowo sg rozsylane ankiety pyta-
jace o rekopisy muzyczne do korica XVIII w. Chodzi tu wylacznie

o wiadomo$é o istnieniu takich rekopiséw, tzn. o bardzo skrétowy

i ogolny wykaz — tytuly, kompozytorzy, sygnatury, przyblizone da~

towanie. Niezaleznie od dalszych planowanych prac, jak najszybsze

skompletowanie indeksu umozliwi pelniejsze odpowiedzi na kweren-
dy kierowane do nas z calego ‘Swiata.

2. Opisy na kartach RISM. Wykonujg je jedynie specjalisci, przewaznie

© muzykolodzy, a co najmniej ludzie z gruntownym wyksztalceniem
historyczno-muzycznym. Obok pracownikéow Biblioteki Narodowej
wypelniajg wiec karty nasi wspdlpracownicy w Warszawie, Wrocla-
wiu, Gdatisku — przewaznie na zasadzie prac zleconych.

3. Wypelnione karty RISM sg wielokrotnie kopiowane, a kserokopie
ukladamy w kilku gléwnych katalogach: alfabetycznym (autorskim),
wg form muzycznych, wg incipitéw muzycznych, wg srodkow wy-
konawczych oraz wg numeréw ewidencyjnych. Ponadto jedng ko-
pie kart wysylamy do Centrali RISM we Frankfurcie n. Menem,
a jedng otrzymuje oczywiscie biblioteka przechowujgca dany reko-
pis.

4. Obok - katalogéw gléownych prowadzimy szereg katalogéw pomocni-
czych jak: katalog skryptoréw, katalog muzykéw nie znanych, ka-
talog kompozytordéw, ktérych utwory sg w polskich bibliotekach (z od-
niesieniami bibliograficznymi i wykazem bibliotek przy kazdym na-
zwisku), a takze szereg kartotek zwigzanyeh z organizacja pracy
(katalog adresow, katalog miejsc przechowywania rekopisow, kata-
log literatury pomocniczej, indeks siglow bibliotecznych i skrétow
itp.). ‘

W miare mozliwosci Osdrodek Koordynujacy RISM w BN stara sie
© wspolpracowaé z innymi osrodkami lub muzykologami w Polsce, ktod-
rych dziatania zblizone sg do naszych. Przede wszystkim wspoldziata-
my z Pracownig RISM przy Instytucie Muzykologii UW, prowadzong
przez dr Danute ldaszak. Wymieniamy réwniez informacje z Osrodkiem
Dokumentacji Muzyki Dawnej w Polsce, prowadzonym przez dr. Ta-
deusza Maciejewskiego przy Warszawskiej Operze Kameralnej. Duze
nadzieje budzg, dzieki zyczliwe] postawie Ksiedza mgra J. Kani, przy-
jazne stosunki z Osrodkiem Archiwéw, Bibliotek i Muzedéw Kodcielnych
przy KUL.

Wielkg pomocg w naszej pracy bywa mozliwo$¢ wykorzystania do
opisu dla RISM istniejgcych juz katalogéw tematycznych, o ile zawie-
rajg one wymagany zestaw informacji, z incipitem muzyecznym wlacznie.
Obok katalogéw drukowanych (zbiory z Sandomierza, Stanigtek, Jasnej
Goéry, Krakowa, Gidel i in. — czes$¢ z nich jest dopiero w przygotowa-
niu) ®?, korzystamy niekiedy nawet z prac studentéw (Sw. Lipka, Krze-
széw) " — oczywiscie sprawdzajgc i uzupelniajae te informacje.

13 Por. np.: T. Maciejewski, op. cit. (Stanigtki); ten ze, Inwentarz re-
kepiséw muzycznych ko$ciola farnego w Barczewie, ,Zeszyty Naukowe Akademii
Muzycznej w Gdansku” nr XXIV, Gdansk 1985; K. Mrowiec, op. cit. (Gidle);

seria ,,Musicalia Vetera” = op. cit. (Wawel i okolice Krakowa); a w przygoto-
waniu m.in.: Grodzisk Wielkopolski — D. Idaszak; Jasna Géra — P. Po-
dejko; iin.

, ¥ Sw. Lipka — materialy z obozu naukowego studentéw Akademii Muzycznej

w ' Gdansku i studentéw Instytutu Muzykologii UW, lipiec 1981, udostepniane
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Z powyzszych stéw jasno wynika, ze mozemy liczyé na trojaka for-
me wspolpracy z ludZmi badZ instytucjami spoza Biblioteki Narodowe],
odnosnie oczywidcie zagadnienn merytoryeznych. Zaleznie od wyksztal-
cenia historyczno-muzycznego i od rodzaju prowadzonej pracy moze-
my oczekiwaé pomocy:

a) od kazdego bibliotekarza — przy kompletowaniu alfabetycznego ka-
talogu rekopiséw muzycznych, bez szczegélowego ich opisu;

b) od kazdego historyka muzyki, badacza zrédel! czy muzykologa, pro-
wadzacego wlasne prace, nad monografia kompozytora, zbioru, for-
my muzycznej itp. W takich opracowaniach zwykle dodaje sie ka-
talogi tematyczne twérezosci, czy tez katalogi biblioteki albo wy-
korzystanych zrodel. Jezeli wiec autor pracy w swoim wykazie umie-
§ci wszystkie potrzebne do opisu RISM informacje (z incipitem mu-
zycznym Wwilacznie), mozemy jego opisy wykorzysta¢ bezposrednio do
naszej pracy. Niewazna bedzie przy tym odmienna kolejno$¢ czy
sposob systematyki materiatu;

¢) od kazdego muzykologa, zaprawionego oczywiscie w pracy nad zré-
dtami muzyki dawnej. Mozemy oczekiwaé od niego pomocy w for-
mie samodzielnego wypelniania kart RISM, ktére nastepnie beds w
Bibliotece Narodowe] sprawdzone, czesto uzupelnione o dane z na-
szych katalogéw, a w koncu skopiowane i rozloZzone do kolejnych
katalogow.

W ostatniej cze$ci mojej wypowiedzi pragne zajaé sie blizszym omo-
wieniem tych trzech punktow

Obecnie najwazniejsze sg prace mad punktem plerwszym — tj. alfa-
betycznym indeksem rekopisow muzycznych Trzeba zdaé sobie sprawe
z faktu, ze do tej pory mgdme w Polsce nie ma pelnej informacji o za-
chowanych rekopisach muzycznych. Istnieje oczywiscie kilka niepetl-
nych katalogéw, jak np. w Instytucie Muzykologii UW, ale w zasadzie
kazdy skazany jest na samodzielne kompletowanie czesto trudno do-
stepnych danych. Sytuacje pogarsza zjawisko rozproszenia po II woj-
nie §wiatowe]j czeSci juz opisanych zbioréw. Rezultatem sg prace mu-
zykologiczne i historyeczne oparte na niepelnych danych, wielokrotnie
potem poprawiane i uzupelniane, niekiedy wrecz dyskwalifikowane przez"
nowe ,odkrycia” - czesto bez winy autordéw. Zdarza sie tez, ze po~
szczegblne glosy zachowanych kompozycji przechowywane sg dzis w
kilku réznych bibliotekach, razem dopiero tworzgc kompletne dzielo —
wiec niewiedza o stanie posiadania choéby tylko jednej z takich bi-
bliotek uniemozliwia funkcjonowanie utworu. Dlatego wlasnie naszym
celem gléwnym jest teraz skompletowanie informacji o samym fakcie
przechowywania dawnych rekopiséw muzycznych w konkretnych bi-
bliotekach. Udzieli¢ ich moze kazdy, kto w bibliotece pracuje. W pierw-
szym rzedzie chodzi o podanie informacji, ze rekopisy muzyczne z okre-
su do pocz. XIX w. w ogb6le w bibliotece sa, a nastepnie w miare mo-
zliwo$ci o sporzadzenie ich najprostszego wykazu. Powinny byé¢ w nim
podane tytuly rekopisow (nie poszczegélnych utworéw — jeszcze nie),
ich przyblizone datowanie, sygnatury, jezeli sa, kompozytorzy zawar~
tych dziel. Jezeli mozna to okre$lié, pozadane bedg wiadomosci o ro-
dzaju kompozycji, notacji, proweniencji. Takie wykazy sa podstaws
umieszczenia rekopisow w omawianym katalogu.
dzieki uprzejmo$ci Osrodka Dolgumentacji Muz. Dawnej w Polsce przy WOK;
Krzesz6w — materialy z déwiczell terenowych studentéw Instytutu Muzykologii

UW, 1983 i 1985 r., udostepniane dzigki uprzejmosei Instytutu Muzykologii UW
oraz O$rodka ... przy WOK.

169



Przygotowujac wstepng wiadomoé§ o przechowywanych rekopisach,
warto zwréocié uwage na hastepujgce sprawy, by nie zaciemnié nadsy-
lanych danych. Po pierwsze — nie trzeba opisywac¢ dokladnie utwordw
zawartych w rekopisach — w tym katalogu jednostks jest rekopis jako
calosé. Drugie — wszystkie rekopisy liturgiczne, ktére zawierajg wpisy
muzyczne (nawet np. dopiski do mszalu czy brewiarza, albo dopisane
piesni) powinny byé w takim wykazie podane. Nie mdéwigce juz o anty-
fonarzach, gradualach itp. Sprawa trzecia — rekopisy muzyczne zawar-
te sg nie tylko w rekopisach! Ilez niescistosci i wreez bledéw w historii
muzyki popeliliémy juz przez pominiecie dopiskow rekopismiennych
w drukach muzycznych (przewaznie na wolnych kartach oprawy, na
poczatku i na koncu) a nawet w zbiorach niemuzycznych. Szczegélna
uwaga nalezy sie tu kodeksom i klockom. Zwlaszcza praktyka dopi-
sywania utworéw do oprawianych drukéw muzycznych byta bardzo cze-
sta w XVI i XVII w. Znalezé je latwo — dlategoe nie wolno takiej in-
formacji pomina¢ w wykazie. Jest to apel specjalnie adresowany do wy-
dzielonych oddzialéw starych drukéw, by przejrzaly pod tym katem
swoje zasoby. Problem czwarty — dotyczy przede wszystkim zbioréw
przechowywanych od wielu lat jako pewna calo$é. Z uwagi na to, ze
w kulturze stanowily one zwartg grupe, wydaje sie bezsensownym prze-
cinanie ich cezurg 1800 roku. Lepiej opisa¢ je w calosci, nawet gdyby
siegaly w glab potowy XIX wieku. Centrali we Frankfurcie to moze nie
zainteresowaé, ale dla centralnych prac polskich ma kapitalne znacze-
nie. Jezeli datowanie jest niepewne: moze 1790, moze 18207..., lepiej
podaé o takim zrodle wiadomo$é.

I sprawa piata — wszystkie rodzaje zapisu muzycznego. Wiec nie
tylko nuty, jakie dzisiaj znamy, ale i notacja menzuralna, czyli te kwa-
draciki i rombiki, te pozornie ,,gryzmolone cale nuty i péinuty” (to cy-
tat z informacji od pewnej biblioteki o zapisie z XVII wieku). A naj-
wazniejsze: notacje literowe i cyfrowe, tzn. gléwnie tabulatury. Pozor-
nie dziwne i bezsensowne grupy liter, czesto zdeformowanych, albo tez
cyfr — bez zadnych linii — moga sie okazaé tabulaturg organows, lut-
niowa lub gitarowsg. W wypadku podejrzenia, ze znaki na papierze mo-
ga mieé¢ znaczenie muzyczne, wystarczy wstepna informacja, a doklad-
nym okresleniem zapisu zajmg sie specjalisci. Podobnie podejrzliwie
prosimy traktowaé wszelkie dodatki w bardzo starych rekopisach litur-
gicznych — by nie poming¢ np. neum bezliniowych. Wiec: lepiej kilka
sygnaléw falszywych, niz zgubi¢ wiadomos$é o tak zapisanym rekopi-
sie muzyeznym (niekiedy sg to najcenniejsze rzeczy).

Dla nie-muzykologéw trudnoiciag moze by¢ réwniez napotkanie tzw.
ksigg glosowych, typowych zwlaszcza dla XVI i XVII wieku. Trzeba tu
tylko pamietaé, ze takie ksiegi (np.: Cantus, Altus, Tenor, Bassus, Sex-
ta vox, Discantus, Octava vox, Vagans, itp.) dopiero razem tworza po-
jedynczy rekopis muzyczny. Jezeli wystepuja pojedyncze ksiegi, sa to
jedynie fragmenty calto$ci. Czesto okazuje sie zreszta, ze inne ksiegi
glosowe tego samego rekopisu przechowuje dzi§ inna biblioteka. Zda~-
rza sie na przyktad, ze pelen zestaw ksigg glosowych rekopisu lub dru~-
ku muzyeznego z dawnej Bibliotheca Rudolphina w Legnicy, rozpro-
szonej po wojnie, znajduje sie dzi§ w czterech réznych bibliotekach:
np. jedna ksiega w Bibliotece Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Legni-
cy, dwie — w Bibliotece Uniwersytetu Wroctawskiego, jedna — w Bi-
bliotece Narodowej i jedna — w Bibliotece KUL (wiadomo$é¢ z ostatniej
chwili). Moze ten przyklad najlepiej unaoczni wage prowadzonych prac.

170



Dlatego gorgco prosimy: jezeli przyjdzie do biblioteki Panstwa an-
kieta z pytaniem o rekopisy muzyczne, prosze odpowiedzieé... Choéby
najbardziej ogdlnie — ale zgodnie ze stanem faktycznym. Jezeli przy-
gotowanie wykazu byloby zbyt obcigzajgce, prosze tylko napisaé, ze
interesujgce nas rekopisy sg w bibliotece i moze padaé orientacyjna
ich iloé¢. Moze za rok, moze za dwa lata kto$ od nas ie prace wykona.
Ale prosze nie wyrzucaé¢ ankiety i nie odpowiadaé¢ pochopnie. A jezeli
w Panstwa bibliotece sg rekopisy muzyczne do pocz. XIX wieku, a an-
kieta jeszeze nie dotarla, prosze moze do nas napisaé. Najprostszg in-
formacje. Takie wiadomosci, zwlaszeza z mniejszych ale starych bi-
bliotek, sg bardzo wazne, a podaé¢ je moze kazdy.

Druga grupa ludzi, ktérzy mogg poméc w tworzeniu glownych juz
katalogébw RISM, to wspomniani autorzy historycznych prac muzyko-
logicznych. Publikujg oni katalogi zbioréw, katalogi tematyczne kom-
pozytorow, ktére wlasciwie mogg stanowi¢ wystarczajgee zrédro infor-
macji do wypelnienia (juz w Bibliotece Narodowej) karty RISM. Nie-
stety, warunki wydawnicze nie pozwalajg na reprodukeje karty, z jej
rozwigzaniem graficznym, ale i nie o to przeciez chodzi, zeby wyma-
gaé opisania rekopisu wg tego wzoru. Wazna jest wylacznie wiarygod-
nos¢, -rzetelno$é i kompletno§é publikowanych informacji. Taki zestaw
potrzebnych danych pozwole sobie tutaj przedstawié, wg kolejnych ru-
bryk naszej karty: imie i nazwisko kompozytora, tytut utworu i ro-
dzaj obsady, identyfikacja tekstu w utworach wokalnych, sygnatura,
miejsce przechowywania rekopisu, proweniencja, typowy opis rekopisu
(wymiary, karty, ew. autograf, defekty, znaki wodne itp.), datowanie,
ew. skryptor, wyszczegolnienie zachowanych glosow z podaniem ich
ilosci kart, incipit muzyezny Violino I i Sopranu (w utworach wielo-
czesciowych pozadane sg incipity poszezegdinych czesei, a przynajmniej -
podanie ich tonacji, metrum i temp), odpis tytultu lub karty tytulowej,
uwagi o zrodle (inskrypcje znaczgce, daty, niejasno$ci itp.). Majac taki
opis, niezaleznie od kolejnosci podawania jego elementow, mozemy wy-
pelni¢ naszg karte. Takie rubryki jak: tonacja(?), katalogi tematyczne,
dokumentacja, literatura, ew. mikrofilm itp. mozna uzupelni¢ na miej-
scu w BN. Pozostaje wiec tylko apelowaé do autordow prac historycz- .
nych, zeby przygotowujac je, w miare moznosci uwzglednili wszystkie
te punkty. Jeszcze jedna sprawa, doiyczaca incipitu muzycznego — w
zasadzie katalog RISM wymaga zachowania notacji takiej jak w zro-
dle, a wiec przerysowania notacji nietypowych (menzury, choralu), a
takze przepisywania incipitéw w starych kluczach(!). Zasadg jest jednak
transkrybowanie tabulatur. W wypadku braku Sopranu lub Violino I,
cytujemy zawsze najwyzszy glos wokalny i najwyzszy glos instrumen-
talny.

I wreszcie punkt trzeci — kréotko: wszystkich muzykologéw, histo-
rykéw muzyki, zapraszamy do udzialu w opisywaniu rekopiséw na kar-
tach RISM. Stuzymy dowolng iloscig ,,Instrukeji...”, ktére mozemy wy-
staé osobom zainteresowanym. Zapraszamy do nas ze wszystkimi wat-
pliwosciami czy tez sugestiami zmian w karcie. Na Zzyczenie przeslemy
karty do wypelniania na brudno i na czysto. A formalnie warunki wspédt-
pracy sg zawsze do uzgodnienia.

Na zakonczenie pragne jeszeze raz szezegblnie podkreslié, ze:

— wszystkich zainteresowanych zapraszamy do wspdélpracy;
— opisujac rekopis do karty RISM frzeba pamietaé, ze niekiedy jest
sie ta jedyng osobg, ktéra ma w reku oryginal rekopisu. Informacje
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mogy byé niekompletne, zwlaszeza kiedy sg watpliwoéci, ale te, kt6-
re zostang wpisane, powinny by¢ bezbledne i dokladne. Watpliwosei
zawsze mozna umiesci¢é w uwagach;

— gorgco prosimy wszystkich o pomoc w zbieraniu danych o przecho-
wywaniu rekopisow; _ .

— nasz adres: Os$rodek Koordynujacy RISM przy Zakladzie Zbioréw
Muzycznych Biblioteki Narodowej w Warszawie, Warszawa, Plac
Krasinskich 3/5. Tel.: 31-32-41 wewn. 51,

Z goéry dziekujac za kazdy rodzaj pomocy, czekamy na wiadomosci.
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