KS. EUGENIUSZ SLIWKA SVD

PROFILAKTYKA KONSERWATORSKA
W MUZEALNICTWIE KOSCIELNYM

WPROWADZENIE

Zadaniem muzedéw w ogdle jest gromadzenie, przechowywanie, kon-
serwowanie 1 udostepnianie débr kultury spoleczenstwu. Takie zada-
nia spelniaja réwniez muzea kodcielne réznego typu.

Dzialalno§¢ muzealnicza w wickszodci muzedéw ukierunkowana jest
w duzej mierze na udostepnianie zbioréw poprzez urzadzanie rézne-
go rodzaju wystaw we wlasnym muzeum, badZ tez poprzez wspoluczest-
nictwo w wystawach organizowanych przez inne placodwki muzealne lub
kulturalne. Jest to dzial prac muzealniczych bardzo wdzieczny, cieka-
wy, spektakularny, przynoszagcy muzeum i jego pracownikom wiele chlu-
by i dobrej prasy — oni przynajmniej co$ robig.

Przy tej pracy muzealniczej, na ktérg kladzie sie moze w niektd-
rych instytucjach muzealnych zbyt wielki, przesadzony akcent, zapo-
mina sie o oczywistej prawdzie, ze kazdy obiekt muzealny podlega nie-
uchronnemu procesowi starzenia sie, a przeciez ma on sluzy¢ spoleczen-
stwu jak najdluzej. Ten proces starzenia sie obiektéw muzealnych mo-
ze by¢ opézniony, ale moze takze ulegac¢ przyspieszeniu. Proces ten uza-
lezniony jest w duzej mierze od warunkdéw przechowywania, wystawia~
nia i transportu muzealiow.

Elementarnym czynnikiem destrukeyjnym dla eksponatéow jest ota-
czajace je §rodowisko, a w nim: $wiatlo — naturalne i sztuczne, tempe-
ratura i wilgotnodé powietrza oraz samo powietrze z jego chemiczng za-
wartodcig. Czynniki te czesto dzialajac réwnoczesnie przyspieszajg pro-
ces rozkladu. :

Praktyka muzealnicza wskazuje réwniez na inne czynniki destruk-
cyjnie wplywajace na stan zachowania obiektéw. Kazda wypozyczona
wystawa, docierajaca do adresata w dobrym stanie, wraca z réznorakimi
uszkodzeniami. Uszkodzenia mechaniczne, ktdre latwo mozna dostrzec,
uzupelniajg uszkodzenia natury strukturalnej, ktore zauwazyé mozna
dopiero poézniej. Niebezpieczne dla stalosci struktury obiektéw muzeal-
nych sg: dotykanie, przemieszczanie, wibracje podczas transportu, zmia-
ny klimatu, grozby zakazen i przeniesienia zarodnikéw bakterii, grzybow
i owadow. Gwaltowne zmiany klimatu i nieprzestrzeganie kwarantann
klimatyzacyjnych moga okazaé sie dla muzealiéw niezmiernie szkodliwe,
zwlaszcza dla ich polichromii,

Proces niszczenia nie jest réwnomierny dla wszystkich eksponatéw.
Uzalezniony jest on od trwalosci materialu i techniki zdobienia.
Podstawg dlugowiecznoéci i dobrego stanu zachowania zabytkéow mu-
zealnych sg wlasciwe warunki przechowywania zbioréw zaréwno w sa-
lach wystawowych, jak i magazynach.

Czynniki, ktére skladajg sie na dobrze rozumiang profilaktyke kon-
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serwatorskg w muzealnictwie, o ktérych bedziemy méwili w ramach
niniejszego opracowania, to: temperatura i wilgotno$¢ powietrza po-
mieszczen muzealnych, odwietlenie, sktad chemiczny powietrza, zagro-
zenia biologiczne eksponatéw, budynek muzealny i pomieszczenia wy-
stawowe i magazynowe oraz problemy dodatkowe, takie jak bhp i inne.

TEMPERATURA I WILGOTNOSC POMIESZCZEN MUZEALNYCH

Jednym z najwazniejszych czynnikéw warunkujacych proces starze-
nia sie czy tez niszczenia eksponatéw jest klimat pomieszezenia, w kto-
rym sie one znajduja, a wiec temperatura wnetrza i wilgotnoéé. Do ma-
terialéw szczegdlnie wrazliwych na zmiane wilgotnosci nalezg: drewno,
papier, skéra, pergamin, papirus, koé¢ stoniowa, suche ro§liny, niektére ro-
dzaje ceramiki, szklo, spoiwa, kleje.

Nadmierna wilgotnoéé powoduje pecznienie materialéw, podwyzsza
wrazliwoé¢ na dzialanie §wiatla, powoduje gwaltowny rozwdj zycia bio-
logicznego, owadow i grzybdw. Przy temperaturze powyzej 18°C i wil-
gotnosci wezgledne] 68% nastepuje rozpuszezanie sie barwnikéw, roz-
migkczanie spoiw i klejéw, matowienie wernikséw, odpadanie polichromii.
Przy miskiej wilgotnodci, wzglednej i wysokiej temperaturze materialy
sie wysuszaja, pekaja i staja sie kruche.

Zmiany wilgotnosci 1 temperatury powodujg nawilzanie i wysychanie,
kurczenie sie i pecznienie, naprezanie, zmiany objetosciowe i odksztal-
cenia. Kazdy material pracuje. Drewno kurczy sie przy niskiej wilgot-
noéci, tkaniny przy wysokiej, pergamin przy wysokiej wilgotnosci pecz-
nieje, a przy niskiej wilgotnosci napina sie i peka. Metale tez podlegaja
podobnym procesom. Na skutek wysokiej wilgotnosci nastepuje kon-
densacja pary wodnej, a w konsekwencji proces korozyjny.

Podstawowg zasadg dobrego klimatu jest, aby jego zmiany wobec
muzealiéw przebiegaly powoli i lagodnie. Nalezy utrzymywaé¢ warunki
na mozliwie jednakowym, niezmiennym poziomie. Normy, co do klimatu
pomieszezen muzealnych muszg uwzgledniaé dobre samopoczucie ludzi:
zimg — temperatura powietrza nie powinna przekraczaé¢ 20°C, a jego
wilgotnosé 50—70%. Poniewaz sg pewne rozbieznodci miedzy ekspona-
tami a ludZzmi, nalezy je godzi¢. Obrazy na plétnie nalezy przechowywaé
w pomieszczeniach o temperaturze 16—18%C i wilgotnosci wzglednej
55-—62%, drewno, tkaniny, skdre, papier w pomieszczeniach o tempera-
turze ponizej 18°C i wilgotnosci wzglednej 50—65% — przy temperaturze
powyzej 18°C i wilgotnodci 68% mogg by¢ zaatakowane przez plesnie.
Metale, szklo, kamienie przechowywac nalezy w pomieszczeniach o niskiej
wilgotnodci, kolekcje mieszane o temperaturze 16—24°C i wilgotnosci
wzglednej 62—68°, materiaty archiwalne przechowujemy w tempera-
turze 14—18°C i wilgotnosci wzglednej 50—65%.
~ Przy ustalaniu warunkéw klimatyzacyjnych muzeum nalezy uwzgled-
ni¢ takze ,,zte warunki”, do ktérych w sposéb naturalny muzealia przy-
wykly, zanim znalazly sie w muzeum, np. zimny, wilgotny kosciél, wy-
soka temperatura i wysoka wilgotno$¢ powietrza krajéw tropikalnych.
Eksponaty pochodzace z takich sfer klimatycznych musza w muzeum
znalez¢ warunki zblizone do warunkéw poprzedniego miejsce stalego
wystepowania., Nalezy pamieta¢ wiec, Ze automatyczne traktowanie
spraw klimatyzacyjnych zgodnie z przyjetymi normami, nie moze mieé
zastosowania wzgledem wszystkich eksponatéow. Wydaje sie, ze przy
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zroznicowanym pod wzgledem pochodzenia zasobie muzealnym, byloby
dobrze stworzy¢ w pomieszczeniach muzealnych kilka stref klimatyczrych
i grupowaé eksponaty zgodnie z wymaganymi dla nich warunkami.
Uniknie siec wtedy wielu niebezpieczenstw i niepotrzebnych zniszczen.

Kazde pomieszczenie muzeum winno byé zaopatrzone w termometry
i hydrometry. W wigkszych pomieszczeniach nalezy umieSci¢ ich kilka,
gdyz klimat w réznych miejscach jednego pomieszczenia moze by¢ rézny.
Stabilizacje klimatu zabezpieczajg urzgdzenia klimatyzacyjne, ale mozna
ja uzyska¢ takze tanszymi §rodkami, np. zawieszajac kotary z natural-
nych tkanin higroskopijnych, umieszczajgc dziela w przeszklonych gablo-
tach (rzezba drewniana umieszczona w gablocie reaguje na zmiany wil-
gotnosci powietrza z opodZnieniem od kilku do kilkudziesieciu godzin,
w pordwnaniu do przedmiotu znajdujacego sie poza nig). Na warunki
klimatyczne pomieszczen muzealnych majg wplyw takze nieszczelne okna
i drzwi, niekontrolowana wymiana powietrza z pomieszczeniami sasied-

nimi, nieregularno$é ksztaltéow pomieszczenia — réznego rodzaju wneki,
alkowy, réznica wysokos$ci, zréznicowana wielko§¢ okien w tym samym
pomieszczeniu, rodzaj Scian, podlogi i sufitu — $ciany zewnetrzne bu-

dynku sg chlodniejsze niz $ciany dzialowe, podobnie wyzZsza jest wil-
goinodé Scian zewnetrznych niz dzialowych. Pojedyncze okna, kamienne
podlogi, Zle izolowane stropy, cieple Sciany z przewodami kominowymi
beda réwniez przyczyng braku stabilizacji temperatury, a takze wilgot-
no$ci w muzeum, W pomieszczeniach o takich warunkach klimatycznych
nalezy bardzo zwraca¢ uwage na miejsce eksponowania obiektow. Nie
mozna ich wieszaé¢ bezpoérednio na Scianie zewnetrznej czy zawilgoconej.
W takim wypadku nalezy zbudowaé dodatkowsg Sciane w pewnej od-
leglosci od $ciany zewnetrznej, stosujac nawet dodatkowe ocieplenie. Nie
bez znaczenia jest osuszanie murdéw i likwidowanie zaciekow.

Chcgce podnied¢ temperature powietrza pomieszczen wystawowych,
poza centralnym ogrzewaniem mozemy zastosowaé akumulacyjne piece
elektryczne. Niedopuszczalne jest uzywanie piecéw gazowych. Przy roz-
poczynaniu ogrzewania i przy zakonczeniu go naleizy pamietaé¢ o tym,
by przebiegalo ono mozliwie lagodnie i stopniowo. Sprawa ta jest bardzo
istotna w odniesieniu do szkodnikéw biologicznych. W chlodnym i wil-
gotnym, raptownie ogrzanym pomieszczeniu, moze wystapi¢ na ekspo-
natach gwaltowny rozwdéj mikroorganizmow.

Wilgotnod¢ powietrza mozemy podnies¢ w pomieszczeniach muzeum
innymi jeszcze sposobami: najlepszym to wprowadzanie do atmosfery
gotowej pary wodnej; mozna to uzyskaé poprzez parowanie wrzgcej
wody, stosujgc system naczyhn rozmieszczonych w pomieszezeniach, po-
przez umieszczenie w poblizu grzejnikdw lub bezposrednio na nich
dobrze zmoczonych grubych tkanin o luznym splocie, poprzez wpuszcza-
nie do pomieszczen pary doprowadzonej przewodami z innych pomiesz-
czen. Nawilzanie rozpryskiwang woda, ktéra najpierw istnieje w po-
wictrzu jako mgietka, ktéra pdzZniej zamienia sie¢ w pare, spotyka sie
z duzymi sprzeciwami — z powodu zagrozen w formie nadmiernego
kurzu, ktory osiada na eksponatach, w formie zanieczyszczen rozpylanej
wody, najczedciej pochodzacej bezposrednio z wodociggéw oraz z po-
wodu zagrozenia nadmierng wilgotnoscia tych eksponatéow, ktdre umiesz-
czono majblizej urzadzenia rozpylajacego. Uzywanie naczyd z wrzacy
wody wprowadza zagrozenie dla zwiedzajacych z powodu rozlozonych
kabli; stosowanie zmoczonych tkanin niesie za sobg zagrozenie zarazenia
pleénig i bakteriami, a poza tym daje niemily wot.

77



W naszych polskich warunkach, przy braku odpowiednich funduszy,
trudno o najwlasciwsze rozwigzanie. Mimo istniejacych réznego rodzaju
zagrozen, kazde muzeum musi wybra¢ dla siebie najbardzie] mozliwg
do opanowania metode regulacji temperatury pomieszczen oraz ich wil-
gotnosci. Dopuszezanie do szczegélnie duzych wahan klimatycznych w sa-
lach muzealnych doprowadzi¢ moze do nieodwracalnych zmian w ckspo-
natach, a tym samym do strat nie tylko materialnych, ale przede wszy~
stkim kulturalnych i spolecznych.

OSWIETLENIE

Promieniowanie §wietlne naturalne i sztuczne moze powodowaé po-
przez wywolanie reakcji termicznych lub fotochemieznych trwale ni-
szczenie obiekiow. Mogg to by¢: plowienie barwnikow tkanin, polichro-
mii — zwlaszcza pigmentdw organicznych, atramentéw, akwareli, rozklad
spoiw, podobrazi, z6lkniecie i ostabienie mechaniczne papieru, dezin-
tegracja skory, pergaminu, jedwabiu.

Podstawowym dzialaniem ochronnym powinno by¢ eliminowanie
szkodliwych grup promieniowania ze §wiatla padajgcego na przedmiot,
jak tez ograniczenie nategzenia i czasu naswietlenia.

Akwarele, iluminacje manuskryptéw, barwne drzeworyty powinny
by¢ eksponowane przez ograniczone okresy czasu, z wyeliminowaniem
pozafioletu i promieni niebieskich. Przy filmowaniu i fotografowaniu
nalezy uzywaé¢ materialow negatywowych o duzej czulosci, gdyZz one nie
wymagaja silnego natezenia $wiatla. Zrodla Swiatla w czasie ekspozycji
nalezy stosowaé z przerwami, czesto je wylaczajac.

Obiekt winien by¢ oddalony od Zrédla Swiatla ok. 3 m. Korzystaé
nalezy ze zrodel swiatla Zarowego, o temperaturze do 3200°K, przy war-
tosciach wigkszych stosowaé¢ filtry pochlaniajgce cieplo. Uzywanie
oéwietlenia zarowego wydaje sie wiasciwszym niz uzywanie os$wietlenia
jarzeniowego, choé¢ jedno i drugie emituje szkodliwe wigzki promieni,
zarowe podczerwien, a jarzeniowe — &wietldéwki — pozafiolet. Pozosta-
nie przy of§wietleniu naturalnym $wiatla dziennego tez nie rozwiazuie
problemu, gdyz ono wlasnie uchodzi za najbardziej destruktywne dla
eksponatéw. Celem zabezpieczenia eksponatéw przed szkodliwg dziatal-
noécig promieni nalezy stosowac zaslony, ekrany, zaluzje. Przy elimino-
waniu promieniowania podczerwonego nalezy uzywaé¢ odpowiednich fil-
Irow, wzglednie szyby mleczne, matowe lub zamalowane bialg farbj.
Przy eliminowaniu promieniowania pozafioletowego uzywaé trzeba bez-
barwnych ptyt, folii lub lakieréow, ktore nalezy klasé na szyby okienne,
badZ na ostony lamp. Dobrze jest tez unika¢ bezposredniego oswietlenia
przedmiotéw, a stosowaé §wiatlo odbite od matowych powierzchni. Ce-
lem usuniecia promieniowania fioletowego i niebieskiego stosuje sie takze
filtry pomaranczowe i czerwone; nie daje to jednak ciekawych efektow
estetycznych i w zasadzie w salach ekspozycyjnych nie uzywa sie ich,
jedynie w magazynach.

I jeszcze jedna praktyczna uwaga — podczas fotografowania przed-
miotéw muzealnych nalezy wyeliminowaé wszystkie typy lamp blysko-
wych, jako zrodla oSwietlenia powodujace szczegdlnie wysokie natezenie
Swiatla.
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" POWIETRZE

Obecnie powietrze zawiera skoncentrowane zanieczys=czenia: zwigzki
wegla, azotu, siarki, pyly dymnicowe, sadze, bakterie, zarodniki grzybow
i owadow. Zwigzki powietrza oddzialywujg destruktywnie na rézne ma-
terialy organiczne i nieorganiczne.

Giownym sprawcg starzenia sie eksponatéw iich degradacji jest tlen.
Reakcjom utleniania sprzyjaja: podwyzszona wilgotno$é, temperatura
oraz $wiatlo. Ochrona przed dzialaniem tlenu moze polegaé¢ na przecho-
wywaniu przedmiotéw w zamknietym pojemniku, wypelnionym gazem
obojetnym, np. helem, utrudnieniu dostepu powietrza przez pokrycie
zabytkéw warstwami izolujacymi, np. lakierem bezbarwnym, utrzymaniu
mozliwie niskiej temperatury i wilgotnosci otoczenia oraz ochronie przed
aktywnym $wiatlem. O wiele bardziej aktywnie, niz tlen atmosferyczny,
dziala ozon, bedgcy odmiang alotropowsg tlenu. Moze on byé¢ wytwarzany
w czasie pracy réznych urzgdzen elekirycznych, jak filtry powietrza,
nawilzacze, lampy kwarcowe. Wrazliwe na utlenianie zabytki nalezy
wiec chroni¢ przed dziataniem ozonu i nie umieszcza¢ w poblizu insta-
lacji, ktére go wytwarzaja. Ozon jest szczegdlnie niebezpieczny dla ta-
kich obiektéw, jak papier, tkaniny z wldkien roédlinnych, barwniki tka-
nin, akwarele, werniksy.

Gazem szczegdlnie intensywnie szkodzacym eksponatom muzealnym
jest dwutlenek siarki. W reakcji z woda i tlenem, w obecnoéci kataliza-
toréw, zamieniajacy sie na kwas siarkowy jest niebezpieczny dla skoéry
i materialéw celulozowych, marmurdéw, wapieni oraz metali. Jego szkodli-
we dzialanie mozna zniwelowaé stosujgc filtry powietrza w urzadzeniach
klimatyzacyjnych.

Sporym zagrozeniem eksponatéw jest dzialanie mgiel atmosferycz-
nych oraz czgsteczki dymow, pylow, kurzu. Mogg one by¢ Zrédiem kon-
densacji wilgoci na metalach, czynnikiem przyspieszajacym starzenie sie
materialéw organicznych. a takze byé noénikiem pleéni. Do ich dzialan
mechanicznych nalezy rysowanie powierzchni, matowienie, osadzanie sig
brudu.

Ochrona przed kurzem, to regularne jego usuwanie ze sprzetu, za-
pewnienie szczelnodci okien i drzwi, stosowanie kotar, przeslon gablot
wykonanych z widkien naturalnych. W magazynach zbiory trzeba prze-
chowywa¢ w szcezelnych szafach i pojemnikach, odpowiednio przystoso-
wanych do muzealiéw. Nie wolno ich jednak przechowywaé¢ w foliach
plastikowych nieprzepuszczajgeych powietrza.

Kurz jest codziennym problemem pracownikéw muzealnych, kiérych
tysigce codziennie wypowiada mu walke. Najwazniejsze to utrzymaé
pomieszczenia muzealne w jak najwigkszej czystoici. Przy ich sprzata-
niu obowigzuje zasada, aby kurzu nie wzbija¢ w powietrze. Najczesciej
uzywa sie odkurzaczy. Poniewaz kurz moze wzbijaé¢ sie od strony, gdzie
powietrze z odkurzacza jest wydmuchiwane, nalezy ustawia¢ go na moc-
nym krzefle, lub innej, latwo przenos$nej, do§é wysokiej podstawie. Do
codziennej kosmetyki podlég nalezy uzywaé szczotek z pylochlonnych
knotéw i pylochlonne &cierki (z pastg do podlogi). Pyl nalezy zbieraé
réwniez z parapetéw, postumentdw, gzymsdéw, rur, grzejnikéw, lamp,
szaf, gablot, i to mozliwie czesto, raz, dwa razy dziennie.

Odkurzaniem eksponatéw winni zajmowac sie wylgcznie pracownicy
konserwacji. Kurz z przedmiotéw muzealnych nalezy usuwaé na sucho.
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Nie mozna uzywaé do tego Scierki, ani miotlelki z piér. Najprostszym
sposobem czyszczenia gladkich i mocnych powierzchni jest usuwanie
kurzu czystym-'i miekkim pedzelkiem i réwnoczesne trzymanie w bez-
piecznej odleglosci wylotu odkurzacza, ktéry kurz pochlania. Przy wiek-
szym nagromadzeniu kurzu eksponaty czyscimy miekks szczotkg nalo-
7zong na wylot odkurzacza; mam tu na mysli ramy obrazoéw, rzezby.
Samg powierzchnie obrazu nalezy czy$ci¢ miekkim, szerokim pedzelkiem.

Kurzu nie wolno niczym zmywaé¢ ani usuwac wilgotng scierky. Co za$
tyczy tkanin, to nie wolno ich praé. Tkaniny wiotkie, jedwabne, hafty,
koronki, dawne stroje nalezy przesta¢ do specjalistow; tkaniny grube
natomiast, o mocnym splocie i wigzaniu — kilimy i gobeliny nie stwarza-
ja tak daleko idacych zastrzezen. Zawsze tkaniny do czyszczenia muszg
by¢é ulozone poziomo, na odpowiednim podlozu. Nie wolno ich strzepy-
wac przez potrzasanie, trzepaé na tzw. ,,trzepaku”, ani czysci¢ odkurza-
czami z obracajacymi sie szczotkami. Natomiast w wielu wypadkach
dadza sie zastosowaé takie sposoby, jak lekkie trzepanie miedzy wil-
gotnymi przescieradlami lub czyszczenie na $niegu. Nalezy pamietac
o dokladnym oczyszczeniu z kurzu lewej strony tkaniny -—— siedlisko
moli.

Do odkurzania eksponatéw zabieramy sie dopiero po dokladnym
sprzgtnieciu pomieszczenia, w ktérym sie znajduja. Im lepiej jest utrzy-
mane pod wzgledem czystodci pomieszczenie muzealne, tym mniejsze
zagrozenie ze strony pyléw i kurzéw eksponatéw.

ZAGROZENIA BIOLOGICZNE EKSPONATOW

Gléwnymi zagrozeniami biologicznymi eksponatéw muzealnych sa
przede wszystkim bakterie i zarodniki grzybéw, pleénie, pewne owady.
Innymi szkodnikami sg ptaki, a takze myszy i szezury. Grzyby i bakte-
rie niszczg blonnik w papierze, rozwijajg sie na skorze oprawnej, pie-
czeciach woskowych, mikrofilmach. Owady niszczg drewno, malarstwo,
meble, papier, skére, oprawy ksiazkowe, tkaniny — zwlaszcza szczegdl-
nie grozne mole. Uszkodzen mechanicznych obiektéw muzealnych doko-
naé¢ mogg szczury i myszy, a takze ptaki, traktujgce niektére z nich jako
pozywienie.

Istnieja cztery zasadnicze sposoby przeciwdzialania szkodnikom bio-
logicznym: zapobieganie ich pojawianiu sie, odstraszanie, zabijanie,
stwarzanie $rodowiska klimatycznego niesprzyjajacego ich rozwojowi.
Pierwszym etapem walki jest ustalenie, jakie szkodniki w jakich warun-
kach mogg zagrazaé zbiorom i jaka jest ich charakterystyka biologicz-
na — etapy rozwoju, Srodowisko, rodzaj pozywienia, specyficzne cechy
indywidualne.

Przy zapobieganiu pojawiania sie szkodnikéw biologicznych nalezy
polozy¢ szczegblny nacisk na wlaSciwy wybor pomieszczed na magazyny
i ekspozycje. Pomieszczenia piwniczne nie nadajag sie na magazyny i sale
wystawowe muzeum. W otoczeniu zabytkéw nalezy utrzymaé¢ nienagan-
ny porzadek i czysto§é¢. W pomieszczeniach magazynowania eksponatow
nie nalezy przechowywaé zbednych opakowan i sprzetu. Szafy, pdiki,
gabloty muszg byé¢ czyste i suche. W pomieszezeniach nalezy stworzyé
maksymalnie sterylne warunki, nie mozna przechowywaé¢ w tym samym
miejscu eksponatéw czystych i zabrudzonych. Do muzeum i magazynu
nie nalezy wchodzi¢ w brudnym i zakurzonym ubraniu roboczym, aby
przypadkiem nie przenie§é¢ zarodnikéw plesni, a nawet bakterii.
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Stosujgc metode odstraszania nalezy pamietaé, ze owady nie znosza
zapachow roznych olejkéw roglinnych — terpentyny, olejku cedrowego,
lawendy, piolunu, pieprzu, bagna, kamfory. Na karaluchy odstraszajaco
dziala boraks, na muchy paski papieru nasycone zwiagzkami chemiczny-
mi, zawieszane pod sufitem. Pomocs sluzyé moze takze naftalina. Na
myszy i szczury, takze ptaki, odstraszajaco dziala¢ bedzie obecnos¢ kota.

Tepienie szkodnikéw prowadzone moze byé réwniez réznymi sposo-
bami i $rodkami. Mogg tu byé stosowane pary, dymy, aerozole, ciecze,
proszki; zabiegom odkazania poddawaé nalezy oprécz eksponatéow, takze
opakowania, podkladki, ekrany i gabloty. Zadnych substancji chemicz-
nych, czy naturalnych, stuzgcych zwalczaniu szkodnikéw, nie nalezy sy-
paé¢ bezpodrednio na eksponaty. Poza tym owady miezywe nalezy sta-
rannie usuna¢, aby nie spowodowac¢ tworzenia si¢ plam na eksponatach.

Do odkazania pomieszezen, nie za$ eksponatow, uzywane bywaja lam-
py kwarcowe, skutecznie zabijajace mikroorganizmy.

Do skutecznej ochrony zbioréw przed szkodnikami biologicznymi na-
lezy wlasciwe zadbanie o dostatecznie wysoka wilgotnos$é i ciepto w po-
mieszczeniach. Niezwykle waina jest stala wymiana powietrza. Brak
powietrza sprzyja rozwojowi pleéni, natomiast gdy jest odpowiedni prze-
wiew, to nawet przy wysokiej wilgotnosci rozwdéj pleéni moze byé zaha-
mowany.

Niezmiernie istotnymi czynnikami zapobiegania biologicznemu zagro-
zeniu eksponatéw sa regularnie i szczegdlowo przeprowadzane inspekcje,
a takze dokonywana, co dwa lata profilaktyczna dezynfekcja obiektéw
i pomieszczen magazynowych. Najbardziej skuteczne do dezynfekcji po-
wietrza sg glikol propylenowy i trojetylenowy; piecioprocentowy roztwoér
alkoholowy pieciochlorem-krezylu w ilodci 1g/m® powietrza stosowany
jest do dezynfekcji tkanin, drewna i innych materialow zawierajacych
celuloze i lignine; 3% alkoholowy roztwér soli sodowej pieciochlorofe-
nolu wykazuje silne wlasnosci toksyczne, zwlaszeza w stosunku do grzy-
béw niszezacych drewno. Srodkiem nie niszczacym muzealidw i wy-
godnym w stosowaniu jest gaz Rotanoks, mieszanina etylenu z CO?% uzy-
wany w komorach prézniowych. Kazde wieksze muzeum panstwowe takg
komore posiada. Mogg wiec muzea koscielne, przy dobrze zorganizowa~
nej wspolpracy, z takiego urzadzenia skorzystac. ‘

BUDYNEK MUZEALNY

Wlasdciwa profilaktyka konserwatorska — to takze problemy zwig-
zane z samym budynkiem, w ktérym miesdci sie muzeum. Duzy wplyw
na klimat wnetrz muzeum bedzie miala jego lokalizacja. Nie jest rzecza
obojetna czy budynek muzealny stanie w mieicie czy poza nim, przy
ruchliwej ulicy czy w parku, w okolicy wilgotnej czy suchej, w poblizu
fabryk czy z dala od nich. Wazng rzecza jest rodzaj terenu, na ktérym
stoi budynek, czy jest on podmokly, piaszczysty, kamienisty, gliniasty,
jego nachylenie, przewazajgce kierunki wiatréw, kierunki swiata. To
wigze sie z zabezpieczeniem muréw przed wilgocig, przed kurzem, za-
nieczyszezonym powietrzem oraz zbytnim dzialaniem slonica. Forma
architektoniczna, zabezpieczenie przed zlodziejami, rodzaj materialow
budowlanych, grubo§é¢ Scian, konstrukcja fundamentéw i dachu, rodzaje
drzwi i okien, urzadzenia publiczne, rozwigzanie dojazdéw dla samocho-
déw, zagospodarowanie otoczenia — stworzenie ochronnego pasa zie-
leni — majg réwniez wazne znaczenie dla przyszilej zywotnosci zbioréw
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muzealnych. Do fego dochodzi ochrona przed opadami, wodg gruntowa,
przed kurzem, przed nadmiernym naslonecznieniem, rozplanowanie po-
mieszczen, rozplanowanie ruchu zwiedzajacych, funkcjonowanie ogrze-
wania, wentylacji i klimatyzacji, wlasciwie zrealizowana instalacja elek-
tryczna, hydrauliczna, przeciwpozarowa, sie¢ telefonéw, system zabez-
pieczenia zbioréw, zwiedzajqcych i personelu. Wszystkie wymienione wy-
zej punkty wskazuja wigc, ze dobre ,samopoczucie” obiektéw muzeal-
nych i ich dlugowieczno$§é¢ to wynik dobrych plandéw budowy nowego
budynku muzealnego czy adaplacji starego, to solidne réwniez wykona-
nie przewidzianych prac i czuwanie nad wiasciwym funkcjonowaniem
urzadzen, w ostatecznym rozrachunku stuzgcych maksymalnemu przediu-
zeniu zycia obiektu muzealnego, ktéry jest w jakim$§ stopniu pomostem
miedzy ludzmi réznych czaséw i réznych kultur i kiéry jest material-
nym uzewngtrznieniem ich ducha.

EKSPOZYCJA I MAGAZYNOWANIE

Przedmioty znajdujace sie w muzeum wymagajg odpowiednich po-
mieszezen, wlasciwego sprzetu magazynowego i wystawowego, odpo-
wiedniego sposobu przechowywania i wlasciwego obchodzenia sie.

Pomieszczenia przeznaczone na eksponaty muzealne — to sale ckspo-
zycyjne, sale studyjne, magazyny studyjne i magazyny zwykle.

Sale ekspozycyjne to pomieszezenia dostepne dla wszystkich zwie-
dzajacych, w ktérych eksponowane sg reprezentacyjne obiekty danego
muzeum. Zasadniczymi sprzetami sal wystawowych sg gabloty, postiu-
menty, slupki, stelaze, ekrany. Najwazniejsze ich zadanie to ochrona
przedmiotéw muzealnych przed uszkodzeniem mechanicznym, kradzieza,
kurzem, a przede wszystkim przed niewlasciwymi warunkami klimatycz-
nymi. Gabloty powinny by¢ tak zbudowane, aby skutecznie zabezpiecza-
1y przed kradzieza, ale réwnoczednie byly dla personelu latwe do otwie-
rania, gdyz wszelkie wstrzgsy gablot moga wplywaé destrukcyjnie na
umieszczone w nich eksponaty. Przedmioty w gablotach powinny by¢
tak ulozone, zeby je mozna bylo fatwo wyjmowaé bez narazania innych
eksponatéw. Przy konstruowaniu gablot nalezy pamietaé, ze przysta-
wianie do $ciany narazone sa na doplyw pyldéw i niekontrolowanych
ilosci wilgoci; skladane z tafli szklanych bez obramowan sg mieszczelne,
co sprzyja powstawaniu pradéw powietrznych i moze spowodowac znisz-
czenia w eksponatach; catkowicie szczelna gablota réwniez zagraza zdro-
wiu eksponatu — moze nastgpi¢ przegrzanie jej wnetrza, a w konsek-
wencji na eksponacie mogg wystgpi¢ szczeliny, pekniecia, moze zaistniec
takze niekontrolowana wilgoé, moga tez zaczaé sie rozwija¢ plesni i wy-
stepowaé owady. Przy konstruowaniu idealnej gabloty wystawienniczej
trzeba wiec wzigé pod uwage wszystkie przedstawione zastrzezenia. Naj-
lepszg na pewno gablotg bedzie taka, ktéra wyposazono we wlasny sy-
stem klimatyzacyjny, ale w naszych warunkach moze ona byé jedynie
poboznym Zyczeniem.

Kolejna grupa sal wystawowych, réwniez dostepna dla wszystkich
zwiedzajacych, to sale studyjne, towarzyszace zazwyczaj gléwnemu cig-
gowi sal ekspozycyjnych. Prezentowane sg w nich eksponaty uzupelnia-~
jace gléwny trzon pokazu, juz bez efektéw plastycznych i stwarzania
odpowiedniej atmosfery.

W grupie magazynéw wyrézniamy dwa ich typy. Pierwszy to maga-
zyny studyjne, przeznaczone dla studiow i dostepne tylko dla specja-
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listéw, drugi to magazyny zwykle, w klérych przechowuje si¢ pozosilaie
przedmioty kolekcji.

Najbardziej pospolitym sprzetem magazynowym sg szafy i regaly,
odpowiednie stelaze i postumenty. Powinny by¢ mocne i stabilne, gwa-
rantujgce. bezpieczenstwo przechowywanym przedmiotom. Waznym ele-
mentem magazynu sg stoly, na ktérych mozna swobodnie ustawia¢ wyj-
mowane eksponaty. Wszystek sprzet magazynowy musi by¢ czysty, szafy
i szuflady szczelne, kompletne, latwo sie otwierajace i zamykajace. Na-
lezy zadbaé, by nie byly zainfekowane owadami i mikroorganizmami.
Obrazy najczesciej bywaja wieszane w magazynach w ruchomych, wy-
suwanych S$cianach, ciasno ustawionych jedna za drugs. Sciany sa azu-
rowe — wykonane z drewna lub z metalowej siatki i przesuwane by-
waja po umieszczonych na suficie i w podlodze szynach.

Waznym dla zywotnosci eksponatu jest sposéb ich przechowywania.
W pozycji stojacej przechowuje sie rzezby, ceramike, szklo, meble, obiekty
etnograficzne, zbiory techniki, zbiory biblioteczne. Zasadniczym postu-
latem jest stworzenie tu warunkdéw stabilno$ci dla eksponatu. Male
obiekty przyklejane bywajg do podstaw za pomoca kleju stolarskiego,
wzglednie zamocowywane przy pomocy Srub, bolcow, pretéow. Sa to
jednak sposoby budzgce powazne sprzeciwy. W pozycji lezacej musza
byé przechowywane wszystkie obrazy, ktérych warstwa malarska nie
jest dobrze zwigzana z podlozem. Dotyczy to nade wszystko ikon i in-
nych obrazéw na drewnie. Leze¢ na podkladkach muszg zabytki papie-
rowe, papirusy, pergaminy, tkaniny. W pozycji wiszacej przechowywane
sg obrazy z warstwg malarskg w dobrym stanie oraz inne przedmioty
przeznaczone w swej funkeji do tej pozycji. Sciana czy ekran, na ktorych
sg zawieszane, musi by¢ odpowiednio sucha.

Zawieszane mogy byé obiekty nie przeznaczone w swojej pierwotne]
funkcji do tej pozycji, a wiec bron, garnki i inne drobne przedmioty.

Eksponaty muzealne mogg by¢ przechowywane takze w formie zwi-
janej na rolki lub walki, do takich malezg obrazy, ktére zwijamy farbg
na zewnatrz, dywany, ktére strong licowg zwijamy do wewnatrz. Przy
nawijaniu tkanin na walki, najlepiej z drewna, nigdy za$ metalowe,
o drednicy 8—10 cm, odpowiednio dluzsze niz zwijane tkaniny, nalezy
pamietaé o uprzednim nawinieciu na walek zwyklego plétna. Przy zwi-
janiu nalezy uwazaé, aby nie potworzyly sie faldy i zatamania. Calo$¢
dla ochrony przed kurzem nalezy owingé lub zakry¢ plétnem. Walki
mozna wiesza¢ jedne nad drugimi, na specjalnych stelazach; co pewien
czas nalezy je obracaé¢ o pewien kat.

Przy magazynowaniu czy tez wystawianiu przedmiotéw metalowych
nalezy pamietaé¢ o tym, by izolowaé je od innych metali, drewna, skéry,
celofanuy, papieru i tektury o wlasnoSciach kwasowych. Zloto nie bedzie
wrazliwe, ale srebro $ciemnieje, miedZ pokryje sie =zielong $niedzia,
a wyroby z olowiu i cyny mogg sie rozsypaé na proszek.

Kolejny problem wymagajacy omowienia to zalecenia w kwestii
obchodzenia sie z obiektami muzealnymi.

Zanim przystapi sie do poruszenia przedmiotu, nalezy zaznajomié sie
z jego stanem, dokladnie opracowaé program zamierzonych czynnosci,
zwlaszeza, gdy beda one wykonywane przez wiele oséb. Nalezy przygo-
towaé starannie nowe miejsce i urzgdzenia przed zabraniem przedmiotu
z poprzedniego miejsca. Nie wolno przedmiotu zostawiaé w przypadko-
wych miejscach, bez odpowiedniego zabezpieczenia. Nalezy mieé czyste
rece i nie dotykaé latwo brudzacych sie i wrazliwych czeSci przedmiotu;
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najlepiej stosowaé przy dotykaniu i przenoszeniu muzealiéw biale ba-
welniane rekawice. W czasie prac przy eksponatach nie wolno pali¢ pa-
pieroséw. Nie nalezy sie spieszy¢. Nigdy nie wolno wyrzucaé¢ opakowan,
wyscidlki itp., bez dokladnego sprawdzenia, czy nie ma tam jeszcze ja-
kich§ ukrytych drobnych przedmiotéw. Zauwazone zniszczenia natych-
miast zglasza¢ konserwatorowi, a wszelkie luzne fragmenty starannie
i delikatnie zebraé i zachowaé. Przy przenoszeniu eksponatéow pamietad,
by nie braé ich po kilka, ale pojedynczo. Do przenoszenia wiekszej iloéci
przedmiotéw maltych mozna uzywaé koszy, skrzynek, glebokich tac.
Wigksze eksponaty winny by¢ ustawiane na noszach. Male przedmioty
w pojemnikach winny byé izolowane jeden od drugiego bibutka, nigdy
watg. Nie nalezy zestawia¢ w pojemnikach przedmiotéw lekkich i cigz-
kich razem. Obrazy na pidtnie nie powinny by¢ podnoszone za goérg ra-
my. Unikaé¢ nalezy opierania obrazéw jednych o drugie.

Przenoszace obrazy nalezy zadbaé, by nie niszezyé przyklejonych na
ich odwrocie etykiet, kart, nawet zniszczonych i fragmentarycznych.
Akwarele, rysunki i grafike, o ile sg nieoprawione, podnosimy za dwa
gérne rogi, a przenosimy w odpowiednich teczkach. Rzezby drewniane
moga byé przestawiane w pozycji pionowej. Tkaniny, ubiory itp. nalezy
przede wszystkim chronié przed pognieceniem, zaplamieniem i rozdar-
ciem. Do tkanin nie powinny by¢ uzywane zadne metalowe przedmioty,
jak szpilki czy spinacze. Przy przenoszeniu mebli nalezy pamietaé, by
ich nie przesuwac, ale przenosi¢. Przed przenoszeniem zasadnicze] czedci
mebla nalezy osobno przeniedé¢ luZne elementy, takie jak szuflady, polki,
drzwiczki. Przenoszgc naczynia gliniane, nie wolno podnosié¢ ich za gérne
czeSei — szyjki, wlewy, za ucha, a bra¢ je w obie rece za dolng czesé
brzusca i podstawy. Malych posgzkéw nie nalezy podnosi¢ za glowe.
Przedmioty metalowe nalezy chroni¢ przed zadrapaniem, porysowaniem,
pogieciem i zlamaniem. Cyna i czyste zloto sg bardzo miekkie, brazy
i zelazo pochodzace z wykopalisk mogg byé kruche, srebro tatwo ciem-
nieje. Przedmioly metalowe nalezy bra¢ w rekawiczkach. Bardzo nie-
bezpieczne dla eksponatéw metalowych jest uzywanie ich do sporzag-
dzania kopii i odlewdéw. Taki zabieg moze by¢ przyczyng pozniejszej ko-
rozji. Rzezby kamienne przenosi sie zasadniczo w pozycji poziomej.

Przesylanie eksponatéw na dalsze odleglosci wymaga kolejnych dal-
szych, zmudnych dzialan. Dla przewozonych w rdéznych pojemnikach
eksponatéw nalezy stworzy¢ wladciwe warunki klimatyczne, a wiec
zadba¢ o odpowiednig temperature otoczenia i wilgotnoéé, ponadto chro-
nié¢ obiekty przed wstrzasami i drganiami, uzywajac podkladéw z gumy
i gabki, a takze izolacji w postaci malych kulek styropianu. Podczas pa-
kowania male, delikatne przedmioty nalezy owija¢ w bibulke, nigdy
kolorows. Nie nalezy nigdy pakowaé przedmiotéw bezpos$rednio w wate.
Nalezy zadbaé o to, by w czasie transportu przedmioty, jak tez skrzy-
nie nie przesuwaly sie. Skrzynie powinny byé zamykane mozliwie w
ostatnich dniach przed transportem i przenoszone bezposrednio z po-
mieszczen muzealnych do $rodkéw transportu. Samochody przewozace
zbiory muzealne nie powinny przekraczaé¢ szybkosci 80 km/godz. Jazda
powinna by¢ lekka, bez gwaltownych hamowan i startéow.

Koncowy punkt ninjejszego rozdzialu — to zalecenia dotyczace zna-
kowania eksponatéow, ktére ulatwia identyfikacje przedmiotu, a takze
chroni przed przywlaszczeniem. Na wiekszodci przedmiotéw numery in-
wentarza malowane sg farba, lakierem, tuszem lub atramentem. Stoso-
wane jest naklejanie etykietek, przywieszanie plakietek, naszywanie ka~
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walkéw tkaniny; gdy to jest niemozliwe, numery i oznakowania umiesz-
czane bywajg na obramowaniach, podkladkach, teczkach i kopertach.
Oznakowania muszg byé dyskretne ale latwo dostepne. Do pisania nu-
merdw nie mozna uzywaé diugopiséw, flamastréow i innych materialow
wpijajacych sie w podloze, ezy tez bez trudu zmywalnych, a takze takich,
ktére latwo wchodzg w reakcje z {worzywem, z ktérego wykonany jest
eksponat.

ZAGADNIENIA KONCOWE

Niezwykle wazna grupa zagadnienri interesujgcych muzealnika z pun-
ktu widzenia profilaktyki konserwatorskiej dotyczy zabezpieczenia za-
bytkéw przed wandalizmem, kradzieza, powodzig, pozarem. Wanda-
lizmowi zapobiec mozna poprzez staly i uwazny nadzér nad zachowa-
niem zwiedzajacych, albo przez specjalne urzadzenia elektroniczne i te-
lewizyjne dla obserwacji oraz system glo$nikéw dla ostrzegania. Poza
tym nalezy ograniczyé latwosé bezposredniego zblizania sie do przedmio-
tow. Za wandalizm mozna réwniez uznaé raZace zaniedbania ekspozy-
cyjne i konserwatorskie personelu muzealnego. Zabezpieczenie zbioréow
przed kradziezg, to poza dozorem, takze zastosowany system elektronicz-
nego ostrzegania, odpowiednie zamkniecia, i wladciwie zainstalowane
kraty. Na budynku muzeum nie moga byé umieszczone drabiny, balko-
ny, tarasy, wystepy ulatwiajace poruszanie sie. WazZzng sprawa sg row-
niez okresowe inwentaryzacje.

Zabezpieczenie muzeum przed pozarem —- to dbanie o wlasciwe roz-
wigzanie instalacji elektrycznej, eliminowanie wad przewodéw komino-
wych i piecow. W muzeach nie powinno sie instalowaé przewodoéw ga-
zowych. W pomieszczeniach muzeum winien obowigzywaé absolutny
zakaz palenia papieroséw. Kazde muzeum winno by¢ zaopairzone w gas-
nice, wylgcznie éniegowe. W wypadku pozZaru bardzo waZna jest mozli-
wodé odciecia pewnych partii budynku od innych przez masywne, nie-
palne drzwi. Natomiast brak tych drzwi i przeciggi przy klatkach scho-
dowych oraz windach mogg przyspieszy¢ wedrowke ognia. Gaszeniem
pozaru zajmuje sie siraz pozarna, tlumi¢ jednak ogien mozna poza gasni-
cami, takze kocami azbestowymi, piaskiem itp. Kazde muzeum musi
byé¢ zaopatrzone w sie¢ hydrantows na wypadek pozaru. Byloby rzeczg
wskazang zainstalowanie w magazynach i pomieszezeniach wystawowych
czujnikéw alarmowych, reagujacych na podwyiszong temperature.
W czasie pozaru, na ile jest to mozliwe, pracownicy muzeum dokonuja
ewakuacji cenniejszych zbioréw oraz zabezpieczajg je przed zniszcze-
niem i kradziezg. Jest rzeczg wskazang, by kazda instytucja muzealna
opracowala plan ewakuacji i dzialan na wypadek pozaru. Ostatnim nie-
bezpieczenstwem, z ktérym moga zetkngé sie eksponaty, to powddz,
niespodziewane zalanie przedmiotéw wigkszg iloscig wody. Moze to byé
wynikiem nieszczelnego dachu, wadliwyeh rynien, otwartego okna,
a takze awarii instalacji wodociggowej. Poniewaz takie niebezpieczen-
stwa zalania wodg eksponatéw istniejg realnie, zaleca sie, by nie trzy-
ma¢é ich bezposrednio na podlodze, ale na pélkach i podstawach, przy-
najmniej na 25 em powyzej podlogi. Na niespodziewane zamoczenie na-
razone sg $ciany zewnetrzne i te, po ktdérych biegnie sie¢ wodociggowo-
kanalizacyjna. Na $cianach tych nie powinno sie umieszezaé eksponatow.

Reasumujgce nalezy stwierdzié, iz wlasciwe przesirzeganie zasad pro-
filaktyki konserwatorskiej przyczyni sie do przedluzenia ,,zdrowia” i zy-
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cia zbioréw muzealnych, uchroni je przed Zmudnymi i czasochlonnymi
zabiegami konserwatorskimi, a takze usirzeze muzeum przed niepotrzeb-
nymi w wielu wypadkach duzymi kosztami.

Znajomo$é zasad profilaktyki muzealnej jest podstawg jakiegokol-
wiek zbieractwa i dzialalnosci muzedéw wszelkiego typu. Powazne ich
potraktowanie $wiadczy o poszanowaniu przeszlosci i szacunku wzgle-
dem pokolen, ktore przyjda po nas, by mdc na bazie przeszlosei ,,zgro-
madzonej”’ w muzeum budowaé przyszlosé.
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