ZBIGNIEW KAPRON

PROBLEMY KONSERWACJI OBIEKTOW SAKRALNYCH
W KONTEKSCIE OBOWIAZUJACYCH ZASAD KONSERWATORSKICH
A WYMOGOW ZLECENIODAWCY

Wszystkie dziela sztuki podlegajg nieustannie procesowi starzenia sig.
W zalezno$ci od warunkéw klimatycznych a takze od rodzaju materialu,
z jakiego zostaly wykonane, proces ten przebiega raz wolniej, raz szyb-
ciej.

Rowniez zmieniajace sie na przestrzeni wiekdéw poglady na estetyke
obiektu powodowaly, iz dziela poprawiano, przemalowywano lub ,od-
nawiano”. Z tych tez wzgledéw dziela sztuki wymagaja konserwacji.

Dawniej konserwacja, lub jak ja zwano restauracja, oparta byla bar-
dziej na alchemii niz na rzetelnej wiedzy i umiejetnosci. Zasady byty
dos¢ liberalne, stosowano najrézniejsze ,,preparaty”, mocne rozpuszczal-
niki, nie dbano o oryginalng powierzchnie zabytku a przemaléwki na-
lezaly do rzeczy normalnych, wynikajacych z nowo przyjmowanych kry-
teriéw estetycznych obowigzujacych w danej epoce. Prace te wykony-
wali bardzo czesto malarze kladgc na powierzchnie uszkodzona lub prze-
tartg jeszcze jedna warstwe farby. Nie bylo przy tym mowy o Zadnej
dokumentacji opisowo-fotograficznej, rzadko tez zostawiano §lad w po-
staci sygnatury po tak przeprowadzonej restauracji.

Dzisiaj konserwacja stala si¢ sztuka bez tajemnic. W Polsce tworze-
nie zasad konserwatorskich rozpoczelo sie z chwilg otwarcia w roku
1912 Wydzialu Technologii na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Jednak dopiero przelom lat czterdziestych i pieédziesigtych wytyczyl
pewne kierunki i zasady postepowania konserwatorskiego. Wysoko kwa-
lifikowana kadre fachowcéw ksztalci sie na uniwersytetach w Krakowie,
Warszawie 1 Toruniu.

Konserwator posiadajacy wyksztalcenie artystyczne malarskie posia-
da znajomos$é z zakresu historii sztuki, technik dawnych mistrzéw, tech-
nologii malarskiej, wiadomos$ci z chemii i fizyki, umiejetnosé pozlotnic-
twa i stolarstwa artystycznego.

Zasady rzadzace konserwacjg dziel sztuki sg Sciste i rygorystyczne.
W obiekcie szukamy zawsze oryginalu jako autentycznego $Swiadka
umiejetnodci, kultury 1 wiary ludzi danej epoki. Dotyczy to kazdego mi-
limetra kwadratowego powierzchni oryginalu zachowanego obiektu. Re-
gula ta nie moze by¢ jednoznacznie rozumiana. Wartosé artystyczna ma-
lowidla czasowo pézniejszego niekiedy przewyzsza warto$é tego co znaj-
duje sie pod nim. Totez nie zawsze postepujemy wedle przytoczonej za-
sady. Albowiem miedzy teoria a realizacja musi byé uwzgledniona etyka
zawodowa konserwatora.

Szczegblnie obiekty sakralne uwzgledniajac specyficzny cel, ktéremu
stuza, wymagaja innego podejscia konserwatora. Sg to obiekty, ktére
nie wiszag w galerii lub magazynie. Wracaja po konserwacji na swe
dawne miejsce do wnetrz koscielnych lub kapliczek. Bardzo czczone,
bedace w kulcie od wiekéw, skupiaja uwage wiernych; totez ich wyglad
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estetyczny jest sprawa niezmiernie istotng. Tak wiec w konserwacji
obiektéw sakralnych kladzie sie nacisk na wyglad estetyczny obiektow.

Inaczej sprawa przedstawia sie z obiektem sakralnym przeznaczonym
do ekspozycji muzealnej. Obiekty te winny byé traktowane $scisle wedlug
zasad konserwatorskich, tzn. chodzi o zachowanie obiektu w jak naj-
wiekszym procencie w swojej pierwotnej formie. Zabiegi konserwator-
skie winny sie ograniczy¢ do niezbednego minimum to jest: dezynfekc;ji,
impregnacji, podklejenia oraz ewentualnie usuniecia przemalowan.

Byloby idealem, gdyby te zasade mozna stosowaé w caloSci rowniez
w obiektach bedacych w kulcie.

Obecnie jest to jednak calkowicie wykluczone, poniewaz zlecenio-
dawca kladzie najwiekszy nacisk na wyglad estetyczny obiektu, nato-
miast zasady konserwatorskie schodza na plan drugi. Rozbiezno$é w po-
gladach na konserwacje miedzy sluzba konserwatorska a zleceniodawca
poglebia sie, totez konserwator chce czy nie chce musi to uwzglednié.
Coraz czesciej spotyka sie zabytki w nowej szacie, o ktérych trudno po-
wiedzieé¢, ze sg substancja zabytkowa. Zleceniodawcy, czesto nie znajac
i nie rozumiejgc zasad sztuki konserwatorskiej, widzg piekno i estetyke
obiektu w nowym zlocie i farbie, wyznajac swoisty zasade: im bardziej
zloto btyszczy a farba polyskuje, tym konserwacja lepsza. Uwazaja, ze
dobra konserwacja to taka, ktéra zostala wykonana szybko, tanio i z du-
zym polyskiem,

Diecezja lubelska skupia na swoim terenie setki ko$cioléw i kaplic,
w ktérych znajduja sie tysiace dziel sztuki. Ich wartos¢ artystyczna
i historyczna jest mocno zréznicowana. Zapewne ponad polowa z nich
byla juz poddawana réznym =zabiegom renowacyjnym i konserwator-
skim na przestrzeni ostatnich dwéch, trzech wiekéw. Efekt tych zabie-
gow jest niejednolity, jako ze rdézni byli wykonawcy, rozne byly kry-
teria zabiegéw, rozne rowniez fundusze, moda i wreszcie zasady warszta-
tu danego wykonawcy.

W ciagu ponad 10-letniej dzialalnoSci Muzeum Diecezjalnego w Lu-
blinie wykonaliSmy konserwacje ponad 200 obiektéw, dziesigtki drob-
nych zabiegéw i porad konserwatorskich, poszukujac wlasciwych rozwig-
zan probleméw zwiazanych z konserwacja obiektow sakralnych.

Wieloletnia praktyka pozwolila na czeSciowe wypracowanie stylu
konserwacji majacej pogodzi¢ zasady konserwatorskie z oczekiwaniami
zleceniodawcow.

Przychodzi nam konserwowaé rézne obiekty, od odlewéw gipsowych
poprzez obrazy i rzezby XVI—XVII i XVIII wieczne, poprzez cale olta-
rze i kaplice. Zdecydowana wiekszosé to obiekty bedace w kulcie. Z tych
wzgledéw prawie codziennoscig staly sie problemy zwiazane z wymogami
zleceniodawcy w stosunku do zasad konserwatorskich. Problemy zaczy-
naja sie juz od ustalenia zakresu prac. Konserwator czesto nie jest w sta-
nie, mimo przeprowadzenia bardzo dokladnych badan, przedstawié¢ osta-
tecznego pierwotnego wygladu obiektu. Brak precyzyjnego okreslenia
postepowania konserwatorskiego, a co za tym idzie wyceny koncowej za-
biegéw, powoduje czesto rezygnacje zleceniodawcy z pelnego programu
prac konserwatorskich.

Dostrzegamy, iz coraz czeSciej przyjmowany jest program konser-
wacji zachowawczej. Wynika to niejednokrotnie z braku funduszy,
gdyz konserwacja, a szczegblnie zlocenia staly sie obecnie pracami bardzo
kosztownymi.

W swojej pracy w tzw. terenie spotykamy bardzo czesto obiekty za-
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bytkowe wymalowane i wyzlocone jakby wykonane wczoraj. Sa one
czyste, zlote, czué¢ po prostu zapach Swiezej farby. I to sie podoba za-
réwno zleceniodawcy jak i zdecydowanej wiekszosei wiernych. Ludzie
ci tkwiag w bledzie, nie znajac prawdziwego piekna obiektu tkw1acego
pod $wiezymi przemalowaniami.

Bardzo czesto zdarza sie, Zze renowacje przeprowadzaja ludzie nie
majacy pojecia o konserwacji dziet sztuki. Jakie sga tego skutki, latwo
sie domys$leé. Najbardziej kontrowersyjnym zagadnieniem w konserwacji
obiektéw sakralnych wydaje sie by¢ kwestia usuwania przemalowan
obiektu. Warstwa ta odgrywa decydujacg role w odbiorze wizualnym,
a czesto réwnoczesnie warstwy tej nie mozna usunaé, gdyz przedstawia
wizerunek $wiety bedacy w kulcie, mimo ze warstwa spodnia pier-
wotna stanowi dzielo wyzszej klasy artystycznej i historycznej. Zagadnie-
nie to dotyczy najczesciej obiektow szczegdlnego kultu. Wypowiadamy
sie za usuwaniem przemalowan, lecz musza byé spelnione trzy podsta—
wowe warunki:

1. przemalowanie jest mozliwe do usuniecia bez specjalnych uszkodzen
warstwy pierwotnej,

2. warstwa pierwotna zachowana jest w dostatecznym procencie pozwa-
lajacym na prawidlowe wykonanie rekonstrukecji 4 uzupelnien,

3. zgoda zleceniodawcy.

Postawa ta podyktowana jest dazeniem do ukazania rzeczyw1steg0 wy-

gladu obiektu i mysli jego tworcy.

Podobne problemy wylaniajac sie w trakcie konserwacji obrazéw
koronowanych i zdobionych ,koszulkami”. Elementy te stanowigce do-
wod wzrostu kultu byly dodawane znacznie pdzniej niz powstalo dzielo
wlasciwe. Z punktu widzenia konserwatora elementy te sg tylko do-
datkowymi warstwami technologicznymi i chronologicznymi, podobnie
jak przemalowania dziela wlasSciwego, ktére czesto wykonywano przy
tej okazji. Obrazy tego typu malowane na plotnie naklejano na podloze
drewniane.

W takich przypadkach nalezaloby zapytac rowniez, czy konserwator
winien dzialaé zgodrue ze swoimi zasadami?

Wydaje sie, ze aby zadowoli¢ obie zainteresowane strony, trzeba
pojs¢ na pewien kompromis. Pozostawiajac korony i koszulki zadowoli
sie wiernych i zleceniodawce, natomiast usuwajac przemalowanie war-
stwy pierwotne] — satysfakcja bedzie po stronie konserwatora, ktérego
zabiegi maja na celu stworzenie z dwéch odmiennych autentycznych
obiektéw jednej powigzanej calosei.

Niemniej distothym problemem, jaki wylania sie w trakcie konser-
wacji obiektéow sakralnych, to wykonanie zlocert i polichromii. Problem
ten jest szczegdlnie zloZony przy konserwacji ottarzy. Technika zlocen
na pulment, a nawet na mixtion jest malo odporna na warunki ota-
czajace obiekt, tzn. duzy procent wilgotnoéci wzglednej pomieszezenia,
wspomagany niekiedy mokrg szmatks przy sprzataniu oraz nadmierna
ilo§¢ kwiatéw stawianych woké! oltarza. W zwiazku z tym z reguly do
wysokosci 2—3 metréw zlocenia sa zniszczone. Rozmiary zniszczeh sg
rézne, w zwiazku z czym rézny jest program dzialarni konserwatorskich.

Zleceniodawca oczekuje w takich przypadkach nowych zlocen przy-
najmniej w dolnej partii obiektu, pozostawiajac gére do dyspozycji kon~
serwatora. Takie rozwigzanie zadowalajace obie strony czesto stosujemy
w naszych pracach.

Wiele kontrowersji budza tzw. ,laty” lub ,,placki” nowego zlota po-
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lozone w miejscach ubytkéw. Z dotychczasowej praktyki wynika, ze
wiekszo$¢ zleceniodawcéw jest przeciwna pozostawieniu zlocen w takim
stanie. Sa zdania, Zze nowe zloto nalezy spatynowaé lub przetrzeé¢ do
takiego stanu, aby dobrze harmonizowalo z otaczajaca plaszczyzna. Jed-
nocze$nie stawiane sg wymagania, aby stare przetarte zlocenia pokryé
nowym zlotem.

W. naszej pracy stosujemy te metode w sposéb ograniczony, a wiec
tylko 'do miejsc niezbednych dla osiagniecia estetyki obiektu, przy akcep-
tacji komisji nadzoru.

Reasumujac nalezy stwierdzi¢, ze obecny poziom konserwacji obiek-
toéw sakralnych (przynajmniej na naszym terenie) znacznie odbiega od
przyjetych w nauce zasad konserwatorskich. Wlasciwa konserwacja uste-
puje tendencjom traktowania obiektéw zabytkowych wylacznie od stro=
ny wygladu estetycznego. Zbyt wiele mamy obecnie renowacji i od-
nowienl, a zbyt malo wlasciwej konserwacji. Maluje sie i przemalowuje
cale polichromie §cian i oltarzy, pozlaca sie wszystko, co sie da pozlocié,
aby tylko osiagnaé¢ wiadomy efekt.

Jaka zatem powinna by¢ rola placéwek koscielnych zwanymi muzeami
diecezjalnymi? :

Wystawiennictwo i konserwacja to jedno, ale réwnie wazng winna
byé¢ dzialalno$¢ polegajaca na upowszechnianiu wéréd duchowienstwa
wiedzy na temat zasad postepowania z obiektami zabytkowymi znajdu-
jacymi sie na terenie ich parafii.

Przed paru laty nasz 6wczesny ks. dyrektor prowadzil wyklady z za-
kresu konserwacji dla klerykéw w Seminarium Duchownym. Klerycy
mieli mozno§é réwniez poznaé przebieg prac konserwatorskich w naszej
pracowni konserwatorskiej. Tg praktyke nalezaloby kontynuowad.

To oni przeciez juz jako proboszezowie parafii decyduja o tym, kie-
dy wykonaé konserwacje, kto bedzie wykonawca i w jakim zakresie.
Swoim autorytetem sa w stanie wplynaé na postawe wiernych w tej
kwestii, wyprostowaé ich wypaczone niekiedy spojrzenie na konserwacje,
wytlumaczyé¢ i zalagodzi¢ sporng sprawe.

Dostrzegajac, ze nie wszyscy proboszczowie znaja sie na tej proble-
matyce, jak réwniez nie maja specjalnej predyspozycji do tego, suge-
rujemy, aby faktycznie a nie tylko w teorii nic, co dotyczy konserwacji
dziel sztuki sakralnej w diecezji, nie dzialo sie bez zgody Kurii Die-
cezjalnej, a co za tym idzie konserwatora diecezjalnego lub specjalnej
fachowej komisji.



