JERZY MLECZEK

POZLOTNICTWO OBIEKTOW SAKRALNYCH
W PRAKTYCE PRACOWNI KONSERWACJI DZIEY SZTUKI
MUZEUM DIECEZJALNEGO W LUBLINIE

W dzisiejszej dobie odczuwa sie brak specjalistycznych opracowart
na temat dawnych i wspolczesnych tradycji pozlotniczych. Zauwaza sie,
ze coraz wigcej zawodow rekodzielniczych upada (np. snycerstwo, po-
zlotnictwo czy kamieniarstwo), poglebiajac i tak juz duzg luke miedzy
konserwatorem, zajmujgcym sie zabytkami dzietl sztuki, a wspoétpracu-
jacymi z nimi twoércami rzemiosla artystycznego. Konserwator coraz
czeSciej musi wykonywaé prace dawniej przeznaczone dla sztukatoréw,
stiukatoréw, snycerzy, poztotnikéw, nie zawsze majac w kazdej dzie-
dzinie odpowiednie przygotowanie i mozliwosci sprawdzenia swoich
umiejetnoéci. Mozna powiedzie¢ o specyficznej kryzysowe]j sytuacji w
pozlotnictwie, gdyz aktualnie w Polsce nie mamy wielu wysokiej rangi
pozlotnikéw. W dawnych czasach warsztat pozlotniczy niejednokroinie
stanowil integralna cze$¢é warsztatu malarskiego, co zauwaza sie i dzis.
Prace konserwatorskie lgczg sie réwniez z konieczno$cig podjecia za-
biegéw przy starej zniszczonej pozlocie, ktéra musi byé rekonstruowa-
na. Prawidlowa realizacja prac konserwatorsko-rzemieS§lniczych nie jest
mozliwa do wykonania przez pozlotnika, nawet jesli ma duza rutyne.
Dlatego w tym konkretnym wypadku suma wiedzy i umiejetnosci kon-
serwatora i rzemie$§lnika moze daé¢ wlasciwe rezultaty, choé¢ praktycz-
na realizacja tego postulatu nie jest prosta.

Nieliczni pozlotnicy czesto strzegli zazdrosnie swych tajemnic zawo-
dowych, mimo iz wiele zasad technologicznych podlega regulom ogdél-
nym, dajgcym sie ustalié doswiadczalnie, a spora cze$é¢ tych doswiad-
czen zostala opisana w duzej mierze, niestety, w literaturze obcej.

Rzeczywistymi sekretami poztotnikéw sg indywidualne osiagniecia
jednostek, posiadajacych wiedze wzbogacong o dosw1adczen1a otrzyma-
ne od poprzednich pokolen.

Tylko gruntowna znajomos¢ wszystkich szczegolow technologicznych
i praktyczne opanowanie réznych wariantéw pozlacania oraz wiedza
historyczna pozwalajg w pelni zrozumieé problemy konserwatorskie
zwigzane z pozlotnictwem. Pozlotnictwo ma wszelkie cechy kunsztu ar-
tystycznego i ma znaczng pozycje w historii kultury i rzemiosta. W cig~
gu ostatnich 20 lat wzroslo zainteresowanie pozlotnictwem, co wigze sie
po czeéci z odbudowg Zamku Krolewskiego w Warszawie, ktéry stal
sie poligonem dodwiadczalnym dla duzej grupy nowo formowanej ka-
dry pozlotniczej. Okazalo sie, ze byl to ostatni dzwonek dla tej specjal-
nosci, ktéra skonalaby $miercig naturalng z powodu braku zamoéwien
i wymierania fachowcéw. Daly sie stysze¢ réwniez glosy, ze decyzja
o odbudowie Zamku Kroélewskiego zostala podjeta w ostatniej chwili,
co uratowalo pozlotnictwo od zaniku.

Do metali, z ktérymi czlowiek zetknal sie najwczesniej, nalezy zlo-
to i srebro. Zaliczane do grupy metali szlachetnych dzieki swym zbli-
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zonym do siebie wlasciwosciom, stawiane byly w jednym rzedzie, a stuz-
zyly bardzo czesto do ozdabiania przedmiotéw, byly symbolem bogac~
twa i1 miara wartosci. Technika opracowywania obu metali nie rézni sig
od siebie, dlatego tam gdzie jest mowa o pozlotnictwie musimy rozu-
mie¢ to szerzej, gdyz termin ,,posrebrnictwo’ nie zostal przyjety. Zto-
to jest tak miekkie, Ze w stanie czystym nie posiada wartosci uzytko~
wej 1 dlatego zwykle stapia sie je ze srebrem, miedzia lub platyna.
Np. zloto 18 karatowe oznacza, ze w stopie znajduje sie 18 czeSci zlota
i 6 czesci innych metali, a wiec 3/4 zlota — proéba 750.

Cienkie ptatki ze zlota, zwane tez folia, od lac. stowa folium — Iisé,
daja sie wyklepaé ze zlota, srebra, aluminium lub kilku innych stopow.
Sztuka ta znana byla juz w XV w. p.n.e. w Egipcie. W Sredniowieczu
z jednego zlotego dukata wyrabiano (wykuwano) od 100—150 cienkich
platkéw. O olbrzymiej kowalnosci zlota niech §wiadczy fakt, ze z 1 gra-
ma zlota mozna wyciagnaé okolo 3200 m drutu cieniszego dziesiecio-
krotnie od ludzkiego wlosa.

Oproécz zlota czy srebra w pozlotnictwie stosuje sie tez imitacje me-
tali szlachetnych: sa to szlagmetal imitujacy zloto oraz folia aluminio-
wa imitujaca srebro. Aby moc polozyé zloto lub srebro na element de-
koracyjny, nalezy przygotowa¢ podloze pod zlecenie, ktére stanowi
grunt klejowo-kredowy. NajczeSciej stosowany grunt sklada sie ze spe~
cjalnie przygotowanej zaprawy, w ktorej sklad wchodzi kreda, prze-
waznie boloniska lub szampanska i woda klejowa z kleju kostnego.

Wsérod technik pozlotniczych wymieniamy: zlocenie na ,,poler” czyli
potysk i zlocenie na ,,mat”.

Technika na poler, mimo pozornie prostych zalozen, jest bardzo tru-
dna, wymaga dokladnosci i precyzji oraz wiedzy o stosowanych ma-
terialach.

Pozlacanie na poler wymaga warstwy pulmentu zwanego inaczej bo-
lusem. W dzisiejszych czasach pulment wyrabiany jest z réznego ro-
dzaju glinek, z ktérych najbardziej ceniony jest bolus armenski. Zwy-
czaj zakladania podkladéw bolusowych rozpowszechnil sie od XIIT w. n.e.
Bolusy maja roéznego rodzaju zabarwienie, od biatych, czerwonych po-
przez zé6lte i szare (patrz: oltarz glowny w Katedrze Lubelskiej), a wy-
stepujg gléwnie ma terenie Wloch, Francji i Armenii. Ostatnig war-
stwg jest zloto, ktére zaklada sie specjalistycznymi narzedziami po
uprzednim docieciu platka zlota do potrzebnego formatu i nawilzeniu
pulmentu alkoholem. Na zakonczenie tego etapu nastepuje polerowa-
nie zlota agatem.

Pozlacanie na mat jest kolejna techniksg pozlotnicza, przy ktorej mo-
zna zastosowaé¢ wspomniany juz pulment lub mixtion — bez etapu po-
lerowania. Zlocenie na mat, zwane inaczej zloceniem ,,0lejnym”, nie
jest zbyt trwale, cho¢ wytrzymuje niejednokrotnie nawet okres do
60 lat.

Powaznym problemem dla pozlotnika — konserwatora pozostaje za-
gadnienie rekonstrukcji pozloty na obiektach zabytkowych znajduja-
cych sie w kulcie, a gléwnie dotyczy to ram i obrazéw na desce oraz
calych partii zloconych oltarzy.

Zdarza sie, ze powstaje rozdZwiek w pogodzeniu ogdlnie przyjetych
i stosowanych zasad konserwatorskich z potrzebami i oczekiwaniami
zleceniodawcy. Reprezentowane sg tu dwa stanowiska: pierwsze to zle-
ceniodawca wszelkie sprawy estetyczne i techniczne pozostawia wyko-
nawcy, polegajac na jego doswiadczeniu fachowym; drugie -— gdzie zle-
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cenicdawca niejednokrotnie z goéry pragnie narzuci¢ strone estetyczna
i koncowa konserwowanego obiektu ze wzgledu na domniemany odbior
prac przez parafian. W tych przedstawionych przypadkach musi dojsé
do kompromisu miedzy wymogami konserwatorskimi a odczuciami este-
tycznymi odbiorcéw, biorgcych udzial w kulcie. Niejednokrotnie, aby
sprosta¢ tym dwom zagadnieniom, trzeba wykaza¢ duzo elastycznosci
i wyczuc1a estetycznego, gdyz powstaly najczesciej problem to — czy
usungé zniszezong poztote i daé¢ w to miejsce nows, czy ja retuszowadc,
uzupelniajac tylko i wylacznie miejsca zniszczenia, narazajac sie cze-
sto na stwierdzenie, ze wyglada to nieestetycznie i nieladnie.

Problem ten stanowi odwieczng dyskusje wsréd konserwatoréw i po-
zlotnikéw, i jak wszystkim wiadomo, nikt na razie nie znalazl zlotego
Srodka, aby rozwigzaé to zagadnienie w sposéb jednoznaczny.

- Dla zobrazowania zagadnienia chcialbym przytoczy¢ w tym miejscu
kilka przykladéw, ktore przyblizajg nam ten temat.

Jako pierwszy przyklad podam oltarz gléwny w Katedrze Lubel-
skiej. Przeprowadzono tu gruntowne prace konserwatorskie, od zdjecia
przemalowan przez dezynfekcje i impregnacje, wymiane zniszczonej
cze$el konstrukeyjnej oltarza, do uzupelnienia czeSci partii zloconych.

Sprawe zlocen rozwiazano kompromisowo, wykonujgc nowe zlocenia
w dolnej partii, natomiast w gornej uzupelniono ubytki zgodnie z przy-
jetymi zasadami konserwatorskimi. Dzi§ po blisko sze$ciu latach od za-
konczenia prac miejsca uzupelnied nie odbiegaja od zlocen oryginal-
nych.

Przyklad drugi to oltarz §w. Jana Kantego w Kaplicy Akademickiej
Kolegiaty Zamojskiej. Oltarz przemalowany calkowicie imitacja marmu-
ru. Po wykonaniu badan okazalo sie, Ze centralna czes¢ oltarza byla
srebrzona i laserowana w blekitnym kolorze, a kolumny byly zlocone
na poler. Za zgods komisji 1 zleceniodawcey przywrécono pierwotny cha-
rakter oltarza, tzn. wysrebrzono centralng czesé, zalozono blekitny lase-
runek, wyzlocono w calo$ci kolumny na poler. Jakiez bylo nasze zdzi-
wienie, gdy po zakonczeniu prac wielu odbiorcéw stwierdzilo, Ze naj-
starsi ludzie nie pamietaja, aby kiedykolwiek byl taki jak obecnie. Nie-
jednokrotnie padaly pod adresem ekipy konserwatorskiej stwierdzenia:
»coscie z tym oltarzem zrobili, przeciez byl taki ladny”.

Kolejne dwa przyklady to oltarz z kosciola parafialnego w Janowie
Lubelskim i ko$ciola rektoralnego $§w. Ducha w Lublinie. Mamy tutaj
nieco inny problem, gdyZ na prosbe zleceniodawcy przeprowadzono kon-
serwacje zachowawczg, sprowadzajac program konserwatorski do mini-
mum, przychylajac sie do présb administratoréow.

Jezeli chodzi o oltarz w Janowie Lubelskim, przyjeto taki program
ze wzgledu na brak podstaw do przywrécenia pierwotnego wygladu este-
tycznego oltarza. Natomiast w przypadku oltarza w ko$ciele §w. Ducha
w Lublinie przyjeto w/w program ze wzgleddéw czysto ekonomicznych,
mimo ze istnialy podstawy do przeprowadzenia prawidlowej rekonstruk-
cji pierwotnego wygladu oltarza. W obu przypadkach wyzlocono naj-
bardziej zniszczone partie dolne w stopniu maksymalnym, a pozostale
w stopniu wymagajacym tylko retuszu.

Wychodziliémy z zaloZenia, Zze dolna partia oltarza niech $wieci $wie-
zoScia, a gorna pozostanie w miare zachowana w oryginale. Partie dol-
ne oltarzy z reguly sg bardziej zniszczone niz pozostale, znajduje sie
w nich najcze$ciej mnéstwo gwozdzi, pinezek czy szpilek, ktére whbi-
jano przy réznego rodzaju dekoracjach, nie patrzac na réwnoczesng de-
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wastacje oltarza. Dolne partie zlocen niszczy sie poprzez nieumiejetne
prace porzadkowe. Kolejnym przykladem niech bedzie oltarz w kosciele:
$w. Wojciecha w Lublinie. Jest to jeden z nielicznych i ciekawych przy-.
kladéw snycerstwa flamandzko-niderlandzkiego z pocz. XVII w., wy-
strojem zblizonym po cze$ci do oltarza w Katedrze Pelplinskiej, lecz
o wiele mniejszym. Byl to pierwszy obiekt tego typu konserwowany w
naszej pracowni, gdzie przyjeto program zgodny z zasadami konserwa-
torskimi, bez presji zleceniodawcy, odnoénie ostatecznego wygladu este-
tycznego oltarza. Uzupelniono ubytki zlocen i srebrzen pozostawiajac
w duzym procencie zachowane partie oryginalne. Nowe partie zloceh
1 srebrzenn patynowano réznymi sposobami w celu calkowitego ujedno-
licenia partii ztoconych i srebrzonych.

Jezeli chodzi o ramy zlocone i obrazy na desce, staramy sie przyj-
mowa¢ program zgodnie z =zasadami konserwatorskimi, uzupelniajgc
ubytki zlocenn w partiach zniszczonych.

Za przyklad mogg postuzyé 2 ramy z oltarzy w kosciele parafialnym
w Tarnogrodzie na Zamojszczyznie. Natomiast jezeli chodzi o obrazy, to
wymienilbym tu obraz MB Hetmanskiej z Zamo$cia, obraz MB z Dzie-
cigtkiem z Turobina i obraz MB Swietoduskiej z kosciola $w. Ducha
w Lublinie.

W tych trzech przypadkach mamy do czynienia z trzema sposobami
zlocen.

W pierwszym nowe partie zlocen przetarto, scalajac do zachowanych
partii oryginalnych; w drugim przypadku oprécz uzupelnier przezlo-
cono przetarte tlo ze wzgledow estetycznych; natomiast jezeli chodzi
o trzeci obraz, to uzupelniono tylko ubytki zlocen.

W sporadycznych przypadkach pracownia nasza przyjmuje program
zlocen zaproponowany przez zleceniodawce, ze wzgledu na wyglad este-
tyczny obiektu oraz brak podstaw do przeprowadzenia prawidlowej re-
konstrukeji zlocen.

Jako przyklad posluzy¢ mogg ramy stacji Drogi Krzyzowej z Opola
Lubelskiego oraz figura Chrystusa Ukrzyzowanego wienhczgcego oltarz
gléwny w Katedrze Lubelskiej.

Obiekty te przeztocono catkowicie na nowo na starym podkladzie imi-
tacjg zlota, ze wzgledu na pierwotne uzycie réowniez takiej imitacji.

Dodatkowym problemem, z jakim spotykamy sie w ostatnich cza-
sach nagminnie, jest dzialalno$é pozlotnikéw zajmujacych sie ,,odnawia-
niem” oltarzy. Prace prowadzone przez w/w majg podejscie czysto rze-
mieslnicze a sprowadzajg sie do wyzlocenia calych oltarzy a nawet prze-
zlocenia dobrze zachowanych partii oryginalnych; niejednokrotnie wpro-
wadzajg zamiast zlota szlagmetal, imitujacy ten szlachetny metal.

Tego typu dzialalno$é, bedaca w sprzeczno$ci z zasadami konserwa-
torskimi, znajduje do$¢ czesto akceptacje i poparcie miejscowych admi-
nistratoréw parafii i rad parafialnych, gdyz Swiezo wyzlocone duze par-
tie oltarza i $wieZo zalozona farba przemawiajg bardziej dobitnie w od-
biorze estetycznym niz wykonane zlocenia przy zachowaniu zasad kon-
serwatorskich.

Jako przyklad chcialbym podaé prace przeprowadzone wspomniang
metoda w Krasnobrodzie, Jézefowie Bilgorajskim, Lubartowie, Hrubie-
szowie (kosciét parafialny) czy Grabowcu — gdzie w porg wstrzymano
prace pseudokonserwatorskie.
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Przedstawione tu problemy skladajg sie na calo§é spraw zwigzanych
z pozlotnictwem, z jakimi spotyka si¢ nasza pracownia na terenie die-
cezji lubelskiej.

Kazdy obiekt wymaga wiec indywidualnego podejécia i indywidualne-
go programu przy realizacji prac konserwatorskich.

BIBLIOGRAFIA

Rzadkowski L.: Zlocenia matowe. ,,Gazeta Malarska”. R. 4; 1934 nr 10.

Sadziak T.: Klejowe i olejne prace pozlotnicze. Biblioteka Muzealnictwa
i Ochrony Zabytkoéw, t. LXIX, Warszawa 1981,

Slesinski W.: Techniki malarskie, spoiwa organiczne. Warszawa 1984.



