KRYSTYNA SOLECKA

PROBLEMATYKA KONSERWACJI OBIEKTOW
SZCZEGOLNEGO KULTU
SPORZADZONYCH NA DESCE I PLOTNIE

Muzeum Diecezjalne ze wzgledu na swéj sakralny charakter stwarza
dogodne warunki dla wszechstronnej dzialalnoéci konserwatorskiej. Tra-
fiajg bowiem do nas obiekty bardzo zréznicowane tak pod wzgledem
wartoéci artystycznej, jak i kultowej. Czesto mamy do czynienia z pro-
blemami takimi, ktére teoretycznie nie mialyby miejsca w przypadku
obiektéw muzealnych.

Opracowujgc program prac konserwatorskich na pierwszym miejscu
stawiamy dobro obiektu, a jednoczesnie nie wolno nam zapominac¢ i lek-
cewazy¢ tych, dla ktérych sa to przedmioty szczegélnego kultu. Mam tu
oczywiscie na mysli obrazy, ktére trafily do naszej pracowni, a wcze-
Sniej zastynely u wiernych taskami, czego wyrazem byla wczedniejsza
badz poézniejsza ich koronacja.

Czesto bywa, ze obiekty tego typu sg w stanie, ktéry mozna by na-
zwaé tragicznym. Jest to bowiem wynik wczedniejszych ingerencji lu-
dzi badz tez warunkéw, w jakich obiekt byl eksponowany. Rozlegle ubyt-
ki malatury wymagaja czesto daleko posunietych rekonstrukcji. W tych
przypadkach nie moze by¢ mowy o konserwacji zachowawczej, a rekon-
strukcja malatury powinna sie ogranicza¢ do miejsc eksponowanych.

Praktycznie obiekty bardzo zniszczone powinny trafia¢ do muzedw,
a w przypadku historycznego zwiazku ze §wiatynia winny byé zasta-
pione kopis, jesli na wykonanie takiej pozwalaja posiadane materialy
inwentaryzacyjne. Musimy pamieta¢ tez i o tym, ze samo dzielo jest do-
kumentem twoérczoSei artysty, a czesto posiada wartosei historyczne i kul-
turowe.

Dla lepszego i szerszego potraktowania tematu przytocze problema-
tyke konserwatorskg niektérych obiektow.

Za jeden z ciekawszych uwazam obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem,
zwanej Hetmansks, z Kolegiaty w Zamosciu. Obraz ten pod koniec
XIX w. zostal przystoniety materig aksamitng, a jego centralng cze$é
wypelnialy koszulki i korony z blachy miedzianej, zloconej galwanicz-
nie a czeSciowo srebrzonej. Z calego malowidla widoczne byly tylko
fwarze. Po usunieciu aksamitu ukazalo sie tlo zlocone, grawerowane
ornamentem roflinnym i architektonicznym oraz korony postaci réw-
niez grawerowane. Gorna cze$¢ tla zlocona gladko. W trakcie przepro-
wadzonych badan okazalo sie, ze jest to obraz, ktéry mozna datowaé
na pierwszg ¢wieré XVII w.,, wykonany technika temperowa na de-
sce.

Okazalo sie, iz twarze, dlonie oraz gérna gladka powierzchnia tla sg
nieautorskie i dlatego komisyjnie zdecydowano sie przywrécié obiekto-
wi autentyzm. Bylo to o tyle mniej klopotliwe, ze obecni wierni nigdy
nie widzieli, co kryje pod soba materia, koszulki i korony.

W wyniku poczynionych zabiegdéw ikonografia ulegla duzej zmianie.
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W goérnej cze$ci pojawily sie sceny religijne przedstawione w dwu po-
ziomach: scena Zwiastowania, Narodzin P. Jezusa, §w. Tréjca oraz Bog
Ojciec w otoczeniu anioléw. Calo$¢ bardzo barwna.

Oproécz problemu usuwania przemalowan bardzo klopotliwe bylo tez
podobrazie, ktérego poszczegolne czeéci poddane byly prostowaniu przy
jednoczesnej kontroli wilgotnosci oraz stanu zachowania malatury. Obiekt
okazal si¢ bardzo cenny pod wzgledem artystycznym, wigc zapropono-
wano eksponowanie koszulek na oddzielnej ptycie obciggnietej aksami-
tem z wycigtymi otworami na twarz i dlonie. Dzigki temu obiekt w ca-
Iyin swym kunszcie autentyzmu ujrzal §wiatlo dzienne.

Innym niemniej ciekawym obiektem, ktéry mieliSmy okazje blizej
poznaé¢ od strony konserwatorskiej, byl obraz ,,Matka Boska z Dziecigt-
kiem” z Janowa Lubelskiego.

Stanelo przed nami dwojakiego rodzaju zadanie; chodzilo bowiem
o konserwacje obiektu a takze przygotowanie od strony technicznej do
koronacji. Jest to obraz olejny na plétnie, XVIl-wieczny, wezeéniej pod-
dany konserwacji i naklejony na podloze wykonane z desek. Calo$¢ przy-
krywala materia aksamitna i XVII-wieczne suknie kute w srebrze oraz
zlocona korona Matki Boskiej. Obraz byl weczeéniej dublowany na klaj-
ster. Cate lico obrazu bylo gesto usiane ofworami po gwozdziach mocu-
jacych koszulki, gwiazdki i korony.

Po usunieciu gwozdzi ubytki te znacznie sie zwiekszyly, na skutek
rozkladu plétna autorskiego i dublujacego wokol gwozdzi. Jest to cze-
sty przypadek rozlegiych zniszczen na skutek bezposrednicgo mocowa-
nia elementéw dekoracyjnych do lica obiektu. W tym przypadku nie
mozna bylo uniknaé przystoniecia lica obrazu. Dlatego tez, aby nie po-
wtorzy¢ bledu poprzednika, ozdobne szaty, gwiazdki i korony przenie-
§liSmy na plytc piléniows obustronnie laminowang, obciagniets aksa-
mitem z wycietymi wczeSniej otworami na twarze, dlonie i stopy po-
staci. Plyte polaczono z krosnem obrazu w taki sposéb, by miedzy ply-
tg i licem byla wolna przestrzen. Takie rozwigzanie wyklucza bezpo-
§rednie mocowanie do lica, a dodatkowo umozliwia obejrzenie obrazu w
calej jego okazalo$ci, gdyz demontaz sprowadza sic do wykrecenia kil-
kunastu wkretéw.

Mieliémy takze okazje pracowaé nad obiektem z korica XVI w., kto-
ry zaslynal darem krwawych lez w 1642 r., a nastepnie licznymi las-
kami i cudami. Mam tu na mys$li dwukrotnie koronowany obraz Matki
Boskiej z Dziecigtkiem z ko$ciola §w. Ducha w Lublinie. Obraz ten za-
biegom renowacyjnym poddawany byl trzykrotnie. Poniewaz warstwa
pierwotna zachowala sie w niewielkim stopniu a jej rekonstrukcja byla
praktycznie niemozliwa, zadecydowano komisyjnie, ze bedzie to tylko
konserwacja zachowawcza. Za konserwacja zachowawczg przemawial
takze fakt, ze widoczne bylo tylko zlocone i grawerowane tlo, twarze,
dlonie i stopy Dziecigtka, reszte przystanialy suknie i korony. Warto
nadmienié, ze mocowanie sukien bylo wykonane przy pomocy wkretéw
i nie wymagalo nowych rozwigzan. Na uwage zasluguja tu wyjgtkowo
piekne suknie, bogato zdobione koralami i kamieniami szlachetnymi oraz
haftowane zlota nitka, a takze korony wykonane z blachy mosieimej,
zdobione réznymi drobnymi kamyczkami szlachetnymi i pélszlachetny-
mi oprawionymi w srebrzone i zlocone obejmy. Obraz scalono kolory-
stycznie do warstwy przemalowania z 1863 r., uzupelniono zltocenia i ca-
fos¢ wmontowano w profilowang zlocong rame.

Odmienne problemy napotykamy w swojej dzialalnosci, gdy mamy
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do czynienia z obiektem przemalowanym zupelnie i zachodzi koniecz-
no$¢ z punktu widzenia czysto konserwatorskiego odsloniecia malatury
autorskiej. Je§li w wyniku poczynionych zabiegéw konserwatorskich
ikonografia nie ulega zmianie, to teoretycznie problem nie istnieje. Go-
rzej jest, gdy obraz zmienia swg ikonografie. Jako przyklad postuzy
tu obraz, kioéry byl konserwowany w naszej pracowni w roku 1983, a je-
go wlascicielem jest parafia rzymsko-katolicka w Y.ecznej.

Byl to obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem datowany na koniec
XVII w., namalowany na plétnie techniks olejng i naklejony na cztery
sosnowe deski, wczesniej poddawany konserwacji, o czym $wiadczyly:
dublaz na nowe pldétno, uzupelnienia ubytkéw zaprawy i scalenie ko~
lorystyczne. Przemalowanie pochodzi najprawdopodobniej z okresu I-szej
konserwacji, tj. z konica XVIII w.

W wyniku poczynionych zabiegéw konserwatorskich ikonografia
obiektu ulegla istotnej zmianie. Otéz w gérnej partii obrazu ukazaly
sie dwa aniotki trzymajace zlotg korone zdobiong szlachetnymi kamie-
niami oraz sznurem perel. Ponadto po lewej i prawej stronie obrazu po-
jawiajg sie uskrzydlone gtéwki aniotkéw. Okazalo sie takze, ze twarze
postaci sg zupelnie inne.

Fakt ten stworzy! precedens do tego, ze parafianie uznali, iz obraz,
ktéry do mnich wréeil, nie jest ich. Ludzie po prostu oceniali fakt zmia-
ny obrazu, a nie widzieli nowych wiekszych wartosci. Obiekt powyzszy
ze wzgledu na swa warto$é artystyczng i kultowg zaliczyé nalezy do
grupy obiektéw szczegdlnych.

Wiele klopotu nastreczaly przemalowania, ktére zajmowaly ok. 60%
powierzchni malatury autorskiej, zalozone byly bardzo grubo i mocno
przylegaly do podloza.

Oddzielny problem stanowilo plétno autorskie, ktére oprécez licznych
drobnych ubytkéw i pofalowan bylo pociete i rozdarte na pieé kawal-
kéw. Ze wzgledu na dobro malowidla deski zastgpiono krosnem. Jako
mase dublazowg zastosowano masg woskowo-zywiczng. Obraz dublo-
wano cze$ciami, dopasowujgc kolejno poszczegélne fragmenty. Po wkle-
jeniu protez uzupelniono ubytki zaprawy, po czym scalono kolorystycz-
nie farbami olejnymi, Gotowy obraz wmontowano w rame.

Tego typu problemy wystepuja w wiekszosci konserwowanych obiek-
téw sakralnych. Zauwazyé nalezy, iz dotyczg one nie tylko obrazéw, ale
réwniez rzezb i calych oltarzy.

Moim zdaniem calego szeregu niejednokrotnie przykrych dla kon-
serwatora sytuacji mozna unikngé przez wlasciwg organizacje procesu
ratowania obiektéw sakralnych.

Muzea Diecezjalne winny uprawiaé dzialalno$é¢ informacyjng. Wier-
nych nalezy w sposéb przystepny i fachowy przekonaé o koniecznosci
przeprowadzenia takich a nie innych prae, zwlaszcza ze ma to byé¢ dla
nich obiekt kultu. Nie dotyczy to oczywiscie obiektéw, ktére ekspono-
wane sg w muzeach.

Rozwigzanie powyzszych problemoéw widze poprzez stalg wspdlpra-
ce ksiezy z parafii z historykiem sztuki i konserwatorem w muzeum. Brak
bowiem rzetelnej informacji jest zawsze przyczyng nieporozumien.

W naszych praktykach konserwatorskich dotyczgcych obiektéw szcze-
gblnego kultu wypracowaliémy niejako wlasny program, ktéry staramy
sie realizowaé, a dotyczy on tak zabiegéw konserwatorskich, jak i spo-
sobu ich eksponowania.

JesteSmy za tym, aby w miare zasadno$ci usuwaé to co nieautor-
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skie; tam, gdzle jest to mozliwe, stosowaé konserwacje zachowawcza,
gdyz czesto tylko ona moze uchromi¢ autentyk przed dalszym zniszcze-
niem.

W przypadkach dziel cennych jesteSmy za tym, aby nie przyslaniac
ich sukniami i koronami, a te ostatnie eksponowaé obok na oddzielnej
plycie. Tam, gdzie jest to niemozliwe, montujemy plyte z koszulkami
do obrazu tak, by bezposrednio mie przylegala do lica i dawala si¢ la-
two demontowad.



