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MUZEUM DIECEZJALNE W TARNOWIE WOBEC CELOW
I ZADAN MUZEALNICTWA KOSCIELNEGO”

Zagadnienie celéw i zadan czegokolwiek lub kogokolwiek, instytucji czy
osob, jest pytaniem o tozsamo$¢. Tarnowskie Muzeum Diecezjalne jest insty-
tucja kulturalna, ale i koScielng zarazem. Okreslajac zatem wlasng tozsamosé,
czyli odpowiadajac na pytanie, czym jest i czemu stuzy powinno wziaé pod
uwage obydwie te okolicznosci.

Przyjelo sig w muzealnictwie Zze nazwa ,,muzeum koscielne” okre§la sie,
muzeum pozostajace w administracji koscielnej, a zatem diecezji, parafii,
klasztoru czy innej podobnej instytucji. Charakter koscielny takiej placowki
kulturalnej wynikalby zatem z tytulu prawa wlasnosci. Jej zadaniem bytaby
wigc oczywiscie ochrona zabytkéw sztuki, przede wszystkim ze wzgledu na ich
dawne przeznaczenie sakralne. Samo muzeum mogloby wéwczas petnié rolg
czego$§ w rodzaju sentymentalnej skarbnicy pamigci. Cel taki moze jednak
realizowaé kazde inne muzeum.

Kosciél ma do spelnienia inne cele. Jesli mimo to objawial od najdawniej-
szych czaséw zainteresowania muzealnicze, to nalezaloby sadzié, ze i one po-
winny w jaki§ sposoéb miesci¢ si¢ w granicach zadan jemu wlasciwych. Ten
aspekt mial zapewne na uwadze dyrektor jednego z muzedéw koscielnych
w Polsce, gdy zabierajac glos na 6w temat, stwierdzit, ze — ,,Podstawowa funk-
cja muzeum koScielnego jest méwienie o Bogu za pomocg znakéw, ktérymi sg
dzieta sztuki. Nalezatoby zatem — twierdzit dalej — wyraznie skorygowaé cele
muzealnictwa koscielnego, ktére ma stuzy¢ Bogu i spoteczenistwu, prowadzié

* Tarnowskie Muzeum Diecezjalne zostalo zatozone w 1888 r.; jest zatem najstarszym mu-
zeum koscielnym w Polsce. Ze wzgledu na charakter swoich zbioréw, do ktérych naleza miedzy
innymi czolowe zabytki rzezby i malarstwa gotyku matopolskiego, bogaty zesp6t tkanin i haftéw
koscielnyoh oraz europejska kolekcja malarstwa ludowego na szkle, zajmuje w muzealnictwie
polskim wazng pozycje. Pragnie rowniez znalezé swoje miejsce w zyciu Kosciola — zwlaszcza
lokalnego, czyli wlasnej diecezji. Wynikiem tych dazen jest niniejszy artykul, ktory stanowi jeden
z rozdziatéw doktorskiej pracy obecnego dyrektora tej Instytucji, napisanej w Instytucie Sztuki
PAN w Warszawie, w 1994 1. — Muzeum Diecezjalne w Tarnowie na tle dziejéw muzealnictwa
koscielnego w Polsce.
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badania naukowe, gromadzi¢, konserwowacé, rozpowszechniaé i wystawiaé ma-
terialne §wiadectwa dotyczace czlowieka wiary, a to dla chwaty Bozej, dia
rozwoju duchowego i moralnego wierzacych. [...] kazde jego przedsigwzigcie
ma zawieraé jasno sprecyzowany program katechetyczno-duszpasterski”?.

Twierdzenie to, jakkolwiek dziennikarskie raczej i ogélnikowe, ma jednak
oczywisty wydZwick muzeologiczny. Podaje hasto i wytycza kierunek dla dzia-
tan praktycznych. Praktycznych, czyli w tym wypadku muzealniczych, jesli
pozostaniemy przy wyjasnionym juz wczesniej rozréznieniu muzealnictwa
1 muzeologii.

Pracownik muzeum koscielnego checac ,,méwié o Bogu” poprzez zgroma-
dzone w jego muzeum zabytki sztuki, musi przettumaczyé t¢ ogélna wytyczna
na jezyk zwyklych muzealniczych czynno$ci. Wobec tego, w ramach realizacji
zadan naukowych, powinien réwniez klas¢ akcent na widoczne w muzealnych
zbiorach zwiazki religii z kultura. Chodzi migdzy innymi o wskazywanie na
inspiracje religijne w tworczosci artystycznej, odczytywanie w tych dzietach
historycznych przemian duchowosci, ujawnianie mozliwosci dalszego oddzia-
lywania zabytk6w w wychowaniu religijnym, mimo pozornego odejécia z nurtu
czynnego zycia oraz podkre§lanie znaczenia mecenatu koscielnego w dziejach
sztuki.

W ten spos6b muzeum koscielne moze sig staé niejako szkota doswiadczenia
religijnego, jednym ze Srodkéw formacyjnych w tej dziedzinie, podobnie jak
ambona i katecheza, a takze koscielna prasa, radio czy telewizja. Wszystko to
powinno si¢ dokonywac przy okazji nawet tak rutynowych czynnosci, jak opra-
cowywanie i eksponowanie zbioréw, nie méwiac juz o dzialalnosci o§wiatowe;j.

Mozliwie wyczerpujace zestawienie tych praktycznych dziatari — oczywiscie
w odniesieniu do muzeum koscielnego — bedzie przedmiotem dalszego toku
niniejszych rozwazan. Dotyczy¢ bedzie zarowno muzealnictwa koScielnego
w ogole, jak 1 dziatalnosci interesujacego nas tutaj Muzeum Diecezjalnego
w Tarnowie.

I. CELE I ZADANIA MUZEALNICTWA KOSCIELNEGO

Ogélnie rzecz biorac, cele i zadania muzedéw koScielnych nie r6znig sie od
tego, co dzieje si¢ w innych muzeach. I tu, i tam chodzi zawsze o ochrone débr
kultury oraz o ich upowszechnienie. Réznice pojawiaja si¢ dopiero, gdy mowa
o zasiggu zainteresowan oraz interpretacji zagadnienn w trakcie objasniania.
W muzeum koscielnym zainteresowania beda przede wszystkim koscielno-
lokalne, a interpretacja oprécz probleméw artystycznych uwzgledni takze

U A.Przekazifiski, Zadania muzedw koscielnych w Polsce, »~Przeglad Powszechny”, 1985,
nr 6 (766) s. 394.
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kontekst religijny dziefa sztuki. Przedstawiony tutaj program takiego dziatania
jest propozycja autora w oparciu o poczynione przezen spostrzezenia i do-
$wiadczenia w pracy muzealniczej. Dotyczy za§ muzeum koscielnego, ktore
— jak tarnowskie — posiada znaczny zesp6t dziet sztuki i w ramach swojej
dziatalnosci na nich wtasnie powinno skupié¢ gléwng uwage.

1. Ochrona lokalnych zabytkéw koscielnych

Muzeum koscielne, bedac zwykle placéwka o zasiggu prowincjonalnym
czy regionalnym, z natury rzeczy utrzymuje Sciste wigzi z wlasnym terenem,
czyli diecezja, parafig lub klasztorem, wzglednie klasztorami tego samego
zgromadzenia zakonnego. W tej sytuacji zwraca ono szczegblng uwage na
zabytki lokalne, zwigzane z danym miejscem i majace znaczenie dla kultury
tego wtasnie konkretnego terenu czy srodowiska. Laczy sie to nawet z wiek-
szymi mozliwosciami pozyskiwania zabytkéw do zbioréw muzealnych. Bywa
bowiem tak, ze wlasciciel zabytkowego przedmiotu z réznych wzgledéw oka-
zuje wieksze zaufanie dla miejscowej instytucji koscielnej i chetniej przekazuje
go W jej rece, niz do zbioréw pardstwowych. Gdy idzie o zabytki bedace
w posiadaniu parafii, jest to nawet zastrzezone ustawodawstwem synodal-
nym. Postanawia ono, ze w wypadku wycofania takiego przedmiotu z uzytku
liturgicznego, ma on znaleZ¢ miejsce w muzeum diecezjalnym, wzglednie na-
lezy mu w parafii stworzy¢ odpowiednie warunki dalszego trwania®, Podobnie
rzecz si¢ przedstawia z dzielami sztuki, bedacymi w posiadaniu zakonéw czy
klasztorow. Istotng rzecza jest w takim wypadku fakt roztoczenia opieki nad
zabytkiem, za$ problem kto ma si¢ tym zaja¢, nie ma tu istotnego znaczenia.
Ot6z w tego rodzaju przypadkach muzea koscielne, stuzac ochronie zabytkéw,
oddaja sprawie nieocenione ustugi.

Z zagadnieniem ochrony zabytkéw lokalnych wiaze si¢ tez problem kry-
teridw ich klasyfikacji. Czgsto musza to by¢ kryteria inne od tych, ktore stosuja
wielkie muzea. Dla malego regionu wazny jest nie tylko odpowiednio wysoki
poziom artystyczny danego dzieta, lecz takze i znaczenie, jakie ma ono
w obrazie kultury danego terenu. Zwykle bowiem sg to przedmioty jedne
z wielu, nie dostrzegane i nie cenione przez wielkie muzea, gdzie zreszta
prawdopodobnie nie wyszlyby nigdy poza $ciany magazynéw. Tymczasem
w matym muzeum lokalnym, jakim bywa muzeum koscielne, otrzymuja one
szanse nie tylko bezpiecznego trwania, lecz réwniez miejsce w ekspozycji
stalej, a przynajmniej czasowej. Dotyczy to migdzy innymi dawnych paramen-
tow koScielnych, ktdre z biegiem czasu zastapiono w kosciele nowymi, a takze

2 Podaje dla przyktadu: IV Synod Diecezji Tarnowskiej, Tarnéw 1982-1986, s, 145 (Statut 299,
§ 2); Statuty 11 Synodu Gdariskiego, Gdarisk-Oliwa 1976, s. 134 (Statut 623); nadto: Statut Muzeum
Diecezjalnego uchwalony przez Konferencje Episkopatu Polski 16 X1 1976, ad 6.
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nowszych, juz nie uzywanych na skutek reformy liturgii. Tak wiec na przyklad
muzeum koscielne powinno mie¢ w dziale tkanin dawne manipularze, bursy
i umbracula, sposrod pontyfikaliow tunicelle, rgkawiczki biskupie i sandaty,
a takze zabytki dawnego, kanonickiego stroju chérowego, jak mantolety,
»cappa magna” oraz tak zwane dystynktoria kanonickie.

Podobnie tez z dawnego wyposaZenia oltarza nalezy przechowaé w mu-
zeum ,kanony mszalne”, nie méwiac juz o lacifiskich mszatach, rytuatach,
kancjonalach i innych ksiegach liturgicznych.

Wszystkie tego rodzaju zabytki przejmuje muzeum koscielne jako depo-
zyty lub nawet na wlasnos¢, zawsze jednak za zgoda wladz koscielnych. Zawsze
tez powinno si¢ sporzadzi¢ przy tym szczegotowy protokét. Nie potrzeba do-
dawaé, ze w pracy muzealniczej ma to istotne znaczenie dla ustalania prowe-
niencji przedmiotéw. W protokoéle podaje si¢ bowiem wszelkie znane informa-
cje o zabytku, wiadome w chwili przejmowania go do muzeum, a wigc miejsce
dotychczasowego przechowania, nazwiska fundatoréw, wykonawcow, ofiaro-
dawcow, ewentualnie takze czas powstania i tym podobne dane.

Bywa jednak, ze nawet dla muzeum koscielnego pozyskanie zabytku z ko-
$ciota do zbior6w muzealnych nie jest mozliwe. Na przeszkodzie moze stangé
zdecydowany sprzeciw parafian, a takze i samo muzeum ogranicza niekiedy
ilos¢ nabytkéw z braku odpowiednich pomieszczerfi. W takich sytuacjach pozo-
stajg dwie mozliwosci rozwiazania problemu. MoZna mianowicie zapewnié za-
bytkowi na miejscu warunki bezpiecznego trwania, wzglednie — gdy takich
przedmiotow jest wigksza ilo§¢ — rowniez na miejscu zalozy¢ muzeum parafial-
ne czy klasztorne. BezpoSrednig opiek¢ nad takim muzeum sprawuje przedsta-
wiciel miejscowej wladzy koscielnej, a wigc proboszez czy przetozony domu
zakonnego. Jednostka nadrzgdna dla tego rodzaju instytucji bywa zwykle mu-
zeum diecezjalne, ktéremu jest ona podporzadkowana jako tak zwana ,,filia”.

Gdy mowa o obowiazku zatroszczenia sie przez muzeum koscielne
o ochrong zabytkéw na podleglym mu terenie, trzeba dodaé, ze dotyczy to
réwniez zbioréw dziel sztuki kolekcjonowanych przez duchownych. Zdarza si¢
bowiem, ze mieszkanie ksiedza jest jakby matym muzeum, a to z powodu
kolekcjonerskich zainteresowan wiasciciela. Bywa réwniez, ze tego rodzaju
zbiory siggaja co do ilosci nawet duzych rozmiar6w. Wspominano tu juz, jak
wazng rolg odegraly prywatne zbiory duchownych w dziejach muzealnictwa.
Jest wobec tego oczywiste, ze zarzad miejscowego muzeum koscielnego,
w szczegblnoscei diecezjalnego, ma obowiazek zadbaé, aby po $mierci wlasci-
ciela jego zbior nie ulegt rozproszeniu. Doswiadczenie uczy®, ze taka nie

3 Jako przyktad moga stuzy¢ opisane przez Tadeusza Chrzanowskiego dzieje kolekeji zaby-
tkow sztuki koscielnej ks. Jézefa Christiana w Ligocie Turawskiej na Slasku Opolskim po $mierci
jej whasciciela. Por. T. Chrzan o ws ki, Refleksje nad zbiorami parafialnymi, ,,Materialy Muzeum
Whnetrz Zabytkowych w Pszezynie”, 7 (1992) s. 100-103.
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zabezpieczona prawnie kolekcja, przejgta przez spadkobiercéw, bywa wo-
wczas zagrozona.

Do zagadnienn ochrony nalezy réwniez naukowe opracowanie zbioréw
muzealnych, a przynajmniej ich fachowa inwentaryzacja. Dotyczy to zaréwno
muzealiow, jak i przedmiotéw pozostajacych in situ. Zabytek otrzymuje wo-
wczas wyczerpujaca dokumentacje, gdyz na kartg inwentaryzacyjng nanosi si¢
jego opis, podaje wymiary, dotacza zdjecia fotograficzne oraz wszelkie dane
dotyczace pochodzenia, autorstwa, konserwacji, wzmianek archiwalnych oraz
publikacji. Ma to istotne znaczenie dla identyfikacji zabytku, za§ w wypadku -
utraty ulatwia jego poszukiwanie i odzyskanie.

Z poglebianiem wiedzy o dziele sztuki idzie w parze wzmozenie $wiado-
moSci o jego wartosci i znaczeniu, a konsekwentnie tez troski o ochrone.
Dotyczy to nie tylko prywatnych wilascicieli czy uzytkownikéw, ale i opieku-
néw w muzeum. Rowniez sam zabytek nie jest woéwczas anonimowym, obcym
dla Srodowiska przedmiotem, lecz bierze ,zywy” udzial w procesie integracji
danej spotecznosci, jako dokument jej historii i kultury.

Muzeum koscielne nie moze zatem poprzestaé na ewidencyjnym spisie
posiadanych zabytkéw. Powinno takze prowadzié¢ prace badawcze lub udo-
Stepnia¢ wlasne zbiory innym instytucjom dla badari naukowych, a wyniki
uwidacznia¢ w kartach inwentaryzacyjnych oraz w informacjach zwigzanych
z ekspozycja.

Wyczerpujaca wiedza o zabytku jest ponadto warunkiem wiasciwego prze-
prowadzenia jego konserwacji. Nie mozna wyobrazié sobie poprawnie funk-
cjonujacego muzeum bez konserwatorskiego nadzoru eksponatéw. Wymaga
to urzadzenia wlasnej pracowni konserwatorskiej lub przekazywania zaby-
tkow do konserwacji poza muzeum. Dobrze pojeta konserwacje zabytku
musi zawsze poprzedzi¢ dokladna jego analiza pod wzgledem technologicz-
nym i historyczno-artystycznym. Tylko wtedy mozna mieé gwarancje, Ze
uniknie si¢ pomylek. Posiada to istotne znaczenie chociazby dla oceny warto-
$ci kolejnych przemalowarni na powierzchni obrazu lub rzezby, gdy przyjdzie
podja¢ decyzje ewentualnego ich usunigcia lub transferu. To samo odnosi si¢
do uzupelniania ubytkéw. Naukowy warsztat badawczy pozostaje zatem
w Scistym zwigzku z konserwacja zbioréw i muzealng pracownig konserwa-
torska. Stuzy tej pracowni wynikami swoich dociekan i odwrotnie — z uwaga
Sledzi odkrycia konserwatora, gdyz umozliwiaja mu one weryfikacje wlasnych
badan.

2. Ochrona lokalnych pamiatek Zycia religijnego

Muzeum koscielne, ze wzgledu na swoj z jednej strony lokalny charakter,
a z drugiej wlasciwe mu zainteresowanie sztuka sakralna, powinno réwniez
chroni¢ i zabezpieczaé wszystko to, co dotyczy zewngtrznych przejawdw zycia
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religijnego na danym terenie®. Wiaze sie to z czesto dzis akcentowanym za-
gadnieniem powigzan wiary z kultura. Wedtug znanej wypowiedzi papieza
Jana Pawta II — ,Wiara, ktora nie staje sie kultura, jest wiara nie w pelni
przyjeta, nie w calosci przemyslana, nie przezyta wiernie” . Chodzi o to, Ze
przekonania religijne powinny si¢ uwidacznia¢ w praktyce zycia codziennego,
wejs¢ w nawyki my§lowe wierzacego cztowieka, ksztattowaé jego kryteria
oceny i hierarchie wartosci®. Wszystko to bywa owocem ksztatcenia i wycho-
wania, a te z kolei dokonuja si¢ w ramach uczestnictwa danej jednostki w zyciu
grup spolecznych, od rodziny poczynajac. Inne tego rodzaju grupy to instytuty
i stowarzyszenia religijne, zgromadzenia zakonne, bractwa, dawniej takze
cechy rzemieSlnicze, oczywiscie zawsze parafia, a w jej ramach dziatalnosé
nawet takich spotecznosci jak kota ministrant6w i inne zespoty stuzby liturgicz-
nej, chory koscielne i amatorskie zespoly teatralne. Nie moZna teZ pominaé
duszpasterskich rad parafialnych, ktére obecnie réwniez staja si¢ forma aktyw-
nego udzialu laikatu w religijnym zyciu Kosciota.

Zewnetrznym wyrazem dziatalnosci takich grup bywaja okoliczno$ciowe
pamiatki wydawane przez nie z réznych okazji. S to dzieta sztuki, a przynajm-
niej przedmioty kultury materialnej. Oprécz popularnych odznak i medalikow,
bywaja nimi projektowane przez artystéw i starannie wykonane mredale, bite
lub odlewane w metalu, takze plakietki, r6znego rodzaju insygnia, ilustracje
graficzne, afisze i plakaty, albumy oraz dyplomy. Czasem moga to by¢ odrgbne
stroje lub dodatki do stroju, nie méwiac juz o sztandarach oraz tak zwanych
,»Jlaskach” — na przyklad brackich, noszonych na procesjach. W skali diecezjal-
nej naleza tu wspomniane juz ubiory i dystynktoria kapitut kolegiackich
i katedralnych.

Osobng grupg w tym dziale bgda stanowic¢ pamiatki lokalnych wydarzen
religijnych, jak rocznice, jubileusze, kongresy i inne zjazdy. I w tym wypadku
chodzi zwykle o przedmioty typu tak zwanych ,matych form artystycznych”,
lecz w przeciwieristwie do poprzednich, specyfika tych ostatnich jest krotka ich
zywotno§é. W czasie trwania uroczysto§ci budza zainteresowanie, wkroétce
jednak emocje przygasaja i wowcezas jedynie 6w medal czy plakietka w kolek-
cji muzealnej pozostaja jako trwate wspomnienie wydarzenia.

Zwlaszcza w ostatnich latach rozpowszechnit si¢ zwyczaj takiego wlasnie
upamig¢tniania wydarzen religijnych. Okazji dostarczaja jubileuszowe rocznice
parafialne, diecezjalne lub nawet krajowe oraz konsekracje i po$wigcenia ko-

*W.Smoled, Projekt statutu i regulaminu muzeum diecezjalnego, ABMK, 2 (1961), z. 1-2,
8. 227-238 (takze osobna nadbitka); Statut Muzeum Diecezjalnego uchwalony [...], ad. 9; por.
przypis 2.

5Jan Paw elll, Wiara i kultura. Dokumenty, przeméwienia, homilie, Rzym 1986, s. 334.

$Z.1. Zdybicka, Rola religii w tworzeniu cywilizacji mifosci, w: Jan Pawetl 11, Wiara
i kultura, s. 24-25.
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$ciotéw. Do wydarzei o szczegdlnie duzym zasiggu naleza miedzy innymi
beatyfikacje 1 kanonizacje §wigtych, koronacje cudownych obrazéw i figur,
zjazdy o charakterze naukowym oraz kolejne pielgrzymki obecnego Papieza.
Muzealnikowi mogg wydawa¢ si¢ tego rodzaju pamiatki mato interesujacymi.
Tymczasem posiadaja one warto$é wielorakg, w tym takze dokumentalna,
kiéra wzrasta w miar¢ uplywu czasu. Staja si¢ plastycznym i artystycznym
przekazem wiadomosci o wydarzeniach wspotczesnych dla przysztych pokolen.

Animatorami Zycia wspdlnotowego lokalnych grup spotecznych bywaja
zwykle jednostki bardziej aktywne a nawet wybitne, ktére dzieki zaletom
umystu 1 zdolno$ciom organizacyjnym, wywieraja wplyw na ich zywotno§é
i skale osiagnigé. Dla upamig¢tnienia takich ludzi — szczegdlnie zastuzonych
i dziatajacych na wigksza skalg — stuza muzea biograficzne, tworzone zwykle
w miejscu zamieszkania owych twércow kultury. Podobnie dzieje sie na terenie
kodcielnym. Tu rowniez powstaja takie muzea, ktére oprocz innych zadan,
upamigtniaja takich wtasnie zastuzonych dla danej spotecznosci ludzi.

Przyktadem moga by¢ zalozone w ostatnich latach w Krakowie muzea
posSwigcone wyniesionym na olftarze wybitnym Polakom wspétczesnych nam
czasow. Jest to Muzeum bl. Jozefa Sebastiana Pelczara (1842-1924) w domu
zakonnym SS. Sercanek oraz Muzeum $w. Brata Alberta ~ Adama Chmielow-
skiego (1845-1916) w domu zakonnym Braci Albertynéw, za§ w okolicach
Krakowa, w klasztorze OO. Karmelitow Bosych w Czernej, Muzeum $w.
Rafata Kalinowskiego (1835-1907). J6zef S. Pelczar byt profesorem i rekto-
rem Uniwersytetu Jagiellofskiego, zalozycielem Zgromadzenia SS. Sercanek
i biskupem przemyskim; Brat Albert, z wyksztalcenia malarzem, potem za$
znanym szeroko jalmuznikiem i zatozycielem dwéch zgromadzern zakonnych
dla dziatalnosdci charytatywnej, za§ Rafat Kalinowski — inzynier, jeden z do-
wOdcow powstania styczniowego, sybirak, p6zniej karmelita bosy — ma zastugi
dla odnowienia duchowosci swego zakonnego §rodowiska.

Takze diecezja wtoctawska, ktérej Muzeum Diecezjalne zostalo rozgrabio-
ne przez Niemcéw w czasie Il wojny §wiatowej, posiada tego rodzaju muzeum
poswigcone wyniesionemu w 1987 1. na oftarze tamtejszemu biskupowi pomoc-
niczemu, bt. Michatowi Kozalowi’.

Podobny charakter ma réwniez zalozone ostatnio w Wadowicach Muzeum
Jana Pawta II, mieszczace si¢ w domu rodzinnym tego Papieza. Ze wzgledu na
wyjatkowa pozycje jego Osoby w §wiecie, ma to Muzeum znaczenie w skali
o wiele wigkszej niz lokalna.

7K.Rulka, W Domu Btogostawionego Michata Kozala, ,,Ateneum Kaptariskie”, 110 (1988)
z.1,s. 92-108. Placéwka ta otrzymata nazwe¢: Muzeum Blogostawionego Biskupa Michata Kozala.
Zajmuje cztery sale na parterze domu, w ktérym mieszkat bt. Michat Kozal. Muzeum zostato
otwarte dnia 19 czerwca 1987 r.
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Muzeum diecezjalne powinno zainteresowac si¢ pamiatkami po biskupach
rzadzacych dang diecezja, po zastuzonych cztonkach miejscowej kapituty ka-
tedralnej czy kolegiackiej, po zalozycielach instytucji koscielnych, bohaterach
glosnych wydarzefi religijnych® i w ogéle po ludziach, ktérzy w wyjatkowy
sposOb zaznaczyli swoja obecno$é w religijnym zyciu wlasnego Srodowiska.
Z kolei w muzeum klasztornym powinny si¢ znaleZ¢é pamiatki po wybitnych
opatach, przeorach czy gwardianach, ich portrety i osobiste przedmioty po-
boznosci lub autografy. Nie mozna tu pominaé takze innych wybitnych zakon-
nikéw, uczonych czy $wiatobliwych oraz artystow klasztornych. Ci ostatni,
zwlaszcza malarze i rzeZbiarze, to ludzie, ktérzy do artystycznego wyposaze-
nia wnetrz koscielnych wnosili bardzo wiele. Bywalo tak zaré6wno dawniej, jak
i obecnie’.

Skoro mowa o artystach to trzeba dodaé, Ze muzeum diecezjalne ma
obowiazek dokumentowania ,.koscielnej” twérczosci artystéw i architektow
pracujacych dla danej diecezji. Obowiazek ten dzieli wspdllnie z archiwum
diecezjalnym, gdzie powinny znaleZ¢ si¢ dokumenty pisane, dotyczace tego
rodzaju prac artystycznych. Moze to by¢ na przyklad korespondencja miedzy
inwestorami i artystami, oceny i zatwierdzenia projektéw oraz umowy
o dziela. W wypadku muzeum chodzi o dokumentacje w postaci szkicow,
projektéw oraz modeli planowanych i realizowanych dziet'®. Zainteresowa-
nie si¢ tymi przedmiotami przez muzeum miesci si¢ w obowiazku utrzymy-
wania lacznosci z wlasnym Srodowiskiem i stuzenia mu w ramach wiasnych
kompetencji.

Wykaz przedmiotéw kultowych, godnych zainteresowania ze strony mu-
zeum koscielnego, mogiby by¢ bardzo dtugi. Dotyczy to szczegdlnie przedmio-
téw dawnych, ktére mozna jeszcze znalezé w ,sktadzikach” i na strychach
starych koscioléw. Dzi§ osobliwoscia jest juz na przyktad oliwna lampa wiecz-
na, ktora zapalalo si¢ przed tabernakulum, obecnie niemal powszechnie wy-
parta przez podobng lampe¢ wieczna, ale elektryczng. Ciekawo$é budza réw-

8 W diecezji tarnowskiej tego rodzaju waznym wydarzeniem byla beatyfikacja meczenniczki
Karoliny Kézka w 1987 r. Upamietniaja to wydarzenie osobiste przedmioty Meczenniczki, zebra-
ne w zrekonstruowanym jej domu rodzinnym w miejscowosci Wal-Ruda koto Radlowa.

9 Przyktadem ,koscielnej” tworezosei wspoiczesnego zakonnego artysty jest urzadzona
w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie (listopad 1993-marzec 1994) wystawa artystycznego doro-
bku ks. Tadusza Furdyny, salezjanina, artysty malarza, na ktérej pokazano miedzy innymi kilka
jego projektow dekoracji i wyposazenia wnetrz koscielnych.

9 Smolet, dz cyt., s. 230. W zbiorach klasztoru PP. Klarysek w Starym Saczu zachowat sie
drewniany model jednego z oltarzy koéciota §w. Anny w Krakowie, autorstwa Baltazara Fontany
z lat 1695-1704. Por. F. Stolot, Nieznany model do kosciota sw. Anny w Krakowie, ,Biuletyn
Historii Sztuki”, 30 (1968) s. 222-226; J. Samek, Krakowskie modele architektoniczne. (Do
zagadnienia warsztatu artysty w sztuce polskiej czaséw nowozytnych), ,,Teka Komisji Urbanistyki
i Architektury”, t. 16, Wroctaw 1982.
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niez dawne tak zwane ,zelazka” do wypieku hostii i komunikantéw'!, albo
skarbonka ,,na skladk¢” w czasie nabozenistw, z przymocowanym do drazka
woreczkiem na monety'%. Podobnie dawno juz wyszedt z uzycia noszony nie-
gdy$ nad kaplanem baldachim w formie parasola, w drodze do chorego. Reli-
gijno-obrzedowym curiosum sg tez unikalne, bardzo rozbudowane i obracane
recznie, drewniane kotatki, stuzace w czasie liturgii Wielkiego Pigtku i Wielkiej
Soboty, gdy trzeba bylo bez uzycia dzwonéw daé znak, ze rozpoczyna si¢
nabozeristwo'>. Gdzieniegdzie zachowaty sie takze armatki-wiwatéwki do od-
dawania wystrzaléw w czasie procesji rezurekcyjne;.

Takze i dzisiaj niektére uroczystosci koscielne, w szczegdlnosci okres Bo-
zego Narodzenia i Wielkanocy, obfituja w réznego rodzaju ludowe obrzedy,
wymagajace przygotowania pewnych przedmiotéw. Naleza tu szopki i stroje
kolednicze, ozdobne palmy i wskrzeszany niekiedy zwyczaj obwozenia figurki
,Chrystusa na osiotku” w procesji Niedzieli Palmowej, czy wreszcie pomysto-
wo urzadzane Groby Panskie. Wszystko to ma znaczenie dla lokalnej kultury
religijnej i wypada, aby w muzeum ko$cielnym miato swoja dokumentacje.

Nie zawsze tego rodzaju przedmioty sa dzielami sztuki. Nalezg jednak do
dziedziny kultury materialnej danego Srodowiska i dlatego ich charakter za-
bytkowy jest oczywisty. Poza tym wiadomo, Ze nawet bardzo znane muzea, jak
na przyktad Ashmolean Museum w Oxfordzie'*, maja w ekspozycji tak zwane
gabinety osobliwosci — dawne ,,Wunderkamery”, a te jak wiadomo, odegraly
w historii muzealnictwa duza rolg.

3. Dzialalno$¢ oSwiatowa

Naturalng konsekwencja gromadzenia w muzeum débr kultury jest ich-
udostepnianie dla spoteczenistwa. Dokonuje si¢ to na dwéch poziomach: na-
ukowym i popularno-naukowym. Wspomniano juz o obowigzku naukowego
opracowania zbioréw muzealnych i publikowania wynikéw tych badan. Od-
biorcg zdobytej w ten sposéb wiedzy jest zatem spoteczedistwo, jednakze za-

' Muzeum Diecezjalne w Tarnowie posiada cztery ,,zelazka” do wypieku komunikantéw —
z Czchowa, Kamienicy, Polnej (to ostatnie z data 1743) oraz czwarte o nieznanej proweniencji.

12 Tego rodzaju skarbonka w ksztalcie mieszka na drazku, réwniez znajduje si¢ w Tarnowskim
Muzeum Diecezjalnym. Uzywane sa do dzi§ w koSciotach ewangelickich na Slasku.

13 Kofatka w formie opisanej tu duzej ,,maszyny” zachowala si¢ w dzwonnicy obok kosciota
w Porebie Spytkowskiej koto Brzeska i pozostaje pod opieka Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie.
Podobna — wedhug informacji prof. Jana Samka — znajduje si¢ w posiadaniu wizytek w Krakowie.

% The origins of museums. The Cabinet of curiosities in sixteenth and seventeenth century
Europe, edited by Oliver Impey and Arthur MacGregor, Clarendon Press, Oxford University
Press, Oxford 1985; por. recenzje¢ tej publikacji autorstwa M. Krzemiriskiej, ,,Muzealnic-
two”, 33 (1990) s. 97-101.
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wezone do Swiata nauki. Tymczasem oprécz os6b zainteresowanych naukowo
problemami z zakresu dziejow kultury, jest réwniez tak zwana ,,szeroka pu-
blicznos¢”, ktérej nalezy owa wiedzg¢ naukowa podad na poziomie jej percep-
cji. Na terenie muzeum stuzy temu dziatalno$¢ popularnonaukowa, zwykle
nazywana umownie o$wialowg.

Podstawowa jej formg bywa zawsze prezentacja dziet sztuki w ekspozycji
statej lub wystawach czasowych. Zwiedzajacy muzeum wchodza woéwczas
w udostgpniony im w ten sposdb Swiat twérczosci artystycznej, zapoznajac
si¢ bezposrednio z dokonaniami danej epoki czy regionu. Dodatkowe formy
dziatalnosci oswiatowej, towarzyszace ekspozycji, to wszelkiego rodzaju ob-
jasnienia'. Najczesciej bywa to fachowe oprowadzanie z informacjg werbalna,
wzglednie udost¢pnianie pisanego ,przewodnika” po zbiorach. Temu celowi
stuza tez lekcje i wyklady urzadzane w muzeum na temat wybranego zagad-
nienia. Podobna rol¢ pelnig odezyty i wywiady, czesto w artystycznej oprawie
stownomuzycznej, a takze audycje radiowe, programy telewizyjne i filmy.
Dzigki tego rodzaju dzialalnosci, dokumentowanej takze publikacjami druko-
wanymi, zgromadzone w muzeum zabytki zaczynaja niejako istnie¢ na nowo,
,»OZywiajg si¢” stajac si¢ waznym czynnikiem wychowania kulturalnego, co ma
szczegblne znaczenie w procesie humanizacji spoteczenstwa i wychowania
miodziezy'®.

Moéwiac o ponownym ,,0zywianiu si¢” zabytku w muzeum dotykamy za-
gadnied waznych dla muzealnictwa, a mianowicie wiclorakiej funkcji dzieta
sztuki oraz wspomnianego tu juz ,,czasu muzeéw”'’.

Sprawa pierwsza ma szczegOlne znaczenie w wypadku dziet sztuki sakral-
nej, przejetych z kosciota do muzeum. W kosciele petnity one funkcje kultowa,
takze dekoracyjna lub w ogoéle uzytkowa, wzglednie mogly taczy¢ te funkcje.
Byt to ich cel zasadniczy, zgodny z przeznaczeniem tych przedmiotéw, z inten-
cja fundatoréw i tworcéw. Jednakze i w kosciele, nie przestawaly by¢ réwno-
czesnie dobrami kultury, stanowiac wyraz jej osiggnieé w okreslonym czasie
i $wiadczyly o jej poziomie.

1% Z. Rajewski, W sprawie metody popularyzacji, w: Muzea uniwesytetami kultury. Mate-
rialy z Konferencji w Kielcach w dniach 27 — 28 pazdziernika 1966, Warszawa 1968, s. 78 i n.

16S. Brzostowski, Zbiory muzealne jako pomoc w realizacji programu nauczania i wy-
chowania, w. Muzea w procesie wychowania mfodziesy, ,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony
Zabytkéw”, seria B, 46 (1977) s. 8-15; M. Kusza, Lekcje muzealne integralnym elementem
procesu nauczania, w. Muzea w procesie wychowania milodziezy, ,Biblioteka Muzealnictwa
i Ochrony Zabytkéw”, seria B, 46 (1977) s. 85-108. Por. nadto artykuty na temat znaczenia
zbioréw muzealnych w nauczaniu poszczegélnych przedmiotow szkolnych, zamieszczone w opra-
cowaniu zbiorowym: Rola i miejsce muzeéw w wychowaniu mtodziezy, , Biblioteka Muzealnictwa
i Ochrony Zabytkéw”, seria B, 63 (1980).

Y7 G.Bazin, Le Temps des Musées, Liege-Bruxelles 1967, por. rozdziat 1, przypis 3.
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Gdy dzieta takie znajdg sie¢ w ekspozycji muzealnej, ich sytuacja zmienia
si¢ na pozér radykalnie. Tracg swa funkcje kultows, czyli zasadnicza, pier-
wotng. Zostaja nadto wyrwane ze swego naturalnego otoczenia. W kosciele
byly elementami sklfadowymi oltarza, wzglednie calego wyposazenia wnetrza.
Swiadczac o swojej epoce, ,,przemawiaty” — powiedzmy to obrazowo — niejako
cala atmosferg sakralnego wnetrza. W muzeum natomiast stojg wyizolowane
i samotne, zebrane razem z r6znych miejsc 1 nawzajem sobie obce. To dlatego
Jobn Ruskin twierdzit, ze muzea s ,,cmentarzyskami i wiezieniami sztuki”'®.

Nie jest to jednak w pelni stuszne. Dzieto sztuki koscielnej dostaje si¢ do
muzeum zwykle z koniecznosci, dla jego ratowania i ochrony, a poza tym nie
staje si¢ tam przedmiotem ,,niemym”. W dalszym ciagu pehi funkcje wielo-
rakie. Tym razem jako naczelna wysuwa si¢ jego zdolno$é do dawania $wia-
dectwa o poziomie kultury artystycznej swojej epoki. W muzeum ta ,,zdol-
nos¢” otrzymuje nawet pod pewnym wzgledem lepsze warunki.

Ot6z dzielo sztuki koscielnej, znalazlszy sie¢ wsréd innych, podobnych dziet
z tego samego czasu czy regionu, lub dla kontrastu przeciwstawione innym,
utatwia dokonanie naukowej analizy poréwnawczej i pozwala na dostrzezenie
£o jako elementu pewnego procesu rozwoju formy lub tresci. W tego rodzaju
zestawieniu wielu dziel otrzymuje zwiedzajacy doskonaty ilustracje owego
procesu przemian na przestrzeni czasu. Muzeum potrafi wigc niejako dokonad
ujecia samego uptywu czasu w dostrzegalne i uchwytne ramy, a dzieto sztuki —
cksponat muzealny — staje si¢ niejako elementem tego czasu.

Zagadnienie czasu zasluguje tu na specjalne podkreslenie. Stusznie bo-
wiem moéwi sig, ze — ,,powierzchowne bytoby mniemanie, Ze muzeum przecho-
wuje tylko przedmioty, rzeczy w ich fizycznej substancji. Wraz z nimi utrwala
[bowiem] i przechowuje ich symboliczng wymowe, petryfikuje trwanie tego, co
minglo, i w ten sposéb stale nawigzuje rwacg si¢ w strumieniu przemian nié
cigglosci. Trwanie jest przeciwiefistwem przejsciowosci |[...], ciaglosé rozwoju
jest zaprzeczeniem przypadkowosci zmian, ktére przez swa nieprzewidywal-
nos¢ odczuwane sa jako chaotyczna, niepoj¢ta gmatwanina faktéw burzaca tad
osobowosci ludzkiej™®.

Ta zdolno$¢ nawigzywania Iacznosci w czasie, ktéra posiada zabytek, a wiec
i zdolno$¢ dawania $wiadectwa w podanym wyzej znaczeniu, realizuje sic
poprzez muzealng dziatalno$¢ o§wiatows. Bez niej 6w ,,czas muzeéw” - jak
to okreslit Bazin — bylby jedynie czasem przesztym, minionym, a samg te
instytucje moznaby rzeczywiscie uwazaé za miejsce, w ktérym dokonuje sie
tylko i jedynie zatrzymywania czasu. Sam zabytek sigga wprawdzie w przesz-
tos¢, lecz réwnoczesnie trwa, jest obecny w teraZniejszosci i na te terazniejszosé

8 por. J. Remer, Migdzynarodowa manifestacja muzealnictwa, w: Studia z muzealnictwa
i konserwatorstwu, Warszawa 1976, s. 236.

Y W. Gluzidski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 30.
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oddziatywuje. Dokonuje si¢ to na skutek wspomnianej, wielorakiej funkcji
dzieta sztuki i umozliwienia mu dziatania poprzez szeroko pojeta muzealnicza
akcje oswiatows.

Dziatalno$¢ oswiatowa dysponuje mi¢dzy innymi dwoma $rodkami w rea-
lizowaniu swoich celéw, a sa nimi: ekspozycja muzealna oraz interpretacja
eksponatow.

Z zagadnieniem ekspozycji wigze si¢ sprawa budynku muzealnego, nastep-
nie tak zwanej przestrzeni muzealnej’, jej charakteru i aranzacji, a poza tym
sposob prezentacji samych eksponatéw. Te trzy zjawiska razem wzigte dajg
w efekceie to, co nazywamy w muzealnictwie ekspozycjg zbioréw.

Budynek — jak z historii muzealnictwa wiadomo — moze by¢ homogeniczny,
a wigc budowany specjalnie dla zbioréw, albo heterogeniczny, czyli adaptowa-
ny dla celéw muzealnych®'. Sposréd obecnych muzeéw koscielnych w Polsce
jedynie w Ptocku i Opolu wzniesiono dla tamtejszych zbioréw osobne budynki.
Roéwniez w GnieZnie biskup Antoni Laubitz rozpoczat w 1937 1. budowe
takiego gmachu, lecz jej kontynuacje przerwat wybuch 11 wojny swiatowej>.
Mimo Ze budynek byl w 1939 1. gotowy w stanie surowym, nie mozna bylo
w sytuacji powojennej przeznaczy¢ go na cele muzealne. Zatozone w 1991 r.
Muzeum Archidiecezji GnieZniefiskiej otwarto w zaadaptowanym do tego celu
XVIII-wiecznym domu mansjonariuszy i wikariuszy katedralnych na Wzgérzu
Lecha?®.

Swoistym nawigzaniem do XVIII-wiecznego pojecia muzeum jako ,,$wia-
tyni sztuki” i ,skarbnicy pamiatek” byta rozwijajaca si¢ w XIX w. osobna
architektura muzealna, nawiazujaca do styléw historycznych?*, Muzea te przy-
bieraly ksztatty antycznych §wiatyi Iub patacow. W Polsce zapoczatkowata ten
kierunek pufawska Swiatynia Sybilli z 1801 r. W Niemczech tego rodzaju
budowle muzealne wznosili migdzy innymi architekci: Karl Fischer i Haller
von Hallerstein (Gliptoteka w Monachium), Leo von Klenze (Pinakoteka
w Monachium i inne), Karl Friedrich Schinkel (muzea w Berlinie) i Gottfried
Semper (Galeria Malarstwa w DreZnie). Przetamaniem tej tradycji stat sie

2 7. Zygulski jun., Przestrzen muzealna, w: Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Materialy
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Katowice listopad 1981, Warszawa 1984, s. 243 i n.

2l Tamze.
22§ Pasiciel, Budowa muzeum diecezjalnego przez biskupa Antoniego Laubitza oraz
powojenne formy wystawiennictwa zbioréw koScielnych w Gnieznie, ,,Studia Gnesnensia”,

9 (1990) s. 113-122; K. Smigiel, Biskup Antoni Laubitz (1861-1939), ,Studia Gnesnensia”,
9 (1990) s. 227-240 (o budowie gmachu muzeum, s, 239).

* E.Frackowiak, Muzeum Archidiecezji Gnieznieriskiej, , Katolik”, Tygodnik Spoleczno-
Kulturalny, Katowice 11 sierpnia 1991, nr 32 (459), s. 4.

24 Z.Zygulski jun., Muzea na §wiecie. Wstep do muzealnictwa, Warszawa 1982, s. 151, Tam
tez liczne przyklady budynkéw znanych muzeéw z fasadami w ksztalcie $wiatyni i palacéw.
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wzniesiony w 1851 r. na wystawe powszechng w Londynie, jako gléwny pawi-
lon - Palac Krysztatowy ze stali, szkla i prefabrykatéw, zamieniony pdZniej na
Muzeum Przemystu, Techniki i-Nauki (Science Museum)®. Obecnie przy
projektowaniu i wznoszeniu budynkéw muzealnych bierze sic pod uwage
przede wszystkim ich potrzeby funkcjonalne.

W jeszcze wigkszym stopniu niz budynek, do istoty ekspozycji nalezy
przestrzend muzealna. Zwyczajnie dzieje si¢ tak, ze stwarza ja wtasnie budynek
danego muzeum, lecz bywa ona réwniez przestrzenig otwartg, gdy mowa
o skansenie lub ekomuzeum. W kazdym jednak wypadku musi to by¢ prze-
strzeni SciSle ograniczona i wyodrebniona od pozostatej przestrzeni miejskiej
czy jakiejkolwiek innej. Jak twierdzi Zdzistaw Zygulski, to wyodrebnienie
moze polegac na ,,zastosowaniu swoistych zagrdd, watu, ptotu lub muru, opa-
sania ogrodem, wytyczeniu dziedzirica lub podworza, aplikowaniu rozbudowa-
nych schodéw, a przede wszystkim bramy z wrotami, czasem Kkordegarda.
Istotng cecha tego wydzielenia jest narzucenie swoistej aury, w ktorej obowia-
zuja specjalne prawa i sposoby zachowania si¢”?6. Spetnia ta przestrzeri wazne
zadanie psychicznego skoncentrowania uwagi widza do odbioru nowych tresci.
Musi on w tym celu - jak zauwaza Zygulski — przejsé ,,z whasnego mieszkania,
ulicy, zaktadu pracy w strefe, o catkowicie odmiennym klimacie odczué. Im to
przejscie jest dtuzsze i bardziej skomplikowane, tym lepiej, gdyz adaptacja
psychiczna wymaga po prostu czasu”?’.

W Krakowie znakomite pod tym wzgledem warunki, i to naturalne, po-
siada Wawel, a w Warszawie Zamek Krélewski. Jest to sytuacja wyjatkowa,
lecz takze - by pozostac na terenie polskim — i budynki Muze6w Narodowych
w obydwu tych miastach stwarzaja podobny nastréj pewnej izolacji i podniostej
atmosfery swoistego ,,wtajemniczenia”.

Mowigc o przestrzeni muzealnej mamy oczywiscie na mysli jej czes$¢ pod-
stawowa, stuzaca do prezentacji zbioréw czyli ekspozycji, natomiast pomie-
szczenia administracji, pracowni i magazynéw mozna by raczej nazwac jej
zapleczem naukowym, technicznym lub gospodarczym?®.

Mozna powiedzie¢, ze w muzeum wszystko istnieje dla ekspozycji. Budy-
nek czy parcela skansenu, przestrzed muzealna [...], za$ ona sama, ekspozycja —
to oczywiscie eksponaty, zaprezentowane na ksztalt logicznej i estetycznej
catoSci. Istnieje zreszta Scisty zwiazek migdzy eksponatami a przestrzenia mu-
zealna. Przedmioty o duzych wymiarach wymagaja wngtrz monumentalnych
i przestronnych, natomiast mate — jak grafika czy medale a nawet meble —

%5 Tamze, s. 68-69.
% 7Zygulski jun., Przestrzed, s. 245.
% Tamze.

2 Cytowany tu Zygulski dzieli przestrzeri muzealna na podstawowa i stuzebng, Por. tamze
s. 251.
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»czujg si¢ lepiej” w warunkach zblizonych do mieszkalnych. Podobnie jest
w muzeach wnetrz zabytkowych.

Praktyka muzealnicza, zwlaszcza dwéch ostatnich stuleci wytworzyla caty
szereg typow ekspozycji muzealnych. W ujeciu tradycyjnym ksztattowaly si¢
one wedtug takich kryteriéw, jak: 1. tematyka danego muzeum, 2. jego chara-
kter administracyjny, 3. przeznaczenie ekspozycji dla wybranego odbiorcy, lub
4. mozliwosci organizacyjno-techniczne®. Byly to wigc wystawy na przykiad
okreslonych dziet sztuki, a takze przyrodnicze Iub techniczne. Inaczej znéw
przedstawiata si¢ ekspozycja w muzeum uniwersyteckim czy prywatnym, Gdy
brano pod uwage odbiorce — inny charakter dawano wystawie dla specjalistéw
w danej dziedzinie a inny dla ,,przeci¢tnego widza”.

Systematyzacja ta nie uwzgledniata jednak tak waznego elementu w budo-
wie ekspozycji muzealnej, jakim jest czynnik estetyczny. Nie zwracano miano-
wicie uwagi na to, Ze nie tylko wystawione przedmioty, ale i cata wystawa jako
taka, jako ,,utw6r” muzealny, powinna by¢ réwniez dzietem sztuki.

Dzisiaj, bioragc pod uwage ten wiasnie czynnik jako przewodni, wyréznia
si¢ wsréd ekspozycji takze cztery podstawowe grupy. Grupa I - chronologicz-
nie najstarsza, stosowana od XVIII w., a nawet w ekspozycjach przedmuzeal-
nych okresu renesansu, opiera si¢ na zasadzie ,,apoteozy”, reprezentacyjnosci
i dekoracyjnosci. Grupa II — to prezentacja zbioréw na zasadzie uktadu syste-
matycznego i katalogowosci. Z kolei grupa III — trzymajac sie réwniez zasad
dydaktyki, prezentuje w swoich licznych odmianach stopniowe odchodzenie
od koncepcji ilustracji naturalistycznych do kompozycji formalno-plastycz-
nych. W koncu grupa IV - holduje juz wylacznie zasadzie czystej estetyzacii,
bez zwracania uwagi na strone naukowo-informacyjna™’.

Z pewnoscia zaden z tych rodzajéw ekspozycji nie jest doskonaty. Dojrza-
tos¢ artystyczna takiej czy innej metody wystawienniczej zalezy bowiem od
wielu czynnikéw réwnoczesnie, merytorycznych i technicznych. Mozna zatem
przy zastosowaniu kazdej sposréd tu wymienionych, osiagnac zaréwno dobre
jak 1 zle rezultaty. Dotyczy to zwlaszcza ekspozycji grupy I, ktére wprawdzie
nie uwaza si¢ nawet dzisiaj za ,,staro$wieckie” czy ,,prymitywne”, ale juz od
poczatku obecnego stulecia wiele, zwlaszcza duzych muzeéw, dokonato przy-
najmniej ich modernizacji, jesli nie pozbyto sie ich catkowicie®".

21 Swiecimski, Ekspozycja muzealna jako utwor architektoniczo-plastyczny. Podstawy
teoretyczne ekspozycji naukowych w muzeach, Krakéw 1976, s. 6 i n.; tenze, Teoria wystawy
muzealnej jako utworu architektoniczno-plastycznego. Relacje migdzyeksponatowe jako podioze
struktury utworu wystawowego, ,,Opuscula Musealia”, fasciculus III. Zeszyty Naukowe UlJ,
DCCCLXXXIII, pod redakcjg Stanistawa Waltosia, Warszawa-Krakéw 1988, s, 7-44; tenze,
Wystawy muzealne, t. 1: Studium z estetyki wystaw, Krakéw 1992.

*® Swiecimski, Ekspozycja, s. 25 i n.
3! Tamze, s. 26.
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W muzealnictwie koscielnym, ktére zwykle dysponuje obiektami sztuki
dawnej, sigga si¢ najczgsciej po rozwigzania wlasciwe dla dwéch pierwszych
grup. Nie jest wigc mu obca mig¢dzy innymi takze idea tak zwanej ,,apoteo-
zy”*2. Ma to miejsce wéwezas, gdy ekspozycja obok samych dziet sztuki pod-
krela takze czyje$ zastugi w tej dziedzinie lub zakresie badan. Moze to byé
osoba zastuzona dla catego muzeum, wzglednie ofiarodawca jego dziatu, jako
kolekeji. Moze réwniez cata wystawa lub jej cze$¢ miec charakter biograficzny.
Bywa i tak, ze eksponaty obok wiasnej funkcji naukowej jako przedmioty
badan, s3 réwnoczesnie elementami wyposazenia samych sal wystawowych,
stylizowanych wowczas na wnetrza mieszkalne lub reprezentacyjne. W Mu-
zeum Diecezjalnym w Tarnowie przyktadem takiego wtasnie rozwigzania jest
otwarta w listopadzie 1992 r. stala ekspozycja polskiego malarstwa z przetomu
XIX/XX w., a takze zegaréw i porcelany, przedstawiona jako mieszkalne
wnetrze kolekcjonerskie™.

Zdarza si¢ réwniez, Zze muzeum pragnie podkresli¢ w ekspozycji znaczenie
posiadanych przez siebie zbioréw, na przyktad dla okreslonej dziedziny nauki
lub sztuki. Obok wigc swego rodzaju ,,apoteozy”, dochodza wtedy wyraznie do
glosu zatozenia grupy II, czyli idea porzadku w znaczeniu systematyzacji.
W interesujacym nas tarnowskim Muzeum Diecezjalnym wystepuje to zjawi-
sko w ekspozycji zabytkéw rzezby i malarstwa matopolskiej sztuki gotyckiej.
Jest to jak wiadomo najwazniejszy dziat tamtejszych zbioréw, a do tego repre-
zentatywny dla wspomnianej epoki i terenu. Wobec tego Muzeum, $wiadome
swego znaczenia w tym zakresie, poSwigcilo temu dziatowi najokazalsze sale,
a nadto - przestrzegajac szczeg6lnie chronologii w ich uktadzie - zestawito je,
gdy byto tylko mozliwe, w grupy tematyczne, nie zaniedbujac przy tym staran
o estetyke i efektowny wyglad kompozycji catosci.

Skoro wspomniano o grupach tematycznych, warto dodaé, ze zwlaszcza
ostatnio — zaréwno muzea koscielne jak i inne - szczeg6lnie w wystawach
czasowych duzo uwagi poswigcaja zagadnieniom ikonografii, w tym takze
chrzescijaniskiej. Przyktadem moze byé krakowska wystawa , Polakéw portret
wlasny” w Muzeum Narodowym, zas$ sposrdd innych, w Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej — ,,Ojciec Narodu” (1985), poswigcona kardynatowi Stefanowi
Wyszyniskiemu, nastgpnie wystawa ,,Misterium Meki, Smierci i Zmartwychw-
stania Jezusa Chrystusa” (1987), lub w Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce
wystawa: ,,Patronki polskiego gérnictwa” (1992) o sw. Barbarze i bt. Kindze,

3 Tamze, s. 6.

3 Wystawa kolekcjonerstwa Olgi Majewskiej podkresla — oprocz przedmiotéw zabytkowych
—takze zastugi ich ofiarodawczyni, stad znalazl si¢ tam réwniez jej portret z 1946 r., pgdzla znanego
malarza Alfonsa Karpiriskiego (1875-1961), ucznia Leona Wyczétkowskiego. Por. T. Dobro-
wolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, wyd. 3, Wroctaw 1989, s, 258-259.

Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne. Tom 67 - 8
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albo tez w Muzeum Historycznym Miasta Tarnobrzega ~ ,,Matka Boska Dzi-
kowska i jej nasladownictwa” (1993).

Integralnym elementem ekspozycji jest odpowiednia informacja towarzy-
szaca eksponatom, przeznaczona dla zwiedzajacych. Obok eksponatéw umie-
szcza si¢ w tym celu estetycznie i wyraZnie wypisany tekst z podaniem tematu
danego dziela, jego autora wzglednie Srodowiska artystycznego, a takze czasu
powstania. Oprécz tego na osobnych planszach czy tablicach umieszcza si¢
niekiedy informacje dodatkowe. Dotyczg one zwykle tendencji i pradéw umy-
stowych wtasciwych danej epoce lub cytuja wypowiedzi znawcéw danego za-
gadnienia. Bywa, Ze podaje si¢ nawet kierunek zwiedzania wystawy. Wszystko
to pozwala zwiedzajacemu z wigksza korzyscig przezy¢ i zapamigtad tresé
i zasadnicza mysl ekspozycji. Temu celowi stuzg tez wydawane przez muzea
okolicznosciowe publikacje, na przykiad drukowane przewodniki po wystawie,
ilustracje wazniejszych eksponatéw oraz afisze.

W muzeum koscielnym do zadari informacji nalezy ponadto zwrdcenie
uwagi na kulturotwércze wartosci religii, w tym takze chrzescijariskiej. Mo-
ment ten ujawnia si¢ szczegélnie w dziedzinie religijnej tresci eksponowanych
przedmiotéw. Aby bowiem dotrzeé do zrozumienia ich znaczes ikonograficz-
nych, wniknaé w symbolike i podtekst ikonologiczny, trzeba siggnagé — w wy-
padku chrzescijanistwa — do samych Zrodet tej religii, a wige do Pisma swietego,
pism Ojcéw Kosciota, do jego historii, liturgii i paraliturgii. Poza tym wszystko
to trzeba dostrzec w zakresie powszechnym i lokalnym, czyli dotrzeé do catego
dziedzictwa i bogactwa tej kultury.

Wartosci te w aspekcie konkretnego zbioru dziet sztuki lub w odniesieniu
do zwiedzanego muzeum koscielnego, pozwola réwniez na podkreslenie za-
stug Kosciota i r6znych jego instytucji a nawet konkretnych oséb dla sprawy
ochrony tego dziedzictwa kultury. Latwo bowiem, zwiedzajac takie muzeum
zauwazy¢, ze dziela te wcigz trwaja pod troskliwa opicka wtadz koscielnych,
mimo licznych niesprzyjajacych okolicznosci. Kosciét od swoich poczatkow
zwigzal si¢ mocno ze sztuka, jej dorobek uwaza za wlasne dziedzictwo,
a wyrazem tej jego troski i szacunku - oczywiscie oprécz samej ochrony
i mecenatu — s3 takze jednoznaczne wypowiedzi jego najwyzszych autoryte-
téw. Dla przykladu mozna przytoczy¢ chocby jedng z nich, Soboru Watykari-
skiego II, ktory stwierdzil, Ze — ,,Do najszlachetniejszych dziet ducha ludzkiego
stusznie zalicza si¢ sztuki pigkne, zwlaszcza sztuke religijng i jej szezyt, mia-
nowicie sztuke koscielng™>*.

Te i tym podobne zagadnienia si¢gaja glebiej niz zwykla informacja
o eksponatach. Wchodza w dziedzing interpretacji dzieta sztuki, czyli okresle-

* Por. Konstytucja o Liturgii Swietej, nr 122, w: Sobor Watykariski I1. Konstytucje, Dekrety,
Deklaracje, Poznan 1968.
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nia jego roli w procesie kultury. Wymagaja zatem obszerniejszego wyjasniania,
co praktycznie rzecz biorgc, bywa mozliwe wytacznie poprzez stowo méwione
oprowadzajacego po wystawie. Nawet pisany ,,przewodnik”, podany zwiedza-
jacemu w formie broszury czy ksiazki, nie zastapi sugestywnego oddziatywania
zywego stowa, wypowiedzianego z przekonaniem, oczywiscie przy fachowe;j
znajomosci rzeczy.

Z praktyki muzealniczej wiadomo, ze wigksze mozliwosci takiego wni-
kliwego ,,obstuzenia” zwiedzajacych posiadaja muzea mate, prowincjonalne —
a do takich nalezg tez i koScielne. W muzeach wielkich, w ttumie zwiedzaja-
cych poprzestaje si¢ zwykle na doznaniach wzrokowych. Tymczasem — jak
stusznie twierdzi jeden z teoretykéw sztuki — ,Dziecto sztuki jest zawsze
<madrzejsze> od patrzgcego, jest swoistym objawieniem, jest poniekad niepo-
znawalne, gdyz przewyisza wszystkie wiadze, ktére uruchamia $wiadomie
nauka: inteligencje, wyobraznie czy pamieé”. Whnikniecie w jego glebie
wymaga nie tylko przygotowania naukowego, lecz tez i duzego stopnia mo-
bilizacji wewnetrznej. Dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz, jak méwi tenze autor
~ ,Dzielo sztuki nieodwotalnie zagarnia w swoja przestrzen, nakazujac pa-
trzacemu najpierw izolowacd si¢ od Swiata praktyki i codziennosci, a nastepnie
w ogole wyrzekaé si¢ osobowosci na rzecz objawionej przez dzieto sztuki
prawdy”>¢.

W owg ,,objawiajacg si¢ w dziele sztuki prawde” wprowadza zwiedzajace-
go interpretacja eksponowanych przedmiotéw. Zadaniem interpretacji jest
zatem nadanie wlasciwego kierunku dla ,odbioru”, czyli percepcji dzicta
sztuki, aby zwiedzajacy muzeum w dochodzeniu do owej ,,prawdy” nie po-
pehit btedéw.

Sam proces dochodzenia do ,,sedna rzeczy” w dziele sztuki i swego rodzaju
»przyswajania” sobie tegoz dziela przez widza, przedstawit metodg filozoficz-
nej analizy Roman Ingarden. Twierdzi on, ze - ,,Kazde dzieto, niezaleznie od
swego rodzaju, odznacza si¢ tym, zZe jest tworem schematycznym [...}, zawiera
w sobie charakterystyczne luki w swoim okresleniu |[...]. Po wtére, nie wszys-
tkie jego sktadniki Iub wtasnosci znajdujg si¢ w stanie aktualnosci. Niektére
znich s3 w stanie potencjalnym [...]. Dzieto sztuki domaga si¢ przeto pewnego
czynnika istniejgcego poza nim, mianowicie perceptora, ktéry ~ wedtug Ingar-
dena - je , konkretyzuje”. Znaczy to, ze dzigki swej wspéttworezej akeji przy
odbiorze dzieta, perceptor stara si¢ przede wszystkim — jak si¢ zwykle moéwi —

3 A.S. Labuda, Jezyk historii sztuki a $wiatopoglgd. Na marginesie artykutu M. Warnke
»Weltanschauliche Motive in der Kunstgeschichtlichen Popularliteratur”, w: Interpretacja dzieta
sztuki. Studia i dyskusje, Warszawa-Poznari 1986, s. 185.

36 Tamze. Labuda powotuje si¢ w tym wypadku na argumenty K. B adta, Eine Wissenschaf-
slehre der Kunstgeschichte, Koln 1971, oraz na ich krytyke, kt6ra przeprowadzit O. K. Werck-
meister w wypowiedzi zamieszczonej w ,,Kunstchronik”, 26 (1973) s. 266 i n.
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”’

,»odczytac
sciach”™’.

Na te konkretyzacje dzieta sztuki sktada sie zatem ono samo oraz to, co
wnosi perceptor, czyli odbiorca, a zatem ~ ,,czesciowe dopetnienie i zaktuali-
zowanic jego momentéw potencjalnych”*®, Konkretyzacja danego dzieta jest
wobec tego wspSlnym wytworem jego autora i perceptora. W takim razie -
twierdzi Ingarden — ,,Praktycznie rzecz biorac, dzieto sztuki jawi si¢ percepto-
rowi zawsze w jakiej$ konkretyzacji”®®. Gdy 6w proces dokonuje si¢ nie
7 pozycji naukowo- badawcze], lecz estetycznej, czyli dzieto podoba si¢ lub
nie, ,wowczas — jak méwi autor — powstaje to, co nazywam przedmiotem
estetycznym”*’, Wobec samego dziela pozostaje 6w przedmiot w stosunku
pewnej ,,relatywnosci” i ,,subiektywnosci”.

Oparta na tym spostrzezeniu teoria relatywnej i subiektywnej wartosci
dziela sztuki, w swojej skrajnej postaci twierdzi, Ze cata wartosé dzieta lezy
nie w nim samym, lecz jedynie w podmiocie estetycznym, czyli w doznaniu
perceptora, u ktérego wywoluje ono ,,przyjemno$¢” lub ,,przykros$¢”. Oczywi-
Scie, nie moze to by¢ stuszne — jak zauwaza Ingarden — poniewaz nawet w ten
sposéb rozumujac, trzeba przyznaé dzietu sztuki przynajmniej warto$é , na-
rzedzia” zdolnego wywotaé owg przyjemnosé lub przykrosé. Posiada ono za-
tem w sobie jakosci, ktére wywotuja u odbiorcy takg lub inng oceng estetyczna.

Kontynuujac swoje rozwazania o odczuciach ,,przyjemnosci” tub ,,przy-
krosci” wywotanych przez dzieto u perceptora, dochodzi w koricu Ingarden
do ujecia same;j istoty dzieta sztuki, mianowicie do okreslenia jego wartosci
artystycznych. W tym wypadku rola interpretacji réwniez okazuje sie niezbed-
na. Przyjemno$¢ bowiem, wzglednie przykrosé - ,,ujawni¢ si¢ mogg percepto-
rowi dopiero w chwili, gdy ten uzyska pewne, choéby tylko czgsciowe [...]
poznanic samego dzieta, gdy obcowanie z nim doprowadzi do odstoniecia
wlasnych — i to nieraz w pierwszym chwycie nie narzucajacych sie — ryséw
dzieta”. Te ,rysy” to wilasnie budowa formalna dzieta sztuki, czyli jego
wlasciwosci istotne. Tkwiag one w samym dziele i one wlasnic stanowig arty-
styczng wartos¢ dzieta sztuki. Warto§¢ ta nie jest wigc wynikiem subiektyw-
nych przezy¢ perceptora, ani tez traktowania dziela jako narzedzia estetycz-
nych przezy¢, lecz — ,jest czyms, co w samym dziele ujawnia si¢ jako jego
szczegblna kwalifikacja” [...], za$ ,,podstawe swego istnienia ma we wlasciwo-

, wzglednie zrekonstruowac dzieto w jego efektywnych wiasciwo-

% R.1n garden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, w: Pojecia, problemy, metody
wspditczesnef nauki o sztuce. Dwadziescia szesé artykutéw uczonych europejskich i amerykanskich,
wybral, przekiady przejrzal, wstepem opatrzyt J. Biatostocki, Warszawa 1976, s. 194-214.

% Tamze, s. 195.

3% Tamize.

40 Tamze, s. 197.

4 Tamze, s. 201-202.
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Sciach danego dzieta”?. Drzigki niej, czyli dzigki swym obiektywnym wiasci-
woSciom formalnym, przedmiot staje si¢ dzielem sztuki. Informacja wsparta
przez interpretacj¢ winna sigga¢ nawet do tej jego najglebszej warstwy.

4. Organizacja zycia kulturalnego w Srodowisku

Ekspozycja muzealna wraz z odpowiednig informacjg oraz interpretacja
ma oczywiscie na uwadze cztowieka, poniewaz kazde muzeum powstaje i dziala
dla dobra spotecznego — dla ludzi. Jest to czfowiek, ktéry do muzeum przy-
chodzi sam, z wlasnej inicjatywy, powodowany co najwyzej zachetg w §rodkach
masowego przekazu. Postawa muzeum wobec niego jest na tym etapie bierna.
Gdy wigc z kolei chcemy zwrdcié¢ uwage na mozliwosci ksztaltowania przez
muzeum zycia kulturalnego we wlasnym §rodowisku, mamy na mysli inicjaty-
wy, ktére polegaja na wigkszym stopniu uaktywnienia si¢ tej instytucji, na jej
swego rodzaju ,,wyjsciu na zewnatrz, do ludzi — i to niemal w sensie dostow-
nym.
Przyktadem moze by¢ wypowiedZ Tadeusza Dobrowolskiego, dyrektora
Muzeum Slaskiego w Katowicach, ktéry biorac udzial w organizowaniu Zycia
kulturalnego w kraju na poczatku lat powojennych, stwierdzal z przekonaniem,
ze muzeum — ,,swej dzialalnosci nie moze ograniczyé do pouczania i u§wiada-
miania ludzi dobrej woli, odwiedzajacych muzeum, lecz musi jg rozszerzyé
poza obregb instytucji; bo muzeum winno szukaé publiczno$é, musi si¢ jej
przypominaé, choéby sposobami znanymi propagandzie (za posrednictwem
prasy, kina, radia, ogloszei, tablic reklamowych w ruchliwych punktach mia-
sta, prospektéw i fotografii, umieszczanych w miejscach publicznych, wago-
nach kolejowych, tramwajach itd.)”*.

Z drugiej strony wydaje si¢ stuszne, ze w tym ,,poszukiwaniu czlowieka”
1,,wychodzeniu na zewnatrz”, nie moze muzeum zagubié wtasnej tozsamosci.
Musi pozostaé soba, czyli instytucja, ktéra gromadzi, chroni i udost¢pnia dzieta
sztuki dla wiedzy. Nie moze zatem, postugujac si¢ dorywczo metodg tatwych
srodkéw, zejs¢ do rzedu kawiarni czy klubéw towarzyskich. Jego oddzialywa-
nia na §rodowisko nie mogg si¢ odbywaé poza dzietami sztuki czy obok nich,
lecz zawsze poprzez te dzieta.

Powstaje jednak pytanie, w jaki sposéb to zrobié? Co uczynié, aby zwie-
dzajacy muzeum chetnie poszukiwali kontaktu z dzietami sztuki i z ich powodu
przybywali do muzeum, dla ich wartosci artystycznych i zabytkowych? I wresz-
cie - jak ma to czyni¢ muzeum koscielne?

42 Tamze.

“ T Dobrowolski, Zagadnienie muzealnictwa, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”,
8 (1946) nr 3/4,s. 173.
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Oto6z na podstawie dlugoletniej praktyki, autor chce postawi¢ hipoteze, ze
zalezy to od ,stylu” pracy muzealnicze;j.

Przede wszystkim u podstaw tego ,,stylu” powinno byé prze§wiadczenie, ze
~ ,Dzieto sztuki staje si¢ dla nas Zywe i wymowne w miare tego, jak w nie
wnikamy, coraz glebiej je poznajemy i coraz wyraZniej przezywamy [...]. Do-
cierajac do widza czy stuchacza, zaciekawiwszy go, owladnawszy nim, wzbu-
dziwszy w nim oddZwick, dzieta sztuki stajg si¢ mu bliskie, Ze zaczyna on
poszukiwaé ich towarzystwa*?,

Muzeolog powinien wigc poddaé si¢ swego rodzaju intelektualnej ,,fa-
scynacji”, zaréwno tworczoscig artystyczng w ogdle, jak i interesujacym go
zbiorem dziet sztuki w szczegélnosci. Majac odstaniaé innym zawarta w nich
prawde, najpierw sam powinien odkrywacé ja — t¢ prawde — na wlasny uzytek.
Musi przy tym wiedzieé, Ze proces tego odkrywania nie dokonuje si¢ jedno-
razowo. Dzielo sztuki ma to do siebie, Ze cierpliwemu i uwaznemu badaczowi
wcigz odstania w sobie nowe wartoSci. Wobec tego 6w proces dokonuje si¢
ustawicznie i wilasnie mozliwo$¢ ,,dziania si¢” czego§ nieprzewidzianego
w najbardziej nieoczekiwanym momencie jest Zrédlem wspomnianej tu juz
»fascynacji”.

Istnieje jeszcze druga wazna okolicznos§é w stylu pracy muzealniczej. Cho-
dzi mianowicie o sposob traktowania dziet sztuki i zabytkéw. Mozna je bowiem
uwazaé za przedmioty, ktére nalezy prawidlowo opisaé, wlasciwie zakwalifi-
kowac i oceni¢ oraz odpowiednio eksponowaé, oczekujac potem na zwiedza-
jacych. Tymczasem 6w potencjalny widz, otoczony na co dzieni przerozmaitymi
przedmiotami, nie objawia zwykle ochoty poznania ich w jeszcze wiekszej
ilosci. Samo przyj$cie do muzeum moze byé przypadkowe i nie Igczyé sig
z wywarciem wigkszego wrazenia. Aby zatem wywotaé to wrazenie, powinno
sic w prezentacji dziel sztuki zwrécié¢ uwage na jako$é. Trzeba je tak przed-
stawi¢, aby ukazaly si¢ zwiedzajacym jako zjawiska, bedace wyrazem niezwy-
kle waznych spraw i probleméw, ktérymi zyto dane pokolenie czy epoka.
Trzeba sprawié, aby odwiedzajacy muzeum dokonywat niejako odkrycia, ze
istniejg zagadnienia, o ktérych nie mial nawet pojecia, lub ze dopiero teraz
wlasciwie je dostrzega i rozumie. Muzeum musi wiec odstonié¢ przed nim
nieznane dotad horyzonty mysli i duchowych przezyé.

Jest faktem, Ze tym co zawsze budzi u czlowieka zainteresowanie jest zZycie
w jego réznych objawach, a takze epokach. Dowodem moze by¢ wielka po-
pularno$¢ publikacji na temat zycia cztowieka w réznych czasach, w tym takze
zycia codziennego. Mozna by tu powotaé si¢ tez na ewolucjonistyczng psycho-
logi¢ Herberta Spencera (1820-1903), wedtug ktérej czlowiek posiada wrodzo-
ne formy myslenia, dziedziczy je i w tym wyraza si¢ jego uzaleznienie od

8. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962, s. 11-12.
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doswiadczert dawnych pokoled®. W tym takze miesci sie przyczyna jego za-
interesowania si¢ przesztoscia.

Tego rodzaju zainteresowaniom stuzy migedzy innymi muzealnictwo z eks-
pozycja opracowywanych dziel. Jest jednak rzeczg oczywista, ze ekspozycja ta
winna by¢ polaczona z tak pomyslang ich interpretacja, by dzieta te staly sie
niejako ,,oknem” pozwalajagcym widzowi wgladnaé w zZyciowe sprawy danego
wycinka czasu oraz w mysli i uczucia 6wcezesnych tworcéw. Wtedy dopiero
bedzie si¢ mozna spodziewac, ze zwiedzajacy zacznie uwazaé pobyt w muzeum
za sprawe dla siebie wazng i konieczng — i przyjdzie tam po raz drugi i nastepny.

Twierdzenia te nie s3 jedynie teoretyczne. Swiadczy o tym chociazby kry-
tyka niedawnej krakowskiej wystawy obrazéw Jozeta Czapskiego, pokazanej
potem w Poznaniu — wlaénie za zbyt stereotypowy, ,,muzealny” — jak powie-
dziano - stosunek do twdérczosdci malarskiej tego artysty. Autor tych krytycz-
nych uwag zauwaza, iz w ekspozycjach tych zagubiono ,,najistotniejszg ceche
tworczosci malarskiej artysty, a mianowicie owo wewnetrzne rozdarcie pomie-
dzy wolg Scistego, pokornego studiowania natury a pragnieniem nieskrepowa-
niej ekspresji uczud; tego, co zawiera jego znane wyznanie: zawsze chciatem
wyrazi¢ bol zycia”. Zdaniem owego krytyka — ,,Sposéb ekspozycji kazdego
obrazu jest zakodowany w nim samym, w jego plastycznej i ikonograficznej
" tresci”, a wobec tego — ,,Muzeum powinno by¢ obszarem odszukiwania tej
fizycznej i duchowej przestrzeni, w ktérej powstalo dzieto. Autor korczy
stwierdzeniem, ze ,,Czapski nie produkuje bytéw galeryjnych, lecz maluje
obrazy, ktére sg forma kontemplacji i przezywania swiata™*®.

Reasumujgc zatem twierdzenia dotyczace stylu pracy muzealniczej mozna
powiedzie¢, ze tak zwane ,,wychodzenie” przez te instytucje ,na zewnatrz”
i,do cztowieka” polegaé winno przede wszystkim na wtasciwym potraktowa- -
niu tegoz cztowieka. Mozna twierdzi¢ dalej, ze 6w czlowiek w kontakcie ze
sztuka chce w jaki§ sposéb zobaczyé samego siebie, swoje wlasne Zycie i zy-
ciowe mozliwosci, jako jednostka dtugiego procesu historii.

W tym znaczeniu muzeum wchodzi w Sciste relacje z dziedzing kultury
1 zycia kulturalnego. Przez kulture rozumie si¢ w tym wypadku wszelka dzia-
talno$¢ majgcg na celu duchowy rozwoéj cztowieka, wzbogacenie jego umystu
i uformowanie si¢ postaw wzajemnego wspétzycia*’. Wkiad muzeum w tej
dziedzinie polega na poszerzaniu zakresu wiedzy i budzeniu szacunku dla

* W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3, Warszawa 1958, s. 101.

61 Marcinia k, Jak pokazywaé Czapskiego, ,,Gazeta Wyborcza”, Warszawa 21 maja 1992,
nr 111,

7 Wedtug Tadeusza Manteuffela w pojeciu kultury mieszcza si¢ reakcje cztowieka na dwie
réznie dziatajace przyczyny. Sa nimi: troska o zachowanie wlasnego bytu oraz pragnienie wyjas-
nienia tajemnic $wiata i wtasnego w nim miejsca. Por. Z rozwazar nad historig kultury, w: Sztuka
i Historia. Ksigga Pamigtkowa ku czci Profesora Michata Walickiego, Warszawa 1966, s. 15-16.
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tworczego wysitku pokolern w tworzeniu wspdlnego, dziejowego dorobku.
Staje si¢ to z kolei bodZcem i wzorcem dla obecnych dziatan w tej dziedzi-
nie, czyli motorem zycia kulturalnego w danym Srodowisku. Wszystko to
zalezy jednak od postawy, jaka zajmuje dana placéwka muzealna wobec tych
zagadnier. Ot6z nie moze si¢ ona ograniczaé tylko do pelnienia znanych nam
juz zadafi wewngatrz-muzealnych.

Wychodzenie przez muzeum ,,na zewnatrz” mozna nazwaé réznie, zaleznie
od form, jakie ono przyjmie, MoZe to byé zwykle ,branie udziatu”, czyli
uczestnictwo w zyciu kulturalnym §rodowiska, ale moze tez polegac na orga-
nizowaniu tego zycia. W warunkach koécielnych mozna moéwié, Ze muzeum
diecezjalne czy inne tego rodzaju, potrafi nadawac¢ ksztatt owemu zyciu. Moze
ono bowiem wywiera¢ wptyw na spos6b myslenia o kulturze i traktowania tej
dziedziny szczegdlnie w §rodowisku os6b duchownych oraz na wyrabianie sie
tam kulturalnych nawykoéw.

Przedstawione tu stanowisko w kwestii oddziatywania muzeum na formo-
wanie si¢ zycia kulturalnego w Srodowisku, opiera si¢ na dwéch przestankach.
Po pierwsze — na przekonaniu, ze dzieto sztuki w swojej formie i tresci posiada
bardzo mocny ladunek wartosci gleboko ludzkich, bo siegajacych do twor-
czych mozliwosci ludzkiego ducha, a po drugie — na réwnie mocnym przeko-
naniu, ze zywe stowo, méwione bezposrednio do stuchajacego, opdrte przy tym
na wiedzy, posiada wielkg site przekonywania.

W warunkach normalnych, gdzie méwigcemu stuzy sam przedmiot jako
dzieto sztuki i ,,naoczny §wiadek” swoich czaséw, wynik 6wczesnych pragnien,
estetycznych upodobari i twérczych mozliwosci cztowieka, sita owego przeko-
nywania staje si¢ wielka i niepodwazalna. Z psychologicznego punktu widze-
nia wydaje si¢ niemozliwe, aby tego rodzaju dziatanie nie wywarto wptywu na
postawe stuchajgcego i zwiedzajacego. Stopieri tego wplywu bedzie oczywiscie
rézny, w zalezno$ci od poziomu wyktadu i percepcji odbierajacego.

Wywieranie wplywu poprzez muzeum na ksztalt zycia kulturalnego wtas-
nego S§rodowiska polega zatem na poszerzaniu u ludzi z blizszego i dalszego
otoczenia horyzontéw mysli i zainteresowari, wyrabianiu u nich wrazliwosci na
sprawy ducha, a poprzez to na bogaceniu si¢ ich wtasnej osobowosci. Proces
ten okreSla si¢ dzi§ jako przestawianie akcentu z tego, by ,,mie¢” na ,,by¢”.
Chodzi o to, Zeby obok zafascynowania cywilizacjg techniczna, doceniac takze
kulture obejmujacy dziedzing wartosci duchowych. Uwazne spojrzenie na
wewnetrzne bogactwo twérczej woli drugiego cztowieka i akceptacja efektow
tej twérczo$ci ma znaczenie dla bogacenia si¢ u zwiedzajacego muzeum jego
wiasnego umystu i wyrabiania wtasciwych postaw zyciowych, czyli charakteru.
Cziowiek o takim nastawieniu, obojetnie: §wiecki czy duchowny, bedzie umiat
docenié to, co ksztaltuje go wewngtrznie. Dostrzeze wigc dawne i obecne
osiggnigcia w tej dziedzinie — osiggnigcia, czyli dobra kultury — i konsekwent-
nie zatroszczy si¢, by te wartosci przekazaé dla nastepnych pokolen.
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Dwie okoliczno$ci pozwalajg stwierdzi¢, Ze problem ten jest bardzo wazny.
Wynika to najpierw stad, ze w warunkach polskich bardzo duzy procent débr
kultury i sztuki to zabytki o charakterze sakralnym, stanowigce wlasnosc
koscielng — diecezjalng lub parafialng. Oczywiscie istnieje ustawodawstwo
zaréwno panstwowe jak i koscielne, ktére stoi na strazy tego dziedzictwa.
Mimo to jednak — i to jest ta druga wspomniana okoliczno$¢ —~ w praktyce
los konkretnego zabytku zalezy od ludzi, a bywa, ze nawet od jednego tylko
cztowieka, ktdry bezposrednio sprawuje nad nim opieke. Zalezy od jego wie-
dzy, Swiadomosci wagi tego problemu i wyrobienia kulturalnego. Raz po raz
pojawiajg si¢ w prasie ubolewania na niedostatki tej opieki, wynikajgce naj-
czgciej z niedoceniania tego co dawne i autentyczne. Zdarza si¢ to nawet
w dziataniach konserwatorskich. Przykladem moze byé chociazby dokonana
w ostatnim czasie wymiana zabytkowej aparatury dzwigkowej, czyli piszczatek,
na nowg, w trakcie konserwacji zabytkowych XVII-wiecznych organéw
w warszawskim kosciele §w. Anny*.

Nie potrzeba nawet powtarzaé, ze sposréd instytucji koscielnych wiasnie
placéwka muzealna jest najbardziej powotana do dziatania nad wyrabianiem
w swoim $rodowisku wlasciwych postaw wobec wymienionych tu rozlicznych
zjawisk kultury. Chodzi o szacunek dla przesztosci, wynikajacg stad ochrone
zabytkéw i Swiadomo$¢ obowigzku pomnazania i przekazywania tych wartosci
nastepnym pokoleniom. Okazji do wychodzenia w tym celu naprzeciw czlo-
wiekowi posiada ona stosunkowo duzo. Jesli jest to muzeum diecezjalne —
z natury rzeczy ma ulatwiony kontakt z wieloma kregami os6b duchownych,
a takze i innych, dzigki swemu polozeniu w centrum zycia KoSciota lokalnego.
W podobnej sytuacji bywa zwykle muzeum sanktuaryjne, gdzie réwniez —
przynajmniej okresowo — mozna liczyé na wigksza frekwencje. Doswiadczenie
uczy, ze nawet zwykle i niezbyt wielkie muzeum parafialne moze si¢ staé
atrakcyjng i uczeszczang placéwka kulturalng®.

Celem osiggniecia dobrych i trwalych wynikéw wazne jest, aby w oddzia-
tywaniu kierowac si¢ starannie przemyslang strategig. Ot6z przede wszystkim
nalezy duzo uwagi i troski poswieci¢ szczegélnie tym grupom zwiedzajacych,
ktore we wiasnym Srodowisku majg lub beda miaty szerokie mozliwosci wy-
wierania wplywu na innych. Chodzi tu o wszelkiego typu nauczycieli, wycho-
wawcow 1 przewodnikéw. Oprocz proboszezéw i katechetéw beda to nauczy-
ciele szkolni, wychowawcy internatéw, opiekunowie druzyn harcerskich, ze-

M. Szejnert, Gorzej Tatarzyna, ,,Gazeta Wyborcza”, Warszawa 15 maja 1992, nr 114,
s. 13.

4 W diecezji tarnowskiej do licznie uczgszczanych naleza muzea parafialne w Dobrej kolo
Tymbarku, w Grybowie, Paszynie koto Nowego Sacza i Szczawie koto t.acka, a takze klasztorne
w Szczyrzycu i misyjne w Tuchowie.
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spoloéw sportowych i innych, oczywiscie przewodnicy turystyczni, dziennikarze
oraz indywidualne wptywowe osobistosci. To samo dotyczy tych oséb, ktére
wspOlpracujg z duchowienstwem na terenie parafii, jak zakonnice, katecheci
$wieccy, stowarzyszenia katolickie oraz tak zwana stuzba liturgiczna (mini-
stranci, lektorzy), czy wreszcie rada parafialna, bedaca organem doradczym
proboszcza.

Podobng uwagg i troskg powinno si¢ otoczy¢ mlodziez. Zazwyczaj przy-
bywa ona do muzeum jako mniej lub wigcej ttumna wycieczka szkolna. Dla
oprowadzajgcego moze to nastrgczaé trudnosci w opanowaniu sytuacji, zawsze
jednak trzeba pamietaé, ze dla niejednego z uczestnikéw takiej grupy pobyt
w muzeum moze by¢ chwilg przelomowg w formowaniu postawy w dziedzinie
kultury. Ze zrozumiatych wzgledéw na wyjatkowo staranne potraktowanie
zastugujg alumni seminarium duchownego, jako ci, ktérzy przygotowuja sig
do przejecia odpowiedzialnosci za sprawy Kosciota, a wigc tym samym i sztuki
oraz w ogoéle kultury religijne;j.

Poza wlasciwie pojeta obstugg zwiedzajgcych ma réwniez muzeum kosciel-
ne mozliwo$¢ urzgdzania u siebie spotkan o charakterze mniej lub wiecej
elitarnym, dla okre§lonych grup spotecznych. Mysl te realizowaly jeszcze
w latach 70-tych muzea w Lodzi, jako tak zwane ,,wieczory trzech muz”. Byly
to prezentacje wybranych dziet sztuki w polgczeniu z recytacjg utworéw lite-
rackich i wystepéw wokalno-muzycznych - wszystkie z tej samej epoki’.
Sposréd polskich muzeéw koscielnych te forme dziatalnosci podjeto od 1980
r. Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, ktore nie posiadajgc wigkszych zespo-
téw dziet sztuki dawnej, poprzez tego rodzaju spotkania muzealne, czyni wciagz
bardzo wiele dla promocji wspélczesnej twérczosci artystycznej™'.

Dobrg okazjg dla wigczenia si¢ muzeum sztuki koscielnej w nurt Zycia
kulturalnego swojego Srodowiska sg organizowane corocznie w wigkszych
osrodkach przez Kluby Inteligencji Katolickiej tak zwane Tygodnie Kultury
Chrzescijaniskiej. Oprécz problematyki filozoficznej, teologicznej, moralnej
czy spolecznej, powinno by¢ tam réwniez miejsce na budzenie i rozwijanie
zainteresowan wszelkiego rodzaju tworczoscig majacg swe Zrédita w Biblii
i Tradycji Kosciota. W ramach takiego Tygodnia urzadza si¢ zwykle czasowe
wystawy dziet sztuki’?, lub przynajmniej udostepnia muzeum do zwiedzania

59 (a), Jak ozywié muzea?, ,Stowo Powszechne”, Warszawa 22 marca 1987, nr 65 (9391).
SUprzekaziniski, dz. cyt., s. 199,

%2 Tarnowskie Muzeum Diecezjalne od lat bierze czynny udziat w Tygodniach Kultury Chrze-
Scijafiskiej, urzadzanych corocznie przez miejscowy Klub Inteligencji Katolickiej. Ostatnio,
w 1992 r. urzadzilo z tej okazji, wspdlnie z Izba Rzemieslnicza w Tarnowie, wystawe tarnowskiego
rzemiosla artystycznego: ,,Sztuka darem Bozym”, za§ w 1993 r. wystawe tworczosci artystycznej
ks. Tadeusza Furdyny.
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w wigkszym zakresie niz zwyczajnie. Jesli tematyka ogdlna i program na to
pozwala, wyglaszane sg réwniez prelekcje zwigzane ze sztuka™>.

Osobng dziedzing, w ramach ktérej muzeum diecezjalne moze si¢ stac
czynnikiem nadajacym ksztalt zyciu kulturalno-duchowemu jest opieka nad
tworcami kultury. Oddzialywanie to wyraza si¢ zwykle poprzez wiaczenie si¢
pracownikéw tegoz muzeum w diecezjalne duszpasterstwo §rodowisk twor-
czych, a takze poprzez organizowanie doksztalcania artystow w zakresie sztu-
ki koScielnej, na przyklad ikonografii chrzescijariskiej, a nawet poglebiania
wiedzy religijnej. Wydaje si¢, ze dobrze prowadzone muzeum koscielne ma
wiele danych, aby i w tej dziedzinie wypowiedzie¢ sie nalezycie.

Praktycznie rzecz biorgc mozna stwierdzié, ze kazdego rodzaju dziatalnosé
muzeum koScielnego, majgca jakikolwiek zwigzek z dzietami sztuki, bedzie
miala réwnocze$nie charakter inspirujacy dla ksztattowania sie¢ przekonar
i postaw danego Srodowiska. Dzieto sztuki jest bowiem debrem kultury,
a kazde dobro ma to do siebie, ze si¢ udziela, rozprzestrzenia i wcigga w orbite
swego oddzialywania. Filozofia scholastyczna méwi o tym zjawisku, ze bonum
est diffusivum sui>*.

II. OBECNE FORMY DZIAIALNOSCI
TARNOWSKIEGO MUZEUM DIECEZJALNEGO

Na tle przedstawionych wyzej celéw muzealnictwa koscielnego mozna
stwierdzi¢, Zze Tarnowskie Muzeum Diecezjalne jako placéwka kulturalna
stoi na wysokosci tych zadai. Wypracowato w ciggu stulecia swoich dziejow
wlasny styl dziatania, a tym samym i obecnosci przynajmniej w Zyciu wlasnej |
diecezji. Od poczatku bylo to Muzeum powolane do Zycia jako instytucja
diecezjalna dla ochrony zabytkéw koscielnych i ksztattowania wrazliwosci
estetycznej duchowieristwa. Zawsze byto tez przedmiotem troski ze strony
diecezji i jej wladz; $wiadcza o tym nawet statuty kolejnych synodéw diecezji
tarnowskiej.

Pierwszy synod z 1928 r., na ktérym zastepca promotora byt éwczesny
dyrektor tegoz Muzeum, ks. Stanistaw Bulanda, zwrdcil sie do duchowieristwa
w sprawie tej instytucji w nastgpujacych stowach: ,Duchowiedstwo niech
otacza zyczliwg opiekg Muzeum Diecezjalne i chetnie oddaje do niego rzeczy

53 W ramach Tygodni Kultury Chrzescijaniskiej urzadzanych w Tarnowie autor miat okazje
wyglasza¢ prelekcje na temat dziejéw Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie, oglaszane potem
drukiem w czasopismie ,,Currenda®.

5 Tomasz z A kwinu, Summa Teologiczna, t. 1, q. 5, a. 4 ad 2 (,,Practerea bonum est
diffusivum sui esse, ut ex aerbis Dionysii accipitur”).
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zabytkowe, zwlaszcza te, ktore na miejscu przestaly stuzy¢ pierwotnemu prze-
znaczeniu™>.

Ks. Bulanda brat aktywny udziat réwniez w dwéch nastepnych synodach,
w 19381 1948 r. Statuty synodu z 1938 r. zaginely w czasie ostatniej wojny®, zas
wedtug synodu z 1948 r., Muzeum Diecezjalne jest juz instytucjg bioracg udziat
w pelnym rytmie zycia diecezji. Nie tylko poleca si¢ wéwczas przekazywac dor
wycofane z obrzedéw zabytkowe przedmioty koscielne®’, lecz takze postana-
wia, ze kazdorazowy jego dyrektor jest ,komisarzem dla spraw zabytkowych
i konserwatorskich” oraz ,,prezesem diecezjalnej komisji artystyczno-konser-
watorskiej”>®. Podobne stanowisko zajat ostatni, czwarty juz synod diecezji
tarnowskiej z lat 1982-1986, ktéry dodatkowo, po raz pierwszy w historii usta-
wodawstwa synodalnego tej diecezji, wydat postanowienia dotyczgce muzeéw
parafialnych®.

Nic wigc dziwnego, ze w Tarnowie utrwalito si¢ przekonanie, iZ Muzeum
Diecezjalne jest swego rodzaju ,,wizytéwka Diecezji”. Rzeczywiscie petni ono
te role na réwni z Bazylikg Katedralng, zwlaszcza podczas wszelkich wizyt
oficjalnych. Takze na co dzien stuzy spoleczenstwu przekazywaniem wiedzy
o artystycznej spusciZnie w szczegblnosci epoki gotyku, a takze czaséw pé-
Zniejszych oraz twoérczosci ludowe;.

Chcae ujg¢ pokrétce obecne formy dziatalnosci tego Muzeum trzeba
stwierdzié, Ze wyrazaja si¢ one w pracy nad poszerzeniem wiedzy o sztuce
oraz ochronie dawnego dziedzictwa kulturalnego na terenie diecezji. Jesli
nazwie si¢ to ,,stuzbg”, to bedzie ona miala miejsce w zakresie pracy muzeal-
niczej oraz poza Muzeum — na terenie wlasnej diecezji.

1. W sluzbie muzealnictwa

Nie potrzeba powtarzaé, ze stuzba ta w Tarnowskim Muzeum Diecezjal-
nym wyraza si¢ w gromadzeniu dziet sztuki, w roztaczaniu nad nimi fachowej
opieki i poddawaniu zabiegom konserwatorskim we wlasnej pracowni oraz
w ich eksponowaniu, gdyz wielokrotnie i szczegétowo omawiano tutaj owe

55 Pierwszy Synod Diecezji Tarnowskiej, Tarnéw 1928, Statut 181.

5 B. Kumor, Diecezja tarnowska. Dzieje ustroju i organizacji 1786-1985, Krakéw 1985,
s. 371.

57 Trzeci Synod Diecezji Tarnowskiej 1948, Tarnéw 1957 (nadbitka z ,,Currendy”, nr 6-7),
Statut 267, § 3.

%8 Tamze, Statut 162, § 2. Obecnie funkcje tam wymienione nosza nazwy: Diecezjalny Kon-
serwator Zabytk6éw oraz Przewodniczacy Komisji Sztuki Koscielnej.

% IV Synod Diecezji Tarnowskiej 1982-1986, Tarnéw 1990, Statut 299, § 1i § 2. Autorem
statutéw dotyczacych sztuki koscielnej i ochrony zabytkéw (Statuty 281-301) jest autor niniejszej
pracy, aktualny dyrektor Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie,
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problemy. Tym natomiast, co zastuguje na dodatkowe podkreslenie jako
swego rodzaju proprium tej placowki muzealnej i oczywiscie forma jej dzia-
lalnosci, jest sam spos6éb urzadzenia ekspozycji oraz zaprezentowania wysta-
wionych dziet.

Dotyczy to wszystkich trzech aktualnych ekspozycji tarnowskich zbioréw
diecezjalnych, czyli sztuki gotyckiej, sztuki okresu Mtodej Polski oraz twoér-
czosci ludowe;j.

a) Wiasna metoda ekspozycji zbioxréw

Dominujgcg zasada w tworzeniu wystaw bylo w Tarnowie dazenie, aby
dzieto sztuki — wyrwane przeciez ze swego naturalnego otoczenia — nie stato
si¢ w salach muzealnych jedynie ,przedmiotem”, czym$ w rodzaju , cieka-
wostki” do ogladania a nawet do studiowania. Troszczono si¢ zawsze, by stato
si¢ ono jednym ze ,$wiadectw” i , przejawéw” kultury swojej wlasnej epoki.
Jest rzeczg oczywista, Ze eksponat muzealny jest jednym i drugim réwnoczes-
nie, jednakze chodzi w tym wypadku o potozenie akcentu. Eksponaty muzeal-
ne bowiem — jak twierdzi Jan Kosiriski, jeden ze znawcéw tych zagadnier —
»stuzg nie tylko najpelniejszemu przedstawieniu problemu, ale takze réwno-
legle tworzg pewng przestrzen emocjonalna [...] Ta, jak gdyby drugoplanowa
warstwa oddzialywania ekspozycji, wydaje si¢ by¢ bardzo wazna z punktu
widzenia rozwijania wrazliwosci i §wiadomosci plastycznej zwiedzajacych”.
W Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie na ten wiasnie problem polozono bar-
dzo wyrazny akcent.

Jesli idzie o zabytki gotyckiej sztuki matopolskiej — juz w Ratuszu tarnow-
skim, w latach 1931-1940, zostaly one zaprezentowane wedtug tej metody.
Narzucita ja woéwczas zapewne chronologiczna jedno$é gotyckich muréw
i wnetrz Ratusza z tymi wlasnie ,,ruchomymi” zabytkami gotyckiej, matopol-
skiej sztuki cechowej. Ich ekspozycja przypominata wtedy bogate wyposazenie
komnat zamoznej, wielkopanskiej rezydencji na zamku lub w patacu, dajac
sugestywny obraz rozkwitu 6wczesnej kultury artystycznej na tym terenie®'.

W obecnych pomieszczeniach, w tak zwanych ,,Domach za Katedrg”, stato
si¢ podobnie®®. Tutaj wnetrza nabraly jednak charakteru raczej dostojnych
pomieszczen koScielnych. Dwie gléwne sale wystawowe, wysokie na dwie
kondygnacje, to jakby obszerne nawy §wiatyni. Wypetniajg je zabytkowe tryp-
tyki gotyckie oraz liczne przyktady rzezby i malarstwa tablicowego, ustawione
na wzor wyposazenia kosciota, a réwnocze$nie z zachowaniem chronologii
i grupowania ich wedlug zagadnieri podyktowanych rozwojem formy. Warto

89 J. Kosifiski, O aranzacji wystaw muzeainych, ,Muzealnictwo”, 32 (1989) s. 24.
8! por. tamze, rozdziat 11, ad 2.

2 por. tamze, rozdzial IIL, ad 3.
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dodaé, ze wszystko to dzieje si¢ w samym sercu najstarszej czeSci Tarnowa,
gdzie wszystko dokota méwi o gotyckiej i renesansowej przesztosci tego miasta
oraz stwarza tym samym owg konieczng dla kontemplacji dzieta sztuki izolacje
od zwyklych spraw codziennych®. Chodzi o wywolanie wrazenia wejscia
w inny §wiat, w czasy odlegle a réwnocze$nie urzekajgce bogactwem kultury
ducha. Wyrazone to zostato w jakze barwnych, materialnych $wiadectwach tej
kultury.

Tak tez odbierajg t¢ ekspozycje zwiedzajacy, dajac wyraz swym przezyciom
w ,,Ksiedze” dla nich przeznaczonej. Warto podaé¢ dla przyktadu kilka tych
wypowiedzi z niedawnych i ostatnich lat.

»Zbiory sztuki §redniowiecznej zastuguja na szczeg6lng uwage, dajg zapa-
leficom dawnej kultury przezycia, jakie nie mogg si¢ réwnac z niczym i z nikim.
Ekspozycja od strony artystycznej i historycznej b. dobra” (15 IV 1983). ,,Z
goracym podzigkowaniem za udostgpnienie zwiedzenia Muzeum Diecezjalne-
go, ktore jest wspanialym przegladem rozwoju kultury religijnej na przestrzeni
wiekow” (15 XI 1979). ,,Serdecznie dziekujemy organizatorom Muzeum za
wspanialg ekspozycje, ktéra dostarczyta nam ogromnie wiele przezy¢ i wzru-
szen. Wycieczka nauczycieli metodykéw plastyki, uczestnikow konferencji
ogolnopolskiej pracownikéw oswiaty” (28 V 1985). ,,Cudowne wnetrza. Kli-
mat jedyny w swoim rodzaju. Wspaniale zbiory obrazéw na szkle. To praw-
dziwa galeria!” (23 VI 1991). ,,Uwazam, ze jest to najlepsze muzeum (zbiory
i ekspozycja) ze wszystkich znanych mi placéwek tego typu. Irena Grzesiuk-
Olszewska, prac. Instytutu Sztuki PAN w Warszawie” (27 IV 1979). ,,Zbiory
tak piekne i ciekawe, Ze warto poswigci¢ im wigcej uwagi nizZ jeden pobyt” (30
IX 1978).

Szes¢ grubych toméw ,Ksiggi Zwiedzajacych” z okresu samych tylko
ostatnich powojennych lat dzialalnosci Muzeum zawiera podobnych wypowie-
dzi bardzo duzo. Gdyby nawet wziaé ,poprawke” na grzecznos$ciowy styl
merytorycznych ocen ekspozycji, to jednak wyrazona w tych spontanicznych
zdaniach glebia duchowego przezycia tchnie autentyzmem — o co wlasnie
chodzi. Zgodnie z zasadg psychologii percepcji, im silniejsze wrazenie wywie-
ra przedmiot badawczy oraz im to wrazenie jest przyjemniejsze, tym mocniej
zapada w §wiadomo$¢ i nie jest z niej wypychane®®. Doznajacy go rzeczywiscie
dochodzi do przekonania, ze — jak to si¢ dzieje w przypadku muzeum — ,, warto
poswigci¢ im (tym sprawom) wigcej uwagi niZ jeden pobyt”.

8 Zygulski jun, Przestrzeri, por. przypis 20.

5 M. Wallis, Przegycie i wartos¢. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Krakéw 1968,
s. 1881 n. Wallis m6wi w tym wypadku o r6znego rodzaju wartosciach estetycznych (fagodnych lub
ostrych), przez ktére rozumie ,,zdolnoéé wywolywania w odpowiednim odbiorey i w odpowiednich
warunkach doznan estetycznych dodatnich”.
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Podobnie rzecz si¢ przedstawia w pozostatych dwéch ekspozycjach. Wy-
stawa sztuki ludowej — gdzie wérdd barwnych 250 obrazéw na szkle malowa-
nych i pochodzacych z kilku krajéw Europy i Azji, a takze rzezbionych
w drewnie §wiatkow i glinianych kropielniczek znalazt si¢ i piec z XIX-wiecz-
nych kafli pokuckich, ozdobne skrzynie na ubrania i grafika — oddaje w suge-
stywny sposéb nastrdj wnetrza izby w zamoznej chatupie chiopskiej. Z kolei
ekspozycja sztuki Mtodej Polski zostata pomyslana jako wngtrze kolekcjoner-
skiego salonu, ktéry oprdcz stylowych mebli, wypehiajg gromadzone skrzgt-
nie zabytkowe obrazy, grafika, porcelana i zegary.

Charakterystyczne dla tych ekspozycji jest takze podkreslenie w nich za-
stug kolekcjoneréw, ofiarodawcéw wystawionych dziet. Tak si¢ bowiem ztozy-
to, ze tarnowskie Muzeum Diecezjalne istnieje dzigki §wiatlej i przewidujacej
mysh wielu ludzi. Zbiory sztuki gotyckiej to dzieto zbierackiej i patriotycznej
pasji zalozyciela tej instytucji — ks. Jozefa Baby, a takze dwéch jego bezpo-
$rednich nastepcéw: ks. Franciszka Lesniaka i ks. Stanistawa Bulandy. Obrazy
malowane na szkle, ceramika, skrzynie i niektore ,,$wiatki” to kolekcja daro-
wana przez Norberta Lippdczy’ego. Wreszcie sztuka Mtodej Polski jest wyni-
kiem podobnych kolekcjonerskich zainteresowan Olgi Majewskiej. W czasie
oprowadzania zwiedzajacych jest zatem okazja, by powiedzie¢, ze kolekcjo-
nerstwo stol u poczatkéw muzealnictwa, a wszystko co pozyteczne wymaga
madrego dzialania nieprzecigtnej jednostki. Tego rodzaju refleksja wypowie-
dziana w kontekscie widocznych w tym Muzeum zyciowych osiagnieé ludzi
swiadomych swej misji spolecznej, ma niewatpliwie duze znaczenie wychowa-
wcze.

b) ,,Zywe stowo” w obshidze zwiedzajacych

»Zywe stowo” stalo si¢ niemal reguta w obstudze zwiedzajacych tarnow-
skie Muzeum Diecezjalne. Towarzyszy im tutaj nie tylko informacja w postaci
podstawowych danych o eksponacie, wypisana obok tegoz przedmiotu, lecz
oprowadzajacy po wystawie stuzy nadto wyjasnieniem w formie ,,zywego sto-
wa”. Ten sposOb przyjmowania i traktowania zwiedzajacych stal si¢ jedna
z form oddziatywania tej placéwki.

Wieloletnia praktyka potwierdza jak wielkie ma to znaczenie dla percepcji
dziet sztuki. Przede wszystkim zwiedzajacy czuje si¢ kim§ pozadanym i ocze-
kiwanym na wystawie, a takze dowartosciowanym intelektualnie, gdyz opro-
wadzenie ma charakter nie tyle wyktadu, co raczej swobodnej rozmowy na
temat sztuki. Jest wéwczas okazja do wyrazenia nawet osobistych przezyé
1 wrazefi, nie méwiac juz o prostowaniu biednych pogladow.

I w tym wypadku warto przytoczy¢ wypowiedzi zanotowane w Ksigdze
Zwiedzajacych, swiadczace o tym, Ze ,zZywe slowo” oprowadzajacego jest
wprost nie do zastapienia. ,,Z podzigkowaniem za bardzo pi¢ckny i kompetent-
ny sposdéb przekazania interesujacych danych o niezwyklych dzietach sztuki
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zgromadzonych w tym Muzeum” (13 VIII 1985). ,,Bardzo dzigkujemy za
oprowadzenie i wyjasnienia na temat wspanialych zabytkéw sztuki srednio-
wiecznej. Obrazy 1 rzezby zrobily na nas niepowtarzalne wrazenie. Bardzo
chciatybysmy tu wréci¢” (20 VIII 1985).

Tak pojeta metoda oprowadzania spowodowata, ze od kilku juz lat zado-
mowily si¢ w tarnowskim Muzeum Diecezjalnym lekcje na temat sztuki sred-
niowiecznej, prowadzone dla mtodziezy szkot srednich a sporadycznie réw-
niez i dla wyzszych klas szkoly podstawowej. Przyjeto si¢ bowiem, ze nauczy-
ciele jezyka polskiego i historii ze szkot Tarnowa i okolicy prowadza tutaj
mtodziez w celu omodwienia przy zabytkach sztuki gotyckiej réznorodnych
zagadnien dotyczacych kultury artystycznej sredniowiecza. Itos¢ takich lekcji
utrzymuje si¢ w liczbie okoto 20 rocznie, ale na przyktad w 1954 1. byto ich az
54. Miodziez przychodzi z nauczycielem na uzgodniony wczesniej termin,
lekcja trwa zwykle okoto 1,5 godziny, a prowadzi ja najczesciej dyrektor
Muzeum - historyk sztuki, postugujac si¢ metoda faczenia wyktadu z swobod-
na wymiang zdan. Omawiane zagadnienia dotycza chronologii sztuki §rednio-
wiecza, tematyki tejze sztuki oraz technik i formalnej budowy dzieta, nastep-
nie wskazania na idealizm formy i tendencje realistyczne, anonimowos¢é twor-
céw, znaczenie cechéw rzemieslniczych w organizacji sztuki i zycia spoteczne-
go, a w koricu przemian ideowych, prowadzacych do nowozytnej epoki rene-
sansu.

Reakcje mtodziezy i nauczycieli bywaja pozytywne. Swiadczy o tym za-
réwno zywy udzial w takiej lekcji, jak i wypowiedzi w Ksigdze Zwiedzajacych.
»Zachwyceni zbiorami 1 autentycznoscia wspaniatych wngtrz, wyrazamy praw-
dziwg wdzigcznos¢ za moznosé obcowania z tak wspaniala sztuka. Uczniowie
Szkoty Podstawowej Nr 18 im. H. Sawickiej w Tarnowie, kl. VIIT a” (31 V
1985). ,,Oczarowani pigcknem sredniowiecznych zabytkéw uczniowie I kl. Li-
ceum Zawodowego z Brnia skladaja serdeczne podzickowanie za wspaniala
prelekcje o sztuce” (22 11991). ,,Jak co roku pigknie dziekuj¢ w imieniu swoim
i miodziezy II Liceum Ogélnoksztatcacego w Tarnowie za mozliwosé lekcji j.
polskiego wsréd bezcennych zbioréw Muzeum. Mgr Wanda Flasiniska” (24 IX
1985).

¢) Obecnos¢ sztuki ludowej w muzealnictwie koScielnym

Tarnowskie Muzeum Diecezjalne nie tylko zwrdcito uwage na znaczenie
artystycznej tworczosci ludowej dla dziejow kultury, lecz poswigcito tej twor-
czosci caly osobny dzial, prezentujac w ekspozycji zaréwno lokalne ,,$wiatki”,
jak i w szczegdlnosci zbiér malarstwa ludowego na szkle o znaczeniu euro-
pejskim. Trzeba przy tym podkreslié, ze tego rodzaju zbiory stusznie mieszcza
si¢ w ramach zainteresowan muzeum koscielnego, mianowicie ze wzgledu na
ich wartos¢ artystyczna, na znaczenie w narodowej kulturze polskiej i na reli-
gijna tematyke.
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Artystyczna tworczo$¢ ludowa jest wytworem ogdlnie pojetej kultury wiej-
skiej. Jako taka nalezy do dziedziny badait ludoznawczych — etnografii i etno-
logii. Okazuje si¢ jednak, Ze nie tatwo odgraniczy¢ ja od sztuki profesjonalne;j.
Wprawdzie wiadomo, ze charakteryzuje si¢ ona ,,najprostszym, jakby natural-
nym spojrzeniem na przedmiot” oraz ze dziala ,za pomoca najprostszych,
prymitywnych form”%. Prébuje si¢ réwniez znalezé whasciwe jej okreslenie
i kryteria oceny®®. Nie trudno jednak stwierdzi¢, ze wspomniane tu cechy nosi
réwniez tworczos¢ rzemieslnicza i stad genezy sztuki ludowej mozna dopatry-
wac si¢ w cechowej twérczosci prowincjonalnych mistrzéw péznego $rednio-
wiecza. Badacz tego zagadnienia, Ksawery Piwocki, podaje liczne przyktady
péinogotyckich dziet, w ktérych — ,,pozostal gotycki schemat kompozycyjny
i uktad ikonograficzny, uleciala natomiast wyksztatcona w wielkich pracow-
niach umiejetnosé poglebiania psychologicznego wyrazu. Zostaje ona zasta-
piona brutalng gestyka [..]. Poglebiaja si¢ widoczne niedostatki wiedzy
o budowie anatomicznej ciala. Wszystko to sa cechy, ktére pdzniej odziedzi-
cza $wiatkarze ludowi, lacznie ze schematami kompozycji religijnych”®.

W wyniku dokonujacych si¢ w nastgpnym okresie przemian spolecznych,
mianowicie ubozZenia warstwy szlacheckiej, powstaje na ustugi tej warstwy nurt
sztuki ludowo-narodowe;j. Stan ten przetrwal w réznych formach az do XIX w.
Dopiero wéwczas - jak stwierdza wspomniany uczony — ,,Chtopska sztuka [...]
staje si¢ sztuka jednej warstwy, odcinajac si¢ od innych galezi. Wyraza sie to
w czgSciowym wcigz, ale iloSciowo wazkim przejeciu od dawnych warsztatéw
cechowych wielu galgzi wytwdérczosci przez twércéw chlopskich, a takze przez
ograniczenie si¢ tychze warsztatéw do produkcji niemal wylacznie dostosowa-
nej do potrzeb wiesniaczych”®8.

Wiek XIX jest poza tym okresem prawdziwej nobilitacji twérczosci ludo-
wej. W kulturze europejskiej wiaze sig to z widocznym od drugiej potowy tego
stulecia poszukiwaniem inspiracji twérczych w sztuce ludéw pierwotnych czy
w ogéle egzotycznej, a takze i ludowej. Przykladem moze by¢ chociazby fakt
zainteresowania si¢ przez Paula Gaugina (1848-1903) nie tylko sztuka poline-
zyjska, ale i ludowa, bretoriska®.

W Polsce sa to czasy rozbioréw i podejmowania wysitkéw majacych na
celu odzyskanie niepodlegtosci. Oprécz politycznej chodzito réwniez o niepo-
dlegtos¢ ducha — poprzez odnowg kultury narodowej. W sieganiu do jej Zrodel

S E Sniezyiska-Stolot, Glos w dyskusji nad pojeciem sztuki ludowej, w: Granice
sztuki. Z bada# nad teoriq sztuki, kulturg artystyczng oraz sztukq ludowq, Warszawa 1972, s, 157,

% J Grabowski, Kryteria sztuki ludowej, w: Granice, s. 148 i n.

" K. Piwocki, O historycznej genezie polskiej sztuki ludowej, Wroctaw 1953, s, 12-13.

% Tamze, s. 37.

% A. Kotula, P Krakowski, Malarstwo, rzezba, architektura. Wybrane zagadnienia
plastyki wspdlczesnej, wyd. 3, Warszawa 1981, s. 63.

Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielue. ‘Tom 67 - 9
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dostrzegano warto$¢ folkloru, najpierw w stroju ludowym, miedzy innymi
krakowskim, a nastepnie w plastyce — malarstwie i rzezbie’™. Na przetomie
stuleci, w okresie Mlodej Polski, taczy sie to w modzie na ludowa kulture
i sztuke i znajduje oddZwigk w malarstwie i literaturze tamtych lat. W nurcie
tym miesci si¢ réwniez dziatalnos$¢ Stanistawa Witkiewicza (1851-1919), ktéry
zwrocit uwage na ludowa sztuke Podhala, tworzac na jej motywach teoretycz-
ne i praktyczne podstawy dla tak zwanego ,,stylu zakopiafiskiego”. Jeszcze
wczesniej niz Podhale czy ,,Ziemia Krakowska”, wielki wptyw na rozprze-
strzenianie si¢ zwlaszcza ludowego malarstwa miata Czgstochowa. Ruch piel-
grzymkowy do tamtejszego sanktuarium istnial juz w XV w., lecz rozwinat sie
szczegdlnie od ,,potopu” szwedzkiego po potowie XVII w. i trwat przez caly
XVIII i XIX w., nie méwiac o obecnym stuleciu. Otéz w tamtych czasach
tacznie z XIX w., rozwijala si¢ w Czgstochowie, na potrzeby przybywajacych
licznie pielgrzymow, ludowa tworczo$¢ malarska, oczywiscie o charakterze
religijnym’". Wiadomo réwniez — przynajmniej od poczatku XIX w. — o0 mala-
rzach ludowych w niedalekim od Czgstochowy sanktuarium maryjnym
w Gidlach”.

W XX w. sztuka ludowa wywarla inspirujacy wplyw na twérczos¢ wyro-
stych z kubizmu polskich formistéw, zwlaszcza Zbigniewa Pronaszki (1885-
1934) i jego brata Andrzeja (1889-1961) oraz Tytusa Czyzewskiego (1885-
1945). Wtasnie ~ jak twierdzi Tadeusz Dobrowolski — ,,Droga nawigzania do
sztuki ludowej zyskal [...] formizm pigtno odrgbnosci, ktéra gérowata nad jego
eklektycznymi sktadnikami””®. Podobnie utworzona w 1922 r. grupa ,,Rytm”
miala w swym gronie artystéw pozostajacych pod tym samym wptywem. Wy-
mieni¢ nalezy sposréd nich zwlaszcza Wiadystawa Skoczylasa (1883-1934)
i jego ,,podhalafiskie” drzeworyty oraz Zofi¢ Stryjeniska (1894-1976), najbar-
dziej znang wiasnie ze swoich rysunkéw o tematyce ludowe;j’”.

Szczegdlnie w ostatnich latach oryginalna twérczosé ludowa przezywa
swoisty renesans, nie mowiac juz o produkcji stylizowanej na ludowa. W jej
nurcie autentycznym dzialajg obecnie liczni $§wiatkarze i malarki obrazéw na
szkle, od strony naukowe] zajmujg si¢ ta twdrczoscia katedry etnografii na
wyzszych uczelniach oraz liczne muzea etnograficzne, a trzeba tez dodaé, ze
wkroczyla juz ona nawet do wnetrz kosciotéw. Tak na przyktad w 1955 r.
ludowe malarki z Zalipia wykonaly polichromi¢ w kosciele w Rzepienniku

"0 J. Burszta, Chlopskie Frédla kultury, Warszawa 1981, s. 156-157,

™ A. Kunczyfiska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, Wroctaw 1978,
s.521in

2T az, Malarze ludowi 7 Gidel, ,Polska Sztuka Ludowa”, 19 (1965) z. 2, s. 79.

? T.Dobrowolski, Malarstwo, w: Historia sztuki polskiej, wyd. 2, t. 3, Krak6w 1965, s. 375
t e n 2 e, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, wyd. 3, Wroctaw 1989, s. 276 i n.

74 Tamze, s. 302.
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Strzyzewskim, a kilka lat p6Zzniej w samym Zalipiu, za$ w kosciele w Paszynie
koto Nowego Sacza znalazly miejsce wykonywane przez tamtejsze malarki
obrazy malowane na szkle.

W tarnowskim Muzeum Diecezjalnym sztuka ludowa znalazla sie w sa-
siedztwie tak renomowanych dziet, jak zabytki matopolskiej plastyki srednio-
wiecznej, gotyckiej od XV w., i nowozytnej, az po XIX w.; nastepnie tkaniny
i hafty czy wreszcie malarstwo okresu Mlodej Polski. Podkreslono w ten spo-
sob, ze obecnos¢ sztuki ludowej jest konieczna dla zobrazowania problematyki
kultury artystycznej i zarazem religijnej w obydwoch jej nurtach — profesjo-
nalnym i niekonwencjonalnym. Wydaje si¢ réwniez, ze eksponowanie tych
dwéch nurtéw razem, w bezposrednim sasiedztwie i w ramach tego samego
zbioru muzealnego, jest swego rodzaju osiagnieciem muzealniczym i forma
oddzialywania na widza. Podkre$la bowiem, i to w sposéb niejako ,,naocz-
ny”, owa penig i jednosé kultury artystycznej. Mozna by te postaw¢ nazwaé
humanistyczna, gdyz eksponujac przedmioty dostrzega cztowieka. Wysuwa go
nawet na plan pierwszy. Cztowiekiem tym jest tworca owych dziet oraz jego
pojecia i poglady estetyczne.

2. W stuzbie diecezji

Oprécz zwyktych form dzialalno$ci muzealniczej, Tarnowskie Muzeum
Diecezjalne wytworzyto w ciggu dlugiego swego istnienia wlasny model aktyw-
nej obecnosci w zyciu lokalnego §rodowiska koscielnego, czyli diecezji, wy-
wierajac na tym terenie widoczny wplyw na bieg spraw zwigzanych ze sztuka
sakralng i opieka nad zabytkami. WiazZe sie to z wieloraka funkcjg dyrektora
tegoz Muzeum, a takze ze znaczeniem, jakie ma dla duchowiefistwa muzealna
pracownia konserwatorska. Ten rodzaj dziatalno$ci muzealniczej wyraza si¢
przede wszystkim w przekazywaniu alumnom Seminarium i duchowiedstwu
wiedzy o sztuce, ma takze udziat w kurialnej administracji diecezjalnej i obej-
muje réwniez swym zasiggiem wszystkie parafie i koscioly w diecez;ji.

a) W Seminarium Duchownym

Sposréd szesciu dotychczasowych dyrektoréw tarnowskiego Muzeum Die-
cezjalnego czterech bylo réwnocze$nie wyktadowcami historii sztuki kosciel-
nej i zagadnieri dotyczacych opieki nad zabytkami w miejscowym Instytucie
Teologicznym. Byli to: ks. Franciszek Lesniak, ks. Stanistaw Bulanda, ks.
Wiadystaw Smoleni, oraz aktualny dyrektor, ktéry funkcje wyktadowcey tych
przedmiotéw pelni od 1968 r.

Wyklady z historii sztuki koscielnej odbywaja sie na kursie trzecim, przez
dwa semestry po jednej godzinie tygodniowo, co wynosi w sumie ponad 25
godzin wyktadowych. Zajecia prowadzi si¢ metodg ¢wiczen. Ks. Le$niak, za
ktérego czaséw Muzeum miescito si¢ w budynku Seminarium Duchownego,
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prowadzil te zajecia wprost przy eksponatach. Ks. Bulanda przynosit na wy-
kiady zabytki malarstwa, rzeZby lub zlotnictwa, wzglednie postugiwat si¢ tez
ilustracjami z ksiazek, wyswietlanymi za pomoca epidiaskopu. Ks. Smoler
poprzestawal w wigkszosci na wykladzie, a jedynie dla zilustrowania wybra-
nych zagadnied prowadzil stuchaczy do Muzeum, przeniesionym wtedy do
»2Domoéw za Katedra”. Obecnie studenci dysponujg tekstem kazdego wykta-
du, zas w czasie zaje¢ prowadzacy je skupia uwage przede wszystkim na
analizie formy i tresci dziet sztuki, ilustrujac te zagadnienia przeZroczami.

Oprécz tego odbywajg sig ¢wiczenia z zakresu gotyckiej architektury oraz
rzezby i malarstwa tego okresu, w katedrze tarnowskiej i w Muzeum Diecez-
jalnym. W katedrze réwniez maja miejsce zajecia na temat rzezby renesanso-
wej 1 manierystycznej, przy znakomitych pomnikach nagrobnych rodéw Tar-
nowskich i Ostrogskich. Dla utrwalenia zdobytej wiedzy urzadza si¢ pod ko-
niec kazdego takiego kursu wycieczke zabytkoznawczg do Krakowa, gdzie ma
miejsce egzamin przy zabytkach w tamtejszych kosciotach oraz w wybranym
muzeum. Zwykle tez w programie bywa wizyta w pracowni artysty malarza lub
rzezbiarza, wzglednie w zakladzie witrazowniczym.

Zwyczajem przyjetym w Instytucie kazdy z wyktadowcéw prowadzi réw-
niez seminarium naukowe ze swojego przedmiotu. Podobnie jest z historia
sztuki koscielnej. Corocznie zglasza si¢ na to seminarium dwoch lub trzech
kandydatéw. W ciagu czterech lat biora oni udzialt w cotygodniowych doda-
tkowych zajeciach z tej dziedziny i przygotowuja prace dyplomowe, na pod-
stawie ktérych uzyskuja nastgpnie stopien magistra teologii w Papieskiej Aka-
demii Teologicznej w Krakowie, gdyz do tej uczelni jest agregowany Tarnow-
ski Instytut Teologiczny.

Podobnie 1zecz si¢ przedstawia z drugim wyktadanym przez dyrektora
Muzeum przedmiotem. Oficjalnie nazywa si¢ to ,,konserwacja dziet sztuki”,
a dotyczy problematyki szeroko pojetej ochrony zabytkéw koscielnych. Zaje-
cia odbywaja si¢ na ostatnim, czyli szostym kursie, w wymiarze jednej godziny
tygodniowo przez dwa semestry. Tematyka obejmuje zagadnienia zwigzane
7 pojeciem débr kultury, ich ochrony prawnej i konserwatorskiej, zaréwno
w zakresie zabytkowych budynkdw, jak i przedmiotéw ruchomych, z potoze-
niem akcentu na wymogi wlasciwie pojetej opieki nad tymi zabytkami. Ma to
szczegllnie doniosle znaczenie, poniewaz Instytut przygotowuje przysztych
uzytkownikéw i opiekunéw zabytkowych kosciotéw.

W programie przedstawionych zaje¢ mieszcza si¢ réwniez éwiczenia
w muzealnej pracowni konserwatorskiej. Studenci zapoznaja si¢ tam z tokiem
postgpowania konserwatorskiego przy zabytkach ,,ruchomych”, mianowicie
rzezby, malarstwa tablicowego i olejnego na plétnie, réwniez tkanin i haftéow
oraz zabytkéw zlotnictwa. Zajecia te prowadza pracujace w Muzeum Diecez-
jalnym dwie artystki konserwatorki dziet sztuki, a takze proszony w tym celu
artysta metaloplastyk.
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Podobnie jak w wypadku historii sztuki, takze i ten przedmiot ma w swoim
programie wycieczke zabytkoznawcza, zwang ,,objazdem konserwatorskim” —
tym razem do wybranych kosciotéw na terenie diecezji. Wycieczka odbywa sie
na zakorczenie kursu, trwa poélttora dnia i obejmuje tak wazne dla ochrony
zabytk6w miejscowosci, jak na przyktad Czchéw, Tropie, Stary i Nowy Sacz,
Limanowa, Biecz, Grybow, drewniane kosciolty w Binarowej, Sekowej i Szalo-
wej, takze cerkwie, tacznie z napotykanymi na trasie przykladami wspélczesnej
architektury sakralnej. W programie takiej wizyty bywa najpierw ukazanie
wartosci zabytkowych danego kosciota, nastgpnie dyskusja na temat stanu
zachowania budynku i poszczegdlnych przedmiotéw oraz ich zabezpieczenia.
Biorg w tym udziat réwniez proboszczowie, ktérzy dzielg si¢ swymi problema-
mi zwigzanymi z troska o powierzone im dobra kultury religijnej. Wycieczka
odbywa si¢ corocznie, poczawszy od 1972 roku’.

b) W Kurii Diecezjalnej

Dziatalnos$¢ tarnowskiego Muzeum w zakresie administracji diecezjalnej
wyraza si¢ w kurialnej pracy jej dyrektora. Petni on tutaj dwie funkcje: prze-
wodniczacego Komisji Sztuki Koscielnej oraz Diecezjalnego Konserwatora
Zabytkow.

Komisja Sztuki Koscielnej ma w Tarnowie dtuga tradycje. Pierwsza
wzmianka o istnieniu tutaj specjalnego referatu kurialnego, zajmujacego sie
sprawami sztukl koscielnej na terenie diecezji, znajduje si¢ w ,,Schematyzmle”
7 1927 roku”. Podano tam, ze wsréd komisji kurialnych znajduje si¢ réwniez
»~Commissio Artistica et Architectonica”, jej przewodniczacym jest biskup
ordynariusz, za§ cztonkami: ks. dr Jozef Baba, ks. dr Stanistaw Bulanda oraz
panowie — Jan baron Konopka i dr Tadeusz Szydtowski. Byto to zaledwie dwa
lata po zawartym w 1925 r. konkordacie migdzy rzadem II Rzeczypospolitej
i Stolica Apostolska, ktéry w artykule XIV postanawiat, ze — ,,W kazdej
diecezji utworzona bgdzie komisja mianowana przez Biskupa w porozumie-
niu z wlasciwym ministrem, dla ochrony w kosciotach i lokalach koscielnych
starozytnosci, dziet sztuki, dokumentéw archiwalnych i rekopiséw, posiadaja-
cych wartosé historyczng lub artystyczna”’’.

5 Por, Archiwum Muzeum Diecezji Tarnowskiej (dalej cyt. AMDT), teczka: Dokumentacja
objazdow konserwatorskich z alumnami V1 kursu Seminarium Duchownego w Tarnowie. Autor
urzadzajac te wycieczki, korzysta z doswiadczen podobnych wycieczek naukowych, w ktérych brat
udziat jako student Instytutu Sztuki Uniwersytetu Jagiellofiskiego, urzadzanych wtedy, czyli
w latach 1962-1967, przez profesora dra Jerzego Szablowskiego, docenta, p6zniej profesora dra
Jozefa Lepiarczyka oraz obecnego profesora dra hab. Jana Samka.

76 Schematismus Universi Venerabilis Cleri Saecularis et Regularis Diocesis Tarnoviensis pro
Anno Domini 1927, s. 15,

7 Konkordat zawarty pomiedzy Stolicq Apostolskq a Rzeczgpospolitq Polskq, podpisany
w Rzymie dnia 10 lutego 1925 r., Lwéw 1925, s. 12.
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Kiedy w 1936 1. dotychczasowy ,,Schematismus” zaczat wychodzié w jezyku
polskim, wowczas komisja otrzymata nazwe — ,, Komisja Artystyczna i Budow-
lana”’®, W miedzyczasie zaszta réwniez zmiana w jej sktadzie. Od 1932 r.
w miejsce Tadeusza Szydlowskiego przyszedi dr Bogdan Treter, ktory praco-
wal w niej do 1940 r., z krétka przerwa w 1938 r., kiedy w sktad Komisji
wchodzit zamiast niego dr Eugeniusz Romer. Wspomniany Jan baron Konop-
ka byt jej cztonkiem bez przerwy az do 1940 r., czyli w sumie 13 lat. Nazwisko
ks. Baby powtarza si¢ w jej skladzie do 1936 r., czyli ze byl jej cztonkiem do
$mierci (10 VI 1936).

Okupacja niemiecka nie przerwata tej dziatalnosci. W 1941 r. Komisja
zmienita nazwe na , Artystyczno-Konserwatorska”, jednakze nie wiadomo,
kto poza ks. Bulandg byl jej cztonkiem. Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok
1941 informuje bowiem, ze — ,,J. E. Najprzew. Ks. Biskup zwoluje ja w spra-
wach wazniejszych, przy wspoétudziale Konserwatora Paristwowego. Delegat
Kurii d/s artystyczno-konserwatorskich (Stat. Syn.179): Najprzew. Ks. Pratat
Dr Stanistaw Bulanda””. Identyczna notatka powtarza si¢ w latach nastep-
nych: 1942 (s. 14) 1 1943 (s. 14).

W 1943 1. ks. Bulanda objat rzady diecezji jako wikariusz kapitulny, jed-
nakze nadal osobiscie kierowat sprawami sztuki zaré6wno w Muzeum Diecez-
jalnym, jak i w Kurii Biskupiej. Kolejne dwa wydane drukiem Roczniki, to jest
z 19441 1946 r. podaja pod hastem: Komisja Artystyczno-Konserwatorska, ze —
»Referent Kurialny zatatwia bieZace sprawy artystyczno-konserwatorskie. Do
zala;wienia wazniejszych spraw zwotuje Ordynariusz diecezji specjalng Komi-
sje”80.

Mimo przekazania w 1946 r. rzadéw diecezjg nowemu biskupowi Janowi
Stepie (1946-1959), pozostat ks. Bulanda nadal przewodniczacym interesujacej
nas Komisji®', jednakze po jego $mierci w 1949 r. przewodnictwo to przeszto
znéw w rece biskupa ordynariusza. Komisja liczyta wéwczas trzech cztonkow,
lecz faktycznie jej obowigzki pehit tylko ks. Wiadystaw Smolen, 6wezesny
dyrektor Muzeum Diecezjalnego, za§ dwa miejsca wakowaly®. Stan ten trwat
az do $mierci biskupa Stepy w 1959 r.

" Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1936, s. 18.
7 Zob. tamze, s. 14.

80 Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1944, 5. 13; Racznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1946,
s. 16.

81 Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1948, s. 21 (,,Komisja Artystyczno-Konserwatorska:
Przewodniczacy — Ks. Inf. Dr Stanistaw Bulanda”).

5 Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok 1950, s. 23 (,,Komisja Artystyczno-Konserwatorska:
Przewodniczgcy — J. E. Ks. Bp Ordynariusz, czlonkowie: Ks. Dr Wiadystaw Smolen, 2. Vacat, 3.
Vacat”).
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Nowy rozdzial w historii Komisji rozpoczat si¢ w roku nastgpnym, w 1960,
kiedy biskup Karol Pekala, kierujacy wtedy diecezja jako wikariusz kapitulny,
reaktywowal jej dziatalno§¢ w nowym skladzie. Oprécz ks. Smolenia jako
przewodniczacego, weszli w jej sktad nastgpujacy cztonkowie: ks. Wiladystaw
Bochenek - profesor filozofii w Seminarium Duchownym, esteta i budowniczy
kosciola w Rzepienniku Strzyzewskim, ks. Stanistaw Nowak — artysta malarz,
ks. Witadystaw Swider — malarz amator, inz. Wincenty Scigalski — architekt,
Jozet Szuszkiewicz — artysta malarz i dyrektor Liceum Sztuk Plastycznych
w Tarnowie. Pierwsze swoje posiedzenie w tym nowym skladzie odbyta Ko-
misja dnia 22 kwietnia 1960 r. W protokole zanotowano wéwczas, Ze — ,,Praca
Komisji w pewnym sensie bedzie pionierska, pracujac wedlug przyjetej
w Polsce zasady, ze muzea diecezjalne i zakonne powinny by¢ o$rodkami nie
tylko sztuki dawnej, ale i wspéiczesnej. Komisja Diecezjalna Artystyczno-
Konserwatorska jest najwyzszym diecezjalnym czynnikiem opiniodawczym,
a muzeum bedzie organem wykonawczym wszystkich zaleceri Komisji”®.

W tej formie i w tym zakresie Komisja dziala do chwili obecnej. Od
promulgacji statutéw IV Synodu Diecezji Tarnowskiej w 1986 r. otrzymata
oficjalnie nazwe ,,Komisji Sztuki Koscielnej”, zgodnie zreszta z postanowie-
niami Soboru Watykariskiego II*. Zmieniat sie takze jej sktad. Obecnie procz
przewodniczacego, ktérym jest, jak juz wspomniano, dyrektor Muzeum Die-
cezjalnego — autor niniejszej pracy, liczy siedmiu czionk6éw, w tym jednego
architekta i jednego artyste plastyka. Zbiera si¢ na posiedzenia w biurze dy-
rektora Muzeum Diecezjalnego przecigtnie raz w miesigcu lub czesciej, gdy
zachodzi potrzeba, a nadto odbywa tez sesje wyjazdowe w parafiach na terenie
diecezji. '

Przedmiotem jej obrad bywaja zar6wno sprawy zwigzane z budowa no-
wych koscioléw i urzgdzaniem ich wnetrz, jak réwniez dotyczace ochrony
zabytk6éw koscielnych. Rola przewodniczacego tej Komisji jest we wszystkich
tych wypadkach bardzo odpowiedzialna. Wprawdzie jest to gremium wieloo-
sobowe, jednakze przewodniczacy — bedac réwnoczesnie referentem Kurii
Diecezjalnej w tej dziedzinie — ma w wielu sprawach glos decydujacy. Udziela
bowiem wcze$niej konsultacji artystom i ksiezom inwestorom, przyjmujac ich
w biurze jako strony, oraz na miejscu — w pracowniach artystéw i w parafiach.
Z tego wzgledu ma dobre rozpoznanie stanu faktycznego. W oparciu o nie,
oraz o fachowa wiedzg z zakresu historii sztuki i estetyki, a takze zasad kon-
serwatorstwa, moze w czasie obrad, w trakcie omawiania projektow inwestycji,

8 AMDT, Protokoly z posiedzeri Diecezjalnej Komisji Artystyczno-Konserwatorskiej w Tar-
nowie od roku 1960, rkp., s. 1.

8 Konstytucja o Swigtej Liturgii, nt 126, w: Sobér Watykariski II. Konstytucje, Dekrety,
Deklaracje, Poznan 1968.
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wlasciwie nas§wietlaé te zagadnienia. On takZze nadaje pdZniej uchwalom ich
brzmienie, redagujac na piSmie zwigzane z nimi decyzje Kurii Diecezjalne;j.

Poza tym - SciSle juz w dziedzinie ochrony zabytkéw — przewodniczacy
Komisji, jako Diecezjalny Konserwator Zabytkéw — wspoélpracuje z Woje-
waédzkimi Konserwatorami Zabytkéw we wszystkich wojewddztwach, na tere-
nie ktérych znajduja si¢ parafie diecezji tarnowskiej. Do dnia 25 marca 1992 r.,
kiedy miata miejsce reorganizacja struktur diecezjalnych w Polsce, bylo tych
wojewodztw szesc: krakowskie, krosnieriskie, nowosadeckie, rzeszowskie, tar-
nobrzeskie i tarnowskie. Obecnie pozostaly cztery — bez krosnierskiego
i tarnobrzeskiego. W wojewddztwie tarnowskim jest poza tym cztonkiem
Wojewddzkiej Rady Konserwatorskiej.

Do dziedziny kurialnej pracy dyrektora Muzeum Diecezjalnego naleza
takze urzgdowe wystapienia na kongregacjach duchowienistwa, w formie wy-
glaszania komunikatéw i rozporzadzen, wchodzacych w sktad ustawodawstwa
diecezjalnego, dotyczacego spraw sztuki. Skoro mowa o ustawodawstwie to
trzeba doda¢ — o czym juz wspomniano — Ze wtasnie kolejni dyrektorzy tegoz
Muzeum byli autorami odnosnych statutéw synodalnych diecezji tarnowskiej —
od pierwszego synodu w 1928 r. az do ostatniego, czyli czwartego w latach 1982
-1986. Mialy one zawsze i maja obecnie wplyw na.ksztaltowanie sie wrazliwosci
estetycznej miejscowego duchowienstwa, a takze na utrwalanie sie w diecezji
$wiadomosci o potrzebie ochrony débr kultury w ogdle, a szczegdlnie na
terenie wlasnych parafii.

¢) W parafiach i kosciolach

Cala dzialalno$é Tarnowskiego Muzeum Diecezjalnego, zaréwno ,,wew-
natrzmuzealna”, dotyczaca samych zbioréw i eksponatéw, jak i ,,pozamuzeal-
na”, jest wyrazem szeroko pojetej troski o dobra kultury na terenie diecezji,
czyli w parafiach 1 kosciotach. Juz sam fakt istnienia w diecezji takiego Mu-
zeum posiada wzorcowe znaczenie dla ksigzy, odpowiedzialnych za te sprawy
w parafiach. Istotng rol¢ w tym wzgledzie odgrywa réwniez ksztalcenie alum-
néw w znajomosci zagadnien z tej dziedziny. W ciagu ostatniego tylko ¢wieré-
wiecza stuchalo wykladéw obecnego dyrektora tegoz Muzeum okolo 900
alumnéw tarnowskiego Seminarium Duchownego. Obecnie — pracujac w pa-
rafiach jako proboszczowie 1 wikariusze — korzystaja oni ze zdobytej w ten
sposob wiedzy. Do$¢ powiedzie, ze 16 z nich ma w tej chwili pod opieka tak
bardzo dzis zagrozone koscioly i cerkwie drewniane®’. Przeprowadzaja remon-
ty tych $wiatyn i utrzymuja je wzorowo, a trzech sposrod nich dokonato nawet
tak specyficznych zadan, jakimi sg transfery zabytkowych kosciotéw drewnia-

85 83 to ksieza w nastgpujacych parafiach: Chomranice, Czermna, Dobrkéw, Grywald, Iwko-
wa, Krélowa Gérna, Krzyzanowice, Lososina Gérna, Ochotnica Dolna, Pogwizd6w, Pustynia,
Rzepiennik Biskupi, Rzochéw, Soboléw, Tabaszowa i Tylmanowa.
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nych. Dwa z tych kosciotéw otrzymaly na nowym miejscu funkcje kosciotéw
parafialnych. Sg to: przeniesiony w latach 1979-1980 kosciét z Cmolasu do
Poreb Dymarskich (obecnie diecezja rzeszowska)* oraz kosciét z Tegoborza
przeniesiony do sasiedniej Tabaszowej w latach 1980-1982. Trzeci to dawny
kosciét parafialny w Pustyni koto Debicy, ktéry po transferze na miejscowy
cmentarz grzebalny otrzymal funkcj¢ kosciota pogrzeboweg087. Prawda jest,
ze wszystkie takie remonty i transfery dokonuja si¢ pod urzedowym i facho-
wym nadzorem konserwatorskim, jednakze rola proboszcza, ktéry organizuje
prace na miejscu 1 stwarza w parafii Zyczliwg atmosfer¢ wokét tego rodzaju
przedsiewziecia, jest w kazdym wypadku czynnikiem niezwykle waznym.

Oczywiscie w kwestii ochrony débr kultury w parafiach, chodzi nie tylko
o koscioly drewniane czy murowane, lecz w ogéle o ustawiczng troske o kazdy
tego rodzaju zabytek. Obecnie Muzeum Diecezjalne we wspétpracy z Paii-
stwowa Stuzbg Ochrony Zabytkéw w wojewddztwach diecezji tarnowskiej
posredniczy w akcji zaopatrywania si¢ Urzeddw Parafialnych w karty inwen-
taryzacyjne zabytkéw ruchomych z wlasnego terenu, fachowo opracowane, zas
przy udziale Wojewé6dzkich Komend Strazy Pozarnych oraz Policji organizuje
specjalne lustracje kosciotéw pod wzgledem ich zabezpieczenia przed pozarem
i wlamaniem.

Wspominano juz o r6znych formach zabezpieczenia zabytkéw ruchomych
na miejscu, w terenie. Takze i o tym, Ze jedng z tych form jest zakladanie
muzedw parafialnych, jako placéwek podleglych Muzeum Diecezjalnemu.
Na terenie diecezji tarnowskiej jest takich muzeéw cziernascie®. Angazuja
one miejscowych proboszczéw do zadai w dziedzinie ochrony zabytkéw,
a u parafian wzmagaja $wiadomos$¢ doniostosci tego rodzaju dzialania.

Pozostaje doda¢, ze i muzealna Pracownia Konserwatorska odgrywa bar-
dzo duza role w dziedzinie ochrony débr kultury w parafiach catej diecezji. Nie
tylko przez dokonywanie konserwacji zabytkowych przedmiotéw. W réwnej
mierze dzieje si¢ to dzigki fachowym konsultacjom, ktére uzyskuja tutaj ksicza
opiekujacy si¢ zabytkami. W ciagu dlugich lat istnienia i dzialalnosci tej Pra-
cowni wytworzyl si¢ wsréd duchowienstwa staly nawyk korzystania tamize
z tego rodzaju ustug. Ksieza nawiazuja 6w kontakt z Pracownig Konserwator-
sk juz w czasie ¢wiczen z tej dziedziny, jakie odbywajg tu w czasie studidw

8 M. K ornecki, Drewniany kosciot SS. Wojciecha i Stanistawa w Cmolasie i jego przenie-
sienie do Poreb Dymarskich, ,,Currenda”, 138 (1988) nr 7-9, s. 334-342; W. Szczebak, Poreby
Dymarskie majg nowy kosciét, ,,Currenda”, 130 (1980) nr 10-12, s. 338-345.

8 Tenze, Przeniesienie drewnianego kosSciota w Pustyni koto Debicy, ,,Currenda”, 139
(1989) nr 4-6, s. 209-215.

88 S4 to muzea w nastepujacych parafiach: Bobowa, Dobra, Grybéw, Iwkowa, Krynica Zdré;,
Limanowa, Odporysz6w, Paszyn, Rzepiennik Strzyzewski, Stary Sacz ~ w klasztorze PP. Klarysek,
Szczawa, Szezyrzyc, Tropie 1 Ziota.
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seminaryjnych. Zetknawszy si¢ péZniej z problemami ochrony zabytkow
w pracy parafialnej, wykazuja duzy stopien wrazliwosci na te problemy. Zgta-
szaja w Pracowni dostrzezone zagroZenia i otrzymuja wskazéwki dla skute-
cznego im przeciwdzialania.

Wszystko to razem sprawia, Ze diecezja tarnowska cieszy si¢ dobra opinig
u Wiadz Konserwatorskich w Polsce.
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DAS DIOZESANMUSEUM IN TARNOW UND DIE ZIELE
UND AUFGABEN DES KIRCHLICHEN MUSEUMSWESENS

ZUSAMMENFASSUNG

Der Verfasser behandelt im vorliegenden Artikel die Ziele und Aufgaben, die
die kirchlichen Museen zu erfiillen haben, am Beispiel des Didzesanmuseums in
Tarnéw. Er stellt fest, daf sich ,,die Ziele und Aufgaben der kirchlichen Museen
nicht von denen der anderen Museen unterscheiden. Sowohl hier als auch dort geht
es immer um den Schutz von Kulturgiitern und um ihre Verbreitung. Unterschiede
entstehen erst, wenn vom thematischen Bereich des Interesses sowie von der Inter-
pretation der einzelnen Probleme im Verlauf der Erklarung die Rede ist”. Die Ziele
und Aufgaben sind also im Prinzip dieselben, mit dem einzigen Unterschied, daf sie
im kirchlichen Museum weiter und tiefer reichen.

So schiitzt das kirchliche Museum neben den groBen Kunstwerken auch solche
von geringerer Bedeutung, die dennoch fiir die Kultur des entsprechenden Gebietes
— die Dibzese, die Pfarrei oder das Kloster — wichtig sind. Es sammelt lokale
Erinnerungsstiicke des religiosen Lebens. Bei der Erklirung weit es auf die Zusam-
menhdnge von Religion und Kultur hin: es zeigt die Kulturdenkmiler auf dem
Hintergrund der Spiritualitit, unterstreicht ihre bleibende Aktualitit und wiirdigt
die Bedeutung des Mizenatentums der Kirche. Neben der Information iiber das
Kunstwerk betritt es also das Gebiet seiner Interpretation.

Ausdruck dessen ist die Museumsausstellung und die Art ihrer Zuginglichma-
chung, am besten mit Hilfe des ,,lebendigen Wortes”, das dann die Bedeutung eines
Zeugnisses gewinnt. Wenn das kirchliche Museum sein Wirken noch mit dem Lauf
der Ereignisse in Zusammenhang bringt, die das Leben der eigenen, lokalen Ge-
meinschaft betreffen, wird es zu einer ,offenen” und fiir das gegebene Milieu
notwendigen Einrichtung,.

Das Ditzesanmuseum von Tarnéw ist das ilteste aller kirchlichen Museen in
Polen. Es wurde 1888 gegriindet, um alle diese Aufgaben zu erfiillen. In seinen
Sammlungen besitzt es fiir die Geschichte der polnischen Kultur sehr wichtige
Kulturdenkmiler der gotischen Malerei und Skulptur aus dem Gebiet von Klein-
polen, dariiber hinaus eine umfangreiche Sammlung von Stoffen und kirchlichen
Stickereiarbeiten seit Beginn des 16. Jahrhunderts sowie verschiedene Werke der
Volkskunst, darunter auch eine europaische Sammlung volkstiimlicher Glasmalerei.
Dadurch ist es von grofer Bedeutung fiir das polnische Museumswesen iiberhaupt.
Diese Sammlungen sind fiir wissenschaftliche Untersuchungen gedffnet, dariiber
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hinaus taglich fiir Besucher, besonders fiir die Schuljugend, die hier unter Leitung
des Museumsdirektors iiber die kiinstlerische Kultur des polnischen Mittelalters
unterrichtet wird. Auf diese Weise dient es auch der Didzese: es fiihrt die Alumnen
des Priesterseminars in die Fragen der Kenntnis und des Schutzes der Kulturden-
kmiler ein und tibernimmt dariiber hinaus die Fiirsorge fiir die Kulturgiiter in den
einzelnen Pfarreien und Kirchen.

Aus dem Polnischen iibersetzt von Herbert Ulrich



