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,,Chrzescijanstwo obdarzylo Boga zyciorysem cztowiecka. Dzieje Jezusa roz-
poczgto od Jego narodzenia, a ukonczyto godzing $mierci. (...) Stad niepoliczone
cykle chrystologiczne 1 maryjne, ktére kladg szczegdlny nacisk na chwilg naro-
dzenia Jezusa i etapy pasji”'. Do cykli chrystologicznych, a zarazem maryjnych,
nalezg przedstawienia Adoracji Dziecigtka, rozpowszechnione od XIV w. pod
wplywem objawien §w. Brygidy Szwedzkiej, a od pierwszej potowy XV w. znane
takze w Polsce.

Jednym z przykladéw tego rodzaju przedstawien, datowanych na XVIII w.,
Jjest obraz Maryi adorujacej Dzieciatko, pochodzacy z Opola Podedworza. Obraz
jest wlasnoscig parafii p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Opolu Podedwérzu
(dekanat wisznicki), nalezacej obecnie do diecezji siedleckiej?. W 2000 roku zos-
tat poddany konserwacji’. Obecnie znajduje si¢ w kaplicy Zwiastowania NMP
w Opolu Podedwérzu.

'T.Dobrowolski, Poczqtki malarstwa krakowskiego w epoce gotyku. (Metoda i perfekcjo-
nizm), ,,Folia Historiae Artium™, 12 (1976) s. 13.

2 Por. Katalog Diecezji Siedleckiej 1999, red. E. Jarmoch, Siedlce 1999, s. 530-531.

? Wskutek tego, ze obraz znajdowat sie w pomieszezeniach kosciclnych o duzej wilgotnoscei
byt mocno zniszezony. Krosno zostalo zniszezone przez owady i grzyby, a ptotno podobrazia zlu-
zowane, pokryte licznymi $ladami ple$ni na odwrociu. W dolngj czgsci obrazu wystapit ubytek
plotna szerokosci ok. 4 em wzdluz calej krawedzi obrazu, takze dwa przedziurawienia. Cato§é
malowidta byta bardzo zabrudzona, z licznymi ubytkami warstwy malarskiej. Por. Archiwum
Wojewddzkiego Oddzialu Stuzby Ochrony Zabytkow w Lublinie. Delegatura w Biatej Podlaskicj,
sygn. 2264, Budowa technologiczna obiektu, w: Dokumentacja konserwatorska obrazu olejnego na
plétnie ,, Adoracja Dzieciqtka przez Mari¢” z parafii rzymskokatolickiej w Opolu Podedworzu, s. 4;
»Wiadomodci Konserwatorskie Wojewodziwa Lubelskiego™ (dalej: WKWL), 3 (2001) s. 114, 125,
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1. Stan badan

Omawiany obraz jak dotychczas nie byt przedmiotem badan naukowych,
stad tez nie jest wzmiankowany w specjalistycznych opracowaniach. Nie zos-
tat takze odnotowany w katalogu zabytkéw*. Za jedyne zrédio nalezy uznaé
dokumentacj¢ konserwatorska, znajdujaca si¢ w Archiwum Wojewddzkiego
Oddziatu Stuzby Ochrony Zabytkéw w Lublinie’. Do nielicznych wzmianek
nalezy informacja na temat przeprowadzonej konserwacji obrazu, zawarta
w ,,Wiadomosciach Konserwatorskich Wojewddztwa Lubelskiego™, a takze
w artykule G. Zurawickiej: Konserwacja obrazu ,, Matka Boska Krasnobrodzka”
z XVIII w. z kosciola parafialnego w Krasnobrodzie’. Przy okazji prezentacii
wizerunku Matki Boskiej Krasnobrodzkiej, autorka podaje, ze obraz z Opola
Podedworza wzbogaca zbidr kopii krasnobrodzkiego malowidia®.

2. Historia obiektu

Przekazy historyczne na temat omawianego obrazu sg znikome, pomimo wy-
korzystania zachowanych akt wizytacyjnych parafii Opole?®, kronik parafialnych'
i publikacji Zrédlowych'. Mozna jedynie wysung¢ pewne hipotezy, odwolujac
si¢ do faktu, ze obraz z Opola Podedwérza stanowi kopig krasnobrodzkiego wi-
zerunku.

Wazrost kultu Matki Boskiej Krasnobrodzkiej nalezy datowa¢ na koniec XVII

* Por. Katalog zabythéw sztuki w Polsce, t. 8: Wojewddztwo lubelskie, red. R. Brykowski,
E. Smulikowska, z. 18: Powiat wiodawski, oprac. E. Smulikowska, Warszawa 1975, s. 26-29.

* Delegatura w Biatej Podlaskiej, sygn. 2264,

% Adoracja Dzicciatka przez Marig — XVIHI w., WKWL, 3 (2001) s. 114,

7 Tamze, s. 277.

¥ Tamze.

? Archiwum Diecezjalne w Siedlcach (dalej: ADS), sygn. D 149, Acta visitationis generalis
ecclesiarum palatinatus Podlachiae et Brestensis, nec non decreta reformationis tempore episcopi
Nicolai Prazmowski ex annis 1662-1664. Fundationes ecclesiarum dioecesis Brestensis et earum
iura; ADS, sygn. D 136, Visitatio generalis decanatus Janoviensis ex mandato R. D. Antonii Erasmi
Wollowicz episcopi Luceoriensis et Brestensis expedita per me Antonium Michaelem Wegierski
canonicunm Brestensem et praepositum Branscensem, junii anno 1761 peracta; ADS, sygn. D 159,
Liber in gvo inveniutur descriptiones statuum ecclesiarum parochialium in divecesi Luceoriensi
et Brestensi positarum et aliarum erectiones ex fragmentis et XVII et XVIII saeculis, compositus et
confectus in anno 1831, Wprawdzie w tym ostatnim dokumencie jest wzmianka o ,,12 starych ob-
razach réznych §wigtych”, ale z powyzszego trudno wnioskowag, ze wsréd nich moglby znajdowad
sic omawiany wizerunck.

" W zachowanych dokumentach parafialnych nie isinieja zadne wzmianki na temat obrazu,
By¢ moze byly jakies informacje, ale w 1967 roku mial micjsce pozar plebanii. Z relacji ks. Jana
Liwaka (20 IX 2003 roku), proboszcza parafii Opole Podedworze.

" R.Aftanazy, Dzieje rezpdencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, wyd, II przejrzane
i uzupeinione, Wroctaw 1996.
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i poczatek XVIII w. Wiaze si¢ on z osobg krélowej Marii Kazimiery, zony Jana 11
Sobieskiego, ktéra w 1680 roku zostata cudownie uzdrowiona w Krasnobrodzie
i jako wotum za otrzymang fask¢ ufundowata koscidt ku czci Naj$wigtszej
Dziewicy Maryi. Nalezy domniemaé, ze od tego czasu, jako jeden z elementow
kultu, zaczgto rozpowszechniaé wizerunek cudownego obrazu, co potwierdzatyby
istniejace jego kopie'?. Prawdopodobnie ich fundatorami byly rody szlacheckie,
a pierwotne przeznaczenie obrazéw stanowity kaplice dworskie.

Wzmianki historyczne potwierdzajg istnienie dworu w Opolu Podedworzu'.
Zapewne po jego upadku obrazy zostaly przekazane do parafii. Z relacji ks. J. Li-
waka, proboszcza Opola Podedworza wynika, Ze parafia posiada grupg obrazéw
niewiadomego pochodzenia, znalezionych na strychu kosciota. Oprécz przed-
stawienia Adoracji Dzieciatka sg to m. in. obrazy: $w. Barbary i $w. Mikolaja,
datowane na XVIII w. oraz obrazy: Matka Boska z Dzieciatkiem, portret Kolatora
Szlubowskiego, datowane na XIX wiek'*.

Jezeli powyzsza teza okazataby si¢ prawdziwa, to histori¢ obrazu z Opola
Podedworza (datowanego na XVIII w.) nalezaloby wigza¢ z 6wczesnymi wila-
Scicielami Opola — rodem Kopciéw (od 1526) i Sierakowskich (od 1756 do
potowy XIX w.). Z przekazoéw historycznych wiemy, ze za rzadéw Aleksandra
Wasilewicza Kopcia (11651), w 1643 roku erygowano parafi¢ w Opolu. Ostatnig
wiascicielkg Opola z rodu Kopcidw, w latach 1703-1756, byta Franciszka Kopeé,
fundatorka klasztoru Bazylianéw w Lubawiczach (pow. orszanski). W 1756 roku
kolejnym wlascicielem zostat Jozef Sierakowski'®. Z powyzszego zalozenia wy-
nikatoby, ze fundatorem obrazu byla osoba prywatna (ktéry$ z wiascicieli ziem-
skich Opola), a temat zostal zainspirowany pod wplywem wzrastajacego kultu
Matki Boskiej Krasnobrodzkie;j.

3. Opis formalny

Obraz Maryi adorujacej Dzieciatko zostat wykonany technikg olejng na pt6t-
nie. Posiada wymiary 121 x 88 cm. Jest nabity na krosno drewniane bez klindw.
Ptétno tkane r¢cznie, Sredniej grubosci, posiada 11 nitek watku na 12 osnowy.
Jest zeszyte pionowo, rgcznie z dwoch kawatkdw. Warsztatowe brzegi szwu maja

12 Znajduja si¢ m.in. w: Krasnobrodzie, Tomaszowie Lubelskim, Grodku k. Zamoscia, Nicliszu,
Suchowoli, Starym Zamosciu, Rachantach.

1 Por, Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowiarskich, red. F. Suli-
micrski, B. Chlebowski, W. Walewski, t. 7, Warszawa 1886, s. 561-562.

' Wymienione obrazy (oprocz §w. Barbary) zostaly poddane konserwacii. Por. Opole-Pode-
dwérze, Gm. Loco, pow. parczewski. Barokowe obrazy z kosciola parafialnego p.w. Podwyzszenia
Krzyza Swietego i kosciola filialnego p.w. Zmartwychwstania Panskiego, WKWL, 3 (2001} s. 114~
115.

“Por. A. Boniecki, Herbarz polski, cz. 1: Wiadomosci historyczno-genealogiczne o rodach
szlacheckich, t. 11, Warszawa 1901, s. 113-116.
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po 0,5 em szerokoSci. Ptétno zostato pokryte zaprawa koloru szaroczerwonego
o Sredniej grubodci, a nastgpnie warstwa malarska, o podobnej grubosci. Na ca-
tos¢ obrazu potozono grubg warstwe werniksu olejno-zywicznego'.

Obraz zostal zakomponowany w prostokacie pionowym. Centralna postacia
kompozycji jest Maryja adorujaca Dzieciatko, ukazana w pelnej postaci na tle
pejzazu z architektura. Madonna przedstawiona jest w pozie kontrapostu, w lek-
kim potobrocie zwrdcona do Dzieciatka, ktdre w pozycji na wpét lezacej, na wpét
siedzacej znajduje si¢ u stdp Dziewicy, w prawym, dolnym rogu obrazu. Glowa
Madonny, skierowana i pochylona nieco w lewa strong, otoczona jest nimbem.
Twarz o pigknych rysach petna jest subtelnosei i liryzmu. Spuszczony wzrok
i gest rak skrzyzowanych na piersiach podkreslajg tkliwe uczucie macierzynskie
i glebokg poboznosé.

Maryja przedstawiona jest w bialej sukni, sfaldowanej w sposéb naturalny
i modelowanej $wiattocieniowo oraz w ciemnopurpurowym plaszczu'’, ktéry
z prawego ramienia splywa na faldy sukni, a jego ulozenia sugeruje przewiaza-
nie w pasie. Odkryta glowa, rozpuszczone, spadajace na ramiona ciemne wilosy,
dziewczgea postaé sprawiaja, ze Madonna odznacza si¢ ziemska uroda. Jej $wie-
to$¢ podkresla nimb.

Dzieciatko nagie lezy na bialej pielusze, ktérej kolor i faktura podobne sg
do sukni Maryi. Sugeruje to chust¢ zdjeta z glowy Maryi. Prawa raczke wyciaga
w strong Matki, natomiast w lewej trzyma puste naczynie, w ksztalcie kubka.
Glowa Dzieciatka otoczona jest nimbem.

Na tle ciemnobigkitnego nieba, w prawym, gérnym rogu obrazu widoczna
jest golebica, otoczona kolistg po$wiata. Sceneri¢ obrazu stanowi ogréd z bia-
tymi liliami i czerwonymi rézami. W tle krajobrazu, z prawej strony, widoczna
jest budowla, otoczona fragmentem muru z bramg. W oddali zamykajg krajobraz
topole. Jednym ze znaczniejszych elementéw wyeksponowanych w ogrodzie jest
drzewo palmowe, po lewej stronie kompozycji. Jego pieft owinigty jest bialg ban-
derola, z czarnymi napisami w j¢z. tacinskim: ,,Mater, Admirabilis, in Ecclesia
Crasnobrodensis” (Matka godna uwielbienia w kosciele krasnobrodzkim). Drugi
napis, wykonany w podobnej formie, znajduje si¢ u dotu obrazu: ,,Pulchrior est
Infans sole, at sol Virgo refulgens. Spectata in caelis, spectat in orbe Deum”, co
tlumaczy si¢: ,,Dziecig jest pickniejsze od stonca, a Dziewica jako jasniejace ston-
ce. Zapatrzona w niebo, oglada Boga w $wiecie”.

Koloryt obrazu zamyka si¢ w réznych odcieniach biekitu, szarych zieleni
i ugréw. Twarze postaci sa w kolorze cielistym z lekkim zaznaczeniem brazem w
celu podkres$lenia plastyki obrazu.

Na obrazie najwazniejsze miejsce zajmuje posta¢ Madonny i Dziecigtka.

1 Por. Budowa technologiczna obiektu”, s. 4.

I” Konserwacja obrazu nie odstonita w pefni pierwotnego koloru plaszeza. Mozna jedynic
domniemag, ze chodzi o ktdrys z koloréw: szkartatnoczerwony, ciemny purpurowoczerwony, pur-
purowoblekitny (albo purpurowofioletowy).
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Posta¢ Madonny, o wyraznie rozswietlonym obliczu, zostala iluzyjnie wydtuzona
przez sptywajace w dot faldy sukni. Zauwaza si¢ tendencje do ozywienia i skiero-
wanie postaci ku widzowi w nieznacznym kontraposcie'® oraz wysunigciu raczki
Dzieciatka ku Maryi. Pomimo, Ze spojrzenia Maryi i Dziecigtka nie spotykajq sig,
to jednak odczuwa si¢ blisko$¢ Matki i Dziecka. W tle przewazaja akcenty pozio-
me, drzewa, stylizowane kwiaty, prostokatny pas ogrodu.

W kompozycji z Opola Podedworza wazng rolg pelni $wiatlo. Mozna wy-
rézni¢ $wiatlo naturalne - widoczny w oddali wschéd stonica oraz nadprzyrodzo-
ne, pochodzace od Osoby Dzieciatka (jakby $wiatlo wewnetrzne) i od Ducha
Swictego (oswietlajace Maryje).

4. Analiza ikonograficzna

Opisywany obraz stanowi przedstawienie ztozone pod wzgledem tresciowym.
Mozna si¢ w nim dopatrywac sceny Zwiastowania, Bozego Narodzenia, Adoracji
Dziecigtka, a takze elementoéw przedstawien Madonny Rézancowej, co podkresla
ks. W. Smolen, w odniesieniu do obrazu krasnobrodzkiego: ,,Stad zrozumiale
Jest, ze gdy taskami stynacym Miejscem opickowad si¢ zaczal konwent Qjcdw
Dominikanow, idea rézancowa nadata ton i gtowng tre$é cudownemu Micjscu
i Obrazowi w Krasnobrodzie”". Glownym jednak Zrédlem inspiracji twérczej w
powstaniu tego rodzaju przedstawien by} tekst Objawien $w. Brygidy Szwedzkiej,
na temat narodzenia Chrystusa: ,,Maryja Panna, odziana w bieli, wchodzi do sta-
jenki, idzie za Nig Jozef, prowadzac wotu i osla. Swi(;ty starzec zapala lampg,
przytwierdza ja do $ciany i zaczyna si¢ modli¢ blisko drzwi. Tymczasem Dziewica
zrzuca swoj plaszez i zastong, rozpuszeza diugie witosy na ramiona, klgka oparta
0 216b, z oczyma utkwionymi w Niebo i z rgkoma wzniesionymi do Boga, nie-
ruchoma, w zachwyceniu, Ona czeka. Wtem rodzi si¢ Dziecig tak, jak si¢ rodza
ludzie, tylko nie narusza catosci Swej Matki i nie ma przy tym ani kropli krwi.
Maryi Pannie zdato si¢, gdy Jezus Chrystus oderwal si¢ od Jej fona i z ra-doscia,
pospiesznie wszedt na $wiat, ze polowa serca Jej ubyla. Jasna Swiatto$é opromie-
nia Boga, ktory stat si¢ cztowiekiem, oswieca ona grote, ktéra napelniaja pienia
Anielskie: «Witaj, M6j Boze, Mdj Panie i Moj Synuy», méwi Dziewica Matka do
Dzieciatka. Pan Jezus placze, wyciagajac raczeta™.

Obraz Maryi adorujacej Dzieciatko z Opola Podedwoérza nie stanowi do-
stownej ilustracji powyzszego tekstu Objawien. Wykorzystano tu tylko pewne

'* Kontrapost sprawia wrazenie ruchu w arszu, tym nalezy tlumaczy¢ fakt, ze w opisie obrazu
krasnobrodzkicgo nickiedy przedstawia si¢ Maryje¢ jako idaca ku Dzicciatku. Por. T. Kawala,
Sanktuarium Maryjne w Krasnobrodzie. Informator, Lublin 1984, s. 8,

" Ocena artystyczno-ikonograficzna laskami stynqcego obrazu w Krasnobrodzie, ,,Wiadomodci
Diecczjalne Lubelskic” (dalej: WDL), 39 (1965) nr 1-7, 5. 148,

2 Revelationes, V11, 21, cyt. za: [C.] de Flavigny, Sw. Brygida Szwedzka. Jej Zycie, jef obja-
wienia i jej dziefo, t. 2, Krakdw 1897, 5. 181-182,
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elementy tresciowe, inne za$ ulegly redukcji. Maryja jest ubrana w biala suk-
ni¢, ma rozpuszczone, spadajace na ramiona wlosy, pozostaje w zachwyceniu,
nowo narodzone Dziecigtko wyciaga raczke, Jego postac jest otoczona $wiattem,
W przedstawieniu pominigto postaé $w. Jozefa, zwierzeta, stajenke, Maryja tez
nie klgezy tylko stoi. Z kolei wystapily nowe motywy: golebica, ogréd rézany
(ogrod zamknigty), drzewo palmowe, budowla, naczynie.

Centralng postacia obrazu jest Maryja o$wietlona §wiattem Ducha Swigtego
wyrazonego przez symbol golgbicy. Moze Ona nasuwac skojarzenie z Oblubienica
z ,,Piesni nad piesniami”: ,Kim jest ta, co idzie w pelnym blasku” (1, 2-3). Takie
przedstawienie jest zgodne z napisem pod obrazem (At sol Virgo refulgens) i na-
wigzuje do objawien §w. Brygidy — wizji nieba: ,,Obok Niego [Chrystusa), zasia-
dajacego na tronie, stata Dziewica promieniejaca bardziej niz stofice™'.

Golebica jest symbolem Ducha Swigtego. Zostala skojarzona z Trzecia Osobg
Boska na podstawie opisu chrztu Chrystusa (por. Mt 3, 16). Stad tez pojawia si¢
w przedstawieniach Zwiastowania®, jako znak dziewiczego poczecia Jezusa (por.
Lk 1,35). Z kolei $§w. Jan Damascenski nazywa Maryje ,,Arcydzielem Ducha
Swictego”?. Obie interpretacje wydaja sic prawdziwe w odniesieniu do omawia-
nego obrazu.

Scena adoracji ma miejsce w ogrodzie rézanym. Ogréd, w Biblii raj, jest zie-
mig, na ktérej spoczg¢lo Boze blogostawienstwo, w przeciwiefistwie do pustyni
— ziemi przeklgtej. W tym znaczeniu stanowi typ dziewiczego porodu Maryi, co
podkreslata literatura kaznodziejska: ,,Dzi$ naj$wigtsza Panienka, ta ziemia blogo-
stawiona, ktdrej blogostawil Pan, wydata na §wiat zieleniejaca trawe, pozywienie
dla pokutnikéw, czyli Syna Bozego. Dzi$ zdobng jest Ona w kwiaty réz i lilii po-
dobnych™*. Na obrazie z Opola Podedworza ogrod nie jest realistyczny. Tworzy
mozaiké form doskonatych (stylizowane kwiaty), wyselekcjonowanych (drzewo
palmowe, réze, lilie). Jest to ogréd mistyczny, na co wskazuje postaé Maryi, ktora
nadaje tres¢ i sens otaczajacej przestrzeni. Maryja niejako sakralizuje to miejsce,
z kolei ogréd w sposéb symboliczny ukazuje Jej przymioty. Wyrazaja je: drzewo
palmowe, roze i lilie.

W Objawieniach §w. Brygidy jest mowa o tym, ze ze wzgledu na zastugi
Maryi Jezus utwierdzi swoje stowa w sercach swych przyjacidt i wydadza one
owoc na podobienistwo drzewa daktylowego®. Z punktu teologicznego Maryja

% Revelationes, V1, 30, cyt. za: Masz byé jak zwierciadlo i cierh. Swieta Brygida Szwedzka,
oprac A, Anderson, Poznan 1999, s. 141.

2 Najstarszym przyktadem (V w.) jest przedstawienie na fuku teczowym bazyliki S. Maria
Maggiore w Rzymie.

B Por. Kazanie Il na Wniebowstapienie NMP, w: Starozytne teksty chrzescijariskie. Kazania
i homilie na $wigta Pariskie i Maryjne, red. L. Gladyszewski, Lublin 1976, s. 296.

* Sw. Antoni z Padwy, Z kazania na Zwiastowanie Najswietszej Maryi Panny, w: Teksty
o Matce Bozej, . 5: Franciszkanie Sredniowieczni, oprac. S. Wszolek, Niepokalandw 1992, s, 25.

2 Dlatego ze wzgledu na Ciebie pragng utwierdzi¢ moje stowa jak najlepsza smote w sercach
mych przyjaciol. Podobnie jak kwiaty, wydajace mita won, rozkwitng one i przyniosg owoc, jak
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jest pierwsza przyjaciotka Boga®, ktéra w pelni przyjela Jego stowa. Stad pal-
ma moze obrazowaé zycie Maryi ,,pelne taski” (por. Ps 92,13-15). Takze do
Niej Liturgia Kosciota odnosi stowa z Ksiggi Syracha: ,,Wyrostam jak palma w
Engaddi” (24,14)*. Motyw palmy (ogréd palmowy) spotykamy takze na obrazie
Mistrza Francke, Narodzenie Chrystusa wedlug wizji $wigtej Brygidy w Betlejem
(Hamburg, Kunsthalle).

W Objawieniach $w. Brygidy réwniez wystegpuje poréwnanie Maryi do rézy:
,»T¢ Dziewicg mozna spokojnie nazwac kwitnacg réza, gdyz tak jak réza wyrasta
zwykle posrod cierni, tak jak najczcigodniejsza Dziewica wzrastala posrdd utra-
pien tego swiata™, Jej cnoty sg poréwnywane do pigkna roézy z Jerycha, ,,gdyz
tak jak roza w tej miejscowosci swoja picknoscia przewyzszala wszelkie inne
kwiaty, tak i Maryja w swej obyczajowosci i uroku wszelkich cnot przewyzszata
wszelkie stworzenie, ktdre zylo na tym $wiecie, z wyjatkiem Jej blogostawionego
Syna®. W ogrodzie, obok r6z, rosng biate lilie — znak dziewictwa i czysto$ci serca
Maryi.

Motyw ogrodu rézanego (albo w szerokim znaczeniu ogrodu) ukazuje tak-
ze szczegblng rolg Maryi w odrodzeniu calej stworzonej natury, skazonej przez
grzech pierworodny?, co podkre$lano zwlaszcza w Sredniowieczu™.

Na obrazie ogrod otoczony jest fragmentem muru z zamknigtg brama. Pojawia
si¢ wigc motyw hortus conclusus symbolizujacy dziewictwo Maryi, majacy swe
bezposrednie zrddlo w Biblii: ,,0grodem zamknietym jestes, siostro ma, oblubie-

najstodsze, najcudowniejsze drzewo daktylowe” (Revelationes, 1, 52, cyt. za: Masz byé jak zwier-
ciadlo, s. 219).

% Lask¢ Boza w sposob ogdlny definiuje sig jako dar, ktéry czyni nas dzicémi i przyjaciétmi
Boga, Maryja za$ jest ,taski petna”.

7 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrze$cijanskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarck, R. Turzyniski, Warszawa 1990, s. 174-176.

B Cyt. za: Masz byé jak zwierciadio, s. 157. W powyzszych slowach mozna dopatrzy¢ sie aluzji
do Carmen paschale Seduliusza (ok. 430 roku): ,,Jak wéréd ostrych cierni wyrasta réza | Mita nicze-
£0 nie majac, co szkodzi i czcia matkg | Ostania, tak z przyjsciem Swictej Marii z korzenia Ewy |
Nowa Dziewica wystgpek dawnej naprawi¢ miala®, Poemat paschalny 11, 30, w: Sedulius Caclius,
Opera omnia, Lublin 1999, s.121.

¥ Qw. Cezary z Arles w Kazaniu o boskosci Ducha Swigtego (I1) pisze: ,,Niechaj Go zaprasza
blask czystego serca, (...) niechaj Go wabi nieskazona, przypominajaca zapachem i kolorem biate
lilie, dziewiczo$¢” (Starozytne teksty chrzescijariskie, s. 264). W objawieniach $w. Brygidy jest
mowa takze o tym, ze w koronie Maryi znajduje sie 7 lilii jako symbol 7 cnét (pokora, bojazi Boza,
postuszenstwo, cierpliwodc, wytrwato$¢, hojnosé i mitosierdzic). Por. Masz byé jak zwierciadlo,
s. 222,

* Sw. jan Damascetiski pisze: ,,Ty§ jest duchowym rajem, Swietszym i bardziej boskim od
starego; w pierwszym mieszkat Adam ziemski, w tobie jest Pan, ktory przyszed! z nieba”. Kazanie
I na Wniebowziecie NMP, w: Starozytne teksty chrze$cijanskie, s. 277.

31 Sw, Anzelm z Canterbury stwicrdza: ,,O, Niewiasto, niewyrazaluic petna laski, to wlasnic
ogrom fask, ktory stat si¢ Twoim udziatem, sprawit, ze cale stworzenie okrylo si¢ jakby $wiezg
wiosenng zielenig odrodzenial”, Mowa 52 ku czei Najswietszej Maryi Panny, w: Staroéytne teksty
chrzescijanskie, s. 36.
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nico, ogrodem zamknigtym, zZrédlem zapieczgtowanym” (Pnp 4,12), a posrednie
w liczinych komentarzach i interpretacjach pisarzy chrzescijanskich.

Motyw hortus conclusus jest pokrewny przedstawieniom Maryi w altanie ro-
zanej lub na tle krzaka lub gaju rozanego. W potowie XV w. rozpowszechnil si¢
szczegdlnie w malarstwie nadrefnskim i rozwijat si¢ do ok. 1560 roku. Ostatnim
przedstawieniem z cyklu Madonn w altanie jest obraz Martina Schongauera
z 1473 roku (Madonna z Dziecigtkiem w kosciele §w. Marcina w Kolmarze).
Przedstawienia Madonny w altanie rézanej prezentujg tylko fragment przestrze-
ni ogrodowej. Zdaniem A. Bochnaka, typ ten wiaze sie badZ z nabozenstwem
rézahcowym, badz tez z czgsto przez Koscidt stosowanym poréwnaniem Maryi
z 16z3’*. W sztuce polskiej spotyka si¢ ten temat na obrazach z Bzia Zameckiego
z ok. 1450 roku i Go$cieszyna ok. 1500 roku™,

Widoczny fragment muru z zamkni¢ta brama nalezy do motywu hortus conc-
lusus. Okresla Maryjg jako Porta Clausa, zgodnie z proroctwem Ezechiela (44,
1-3). Wyraza prawdg¢ nie tylko o dziewiczym poczgciu, ale takze o dziewiczym
narodzeniu Syna Bozego. Takg interpretacj¢ znajdujemy w Tradycji Kociota.
Sw. Proklus stwierdza: ,Maryja jednak po zrodzeniu nadal pozostala dziewica,
dlatego narodzit si¢ w niepojety sposob i jest Bogiem; przez zamknigtg brame
wszedl bez zadnej przeszkody™*. W innym miejscu kazania autor rozwija t¢ mysl,
interpretujac stowa proroka Ezechiela (44,1-2): ,,W ten sposob wyszed! z lona
matki, jak przez zwiastowanie do niego wszedl; narodzit si¢ tak, jak si¢ poczal.
Wszedt bez namigtnosdei, wyszedt bez naruszenia, stosownie do stéw proroka
Ezechiela: «Zaprowadzil mnie Pan do zewngtrznej bramy Przybytku, skierowa-
nej na wschéd, a ona byla zamknigta. I rzekl do mnie Pan: Ta brama winna by¢
zamknicta, Nie nalezy jej otwieral i nikt przez nig nie powinien wchodzi¢, lecz
tylko Pan, Bég Izraela; On sam wejdzie i wyjdzie, a brama pozostanie zamknictay
(Ez 44, 1-2). Oto niewatpliwa podobizna Swigte] Bozej Rodzicielki Maryi!”.
W Objawieniach $w. Brygidy mocno akcentuje si¢ cudowne narodzenie Jezusa,
ktore nie zostawito zadnego uszczerbku na zdrowiu Maryi, co tez zostalo uwi-
docznione na obrazie, w Jej przedstawieniu.

W glebi obrazu widoczna jest budowla-dom (na przedstawieniu krasnobrodz-
kim - kosciol). Wykazuje ona logiczny zwiazek z osobg Maryi. W Objawieniach
$w. Brygidy Maryja jest nazwana ,,mieszkaniem Boga™® i , $wiatynia Boga™:
»Rzeczywiscie, Twe cialo i dusza staly si¢ $wigtynig Boga, dachem Boskiej mito-
sci, kiedy Syn Bozy wyszedt od Ojca i z radoscia w Tobie obrat sobie mieszkanie.

3 Por. Historia sztuki nowozytnej, 1. 1, Warszawa 1970, s. 323.

3 Cyt. za: Masz byé jak zwierciadlo, s. 158.

3 Kazanie ku czci Najswigiszej Dziewicy, w: Starozytne teksty chrzescijaniskie, s. 75.

¥ Tamze, s. 78.

3 Jestem ta Dziewica, w ktorej tonie Syn Bozy, w swym Béstwie i Duchu Swigtym zechciat
obra¢ sobie mieszkanie, ale bez jakicjkolwick cielesnej skazy”(Revelationes, 1V, 78, cyt. za: Masz
byé jak zwierciadlo, s. 183).
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Posadzka swiatyni byto Twe uporzadkowane zycie, w ktérym wiernie pielggnowa-
fas cnoty. [...] Mury Swiatyni byty pigknie ociosanymi kamiennymi blokami, jako
ze zadna znicwaga nie ciazyta nad Toba.”’, Powyzsze tytuly Maryi (wymieniane
m.in. w Litanii Loretaiskiej) maja swe uzasadnienie w Piémie Swigtym i Tr adyCJl
Kodciota. W Starym Testamencie bowiem kazde miejsce, na ktérym objawit sig
Bdg byto uwazane nic tylko za $wigte, ale i za mieszkanie Boga (por. Rdz 28,17).
W Nowym Testamencie takim szczegdlnym miejscem objawienia Boga stato si¢
fono Maryi, dlatego $w. Jan Damascenski nazywa Jg ,,Domem Bozym”,

Z kolei do Dzieciatka odnosza si¢ takic symbole jak: naczynie i wschdd stonca.
W Biblii naczynie, zwlaszcza gliniane, jest obrazem ziemskiego zycia i catkowitej
zaleznosci od Stwoérey: ,,My$my gling, a Ty$ naszym tworca, dzietem rak Twoich
jesteSmy my wszyscy” (Iz 64,7). Ciclesna sfera czlowicka jest poréwnywana do
kruchego naczynia - skarb Ewangelii przechowujemy w ,,naczyniach glinianych”
(por. 2 Kor 4,7). Powyzsza symbolika moze wskazywaé na prawde o weicleniu
Syna Bozego. Takze w kontekscie Osoby Jezusa stajg si¢ szczegdlnie wymowne
stowa skierowane do Szawla: ,,Wybralem sobie tego cztowieka jako szczegdine
naczynie” (Dz 9,15). Vas electionis — ,szczegdlne naczynie” moze takze ozna-
czaé ,wybrane narzgdzie”. Naczynie trzymane w rgkach symbolizuje réwniez
oddanie siebie komus§*. W objawicniu skierowanym do biskupa Hemminga
przez sw. Brygide, Maryja przekazuje nastgpujaca rade: ,,Kiedy dojdzie [biskup]
do bramy, powinien przekaza¢ co$ najwyzszemu Krélowi. Dlatego radzimy mu,
aby przekazal Krolowi najdrogocenniejsze dia siebie, puste i ozdobne naczynie.
Tym najdrogocenniejszym naczyniem jest jego whasne serce, ktore powinien od-
da¢ Bogu na wskro$ przyozdobione cnotami, ale jednak puste, bo pozbawione
wlasnej woli i cielesnej mitodci. [...] A wowczas Pan, dawca wszelkiej chwaty,
odpowie biskupowi: «o, méj przyjacielu, przybyles, aby Mi przekazaé naczynie
twego serca, ktére puste jest tobg, cheiate$ bowiem, zeby Mna zostato napeione.
Bedziesz we Mnie, a Ja w tobie, a twoja chwata i rado$¢ nigdy nie beda mieé kon-
ca»”. Powyzszy tekst objawienia mozna w petni odnie$¢ do Chrystusa. Tak wige
puste naczynie z jednej strony wskazuje na szczeg6ing misjg Jezusa otrzymana od
Boga, z drugiej strony ukazuje catkowite oddanie Ojcu.

Szezegdlna misja Chrystusa, na obrazie zostata podkre$lona za pomoca $wia-
tha, ktore rozchodzi si¢ z kilku Zrédel. Jednym z nich jest sama postaé Dzieciatka,
ukazanego jako jasniejace. W Objawieniach §w. Brygidy Jezus méwi: ,,Jestem
tez tym swiattem, ktore jest niewidzialne w swej Boskosci, ale stato si¢ widzal-
ne w swym czlowieczenstwie™'. Taka interpretacja jest zgodna z Prologiem §w.

3 Revelationes, 111, 29, tamze, s. 220.

¥ Kazanie II na Whiebowstapienie NMP, w: Starozytne teksty chrzescijarskie, s. 286.

¥ Por. M. L urker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1982, s. 131-133.

Y Revelationes, 1V, 126, cyt. za: Masz byé jak zwierciadlo, s. 190.

' Revelationes, V111, 51, cyt, za: Masz byé jak zwierciadio, s. 113, W innym micjscu; ... a w
Twoim tonie zamknat si¢ prawdziwy Bog i Czlowick, kidry przyniost §wiatto rodzajowi ludzkiemu”
(Revelationes, 1, 44, cyt za: Masz by¢ jak zwierciadlo, s. 207).
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Jana (takze z Lk 2,32) i péZniejszym nauczaniem Ojcéw Kosciola. Sw. Bazyli
w Kazaniu na Boze narodzenie naucza: ,,Jak $wiatlo przez szklane szyby, tak
Boska potgga rzucata promienie przez ludzkie ciato i o§wiecata tych, co zachowa-
li czystos¢ serca™?. Scena adoracji Dziecigtka ma miejsce nocg, chociaz w glebi
obrazu mozna dostrzec wschéd stonca. Nalezy go tez wigza¢ z Chrystusem, ktory
Jest ,,z wysoka wschodzacym stonicem”, o$wiecajacym tych, co w mroku i cieniu
smierci mieszkajg (por. Lk 1, 78). Powyzszy tekst z Ewangelii interpretuje $w.
Sofroniusz w nastgpujacy sposéb: , Albowiem rzeczywiscie naszym misterium
Jest to, ze «$wiatto przyszto na swiat» (J 3, 19) i spowitych ciemno$ciami o§wieci-
to oraz, ze «nawiedzito nas Wschodzace Stofice» (Lk 1, 78) i zablysto tym, ktérzy
spoczywali w ciemno$ciach™,

Réwnie uzasadnione jest odniesienie wschodu stonca do Maryi. Sw. Albert
Wielki w dziele O naturze dobra, piszac na temat narodzenia Maryi przytacza
cytat ze Sredniowiecznej sekwencji, gdzie Maryja jest pordwnana do jutrzenki:
,» Witaj wschodzaca jutrzenko, dzigki ktdrej zaczgta si¢ pierwsza godzina blasku,
co w Bogu ma swdj poczatek. Médl sie do Stonca, ktére z Ciebie sie narodzi-
o™,

W omawianym obrazie wystepuja jeszcze inne, drugorzedne elementy pod-
kre$lajace symbolik¢ przedstawienia. Dziewictwo Maryi symbolizuje biaty kolor
Jej sukni®. Natomiast ptaszcz podkresla cnotg pokory®, a jego barwa purpurowa
- godno$¢ krélewska (por. Est 8, 15; J 19, 2), gdyz Maryja pochodzila z rodu
Dawida. Purpura moze nawigzywa¢ takze do zastony w Przybytku, ktdra oddzie-
lala miejsce $wigte od miejsca najswigtszego, gdzie stata Arka Przymierza (por.
Wj 26, 31).

5. Analiza stylistyczno-porownawcza

Dyskusje teologiczne prowadzone w XV w. w Europie na temat Niepokalanego
Poczecia Maryi, znalazly swe odbicie takze w Polsce. Za prawda, ze Maryja
byta wolna od grzechu pierworodnego i wszelkich grzechéw uczynkowych
opowiedzieli si¢ dostojnicy koscielni i teologowie skupieni na Uniwersytecie
Krakowskim.

2 Thum. W. Kania, w: Starozyine teksty chrzescijanskie, s. 66.

4 Sw. Sofroniusz, Przyjmij jasne i wieczne Swiatlo! (fragment kazania 3), w: Starozytne teksty
chrzescijanskie, s. 91. Do symboliki Chrystusa jako wschodzacego stofica nawigzuje data $wigto-
warnia Bozego Narodzenia ustanowiona w polowic 1V w. na noc 24/25 grudnia, kicdy przypada
zimowe przesilenie.

" Maryja Oswiecicielka, w: Teksty o Maice Bozej, 1. 4: Dominikanie $redniowieczni, Niepo-
kalandéw 1992, s, 25.

S Por, Forstner, Swiar symboliki chrzescijarskici, 115-116.

W jednym z objawien Maryja mowi: ,M¢j plaszcz to moja pokora” (Imitatio Mariae, w:
Masz byé jak zwierciadfo, s. 164).
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Srodowisko krakowskie w duzym stopniu ksztattowato pobozno$¢ maryjna
Malopolski, a jej najdoskonalszym wyrazem stat si¢ ottarz Wita Stwosza, wyko-
nany w latach 1477-1489. Stanowil on swoisty rodzaj teologiczno-plastycznego
traktatu maryjnego*’. Oltarz poprzedzity skromniejsze dzieta, ukazujace prze-
miany w ikonografii maryjnej drugiej polowy XV wicku. Nalezy tu wymieni¢
przede wszystkim gotycki ottarz z Ptaszkowej (Tarnéw, Muzeum Diecezjalne, ok.
1440), gdzie jedna z kwater ukazuje Maryj¢ adorujaca Dzieciatko. Maryja zostala
przedstawiona ze ztozonymi w geécie modlitewnym r¢kami, jako kleczaca przed
lezacym na ziemi Dziecigtkiem w mandorli.

Zdaniem J. Gadomskiego, autor tryptyku z Ptaszkowej znat tworczos$é warsz-
tatéw Srodkowoeuropejskich, zwlaszcza czeskich, a jego sztuka tkwila jeszcze
mocno w tradycjach stylu migdzynarodowego. Swiadezy o tym fakt, ze wigksza
cz¢s$¢ kompozycji oftarza stanowi uproszczone powtdrzenie schematéw sformu-
towanych w XIV w., a ustalonych w XV w. w sztuce wloskiej, austriackiej, nie-
mieckiej i czeskiej*s.

Podobna opini¢ wezesdniej wyrazit T. Dobrowolski, sugerujac, ze twérca of-
tarza z Ptaszkowej mogt wzorowaé si¢ na czeskim malowidle, pedzla Mistrza
Niesienia Krzyza z Wyszego Brodu (Praga, Galeria Narodowa, po 1430 roku).
Obraz datowany na lata po 1430 roku, jest wigc czasowo bliski oltarzowi
z Ptaszkowej. Przedstawienie to z kolei wyprzedza tablica tzw. Mistrza Adoracji
Wiedenskiej (Wieden, Kunsthistoriches Museum, 1415-1420)%.

Typ przedstawien Maryi adorujacej Dziecigtko najwczesniej zrodzil si¢
w ltalii. Do Polski potudniowej dotart juz w pierwszej potowie XV w., przez
Austri¢ i Czechy. Zdaniem J. Gadomskiego, szczeg6lng role w przekazywamu
impulséw ptynacych z Wioch do krajéw Europy Srodkowej nalezy przypisywaé
Austrii. Natomiast dla srodowiska krakowskiego podstawowym Zrédlem przy-
swajanych wartosci stylistycznych byto malarstwo czeskie®.

.» lemat ten [Adoracji — R. W.] — pisze T. Dobrowolski — obiegowy w sztuce
wezesnych lat w. XV, trwat w Polsce dtugo, bo i Adoracja w krakowskim gradu-
ale bernardyniskim z lat po roku 1453 wzoruje si¢, moze bezposrednio, na ottarzu
z Ptaszkowej datowanym hipotetycznie na czas okolo roku 1440, i to raczej na
czas po owym roku niz przed nim”™*'. Z innych przyktadéw, datowanych na druga
potowe XV w., nalezy wymieni¢: kwater¢ Narodzenia tryptyku dominikanskiego
(Krakdw, klasztor Dominikanow), tryptyku z Matka Bolesng (Krakéw, katedra,
kaplica Krzyza Swnetego) poliptyku olkuskiego (Olkusz, koscidt parafialny)®,

7 Por. I. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski. 1460-1500, Warszawa
1988, s. 51.

® Por. Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski. 1420-1470, Warszawa 1981, s. 107.

¥ Por. Poczqtki malarstwa krakowskiego w epoce gotyku, s. 25.

% Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski. 1420-1470, s. 130,

Y Poczqtki malarstwa krakowskiego, s. 25.

2Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski. 1460-1500, s. 49-50.
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tryptyku z Lipnicy Murowanej>. Innym przyktadem jest miniatura z XVI w.
w zebrzydowskim graduale (Kalwaria Zebrzydowska)*. Obraz Adoracji Dzie-
cigtka z Opola Podedwdrza stanowi kontynuacje tematu.

Obraz nie stanowi zupelnie wyjatkowej ani odosobnionej pozycji. Analiza
malarstwa z terenu Zamojszczyzny ustalita, ze w XVIII w. na szerokg skale
powstawaty malowidla w stylu kompozycji z Opola Podedwérza. Obrazy te
powtarzajg tres¢, uklad kompozycyjny, réznicuja jedynie w dowolny sposéb tlo
kompozycyjne.

Podobienistwa kompozycji zaznaczaja si¢ niemal w identycznym przed-
stawieniu Maryi, w pozie kontrapostu, z rgkami skrzyzowanymi na piersi,
zwréconej w kierunku Dzieciatka, a takze w podobnym utozeniu Dzieciatka
i ruchu Jego prawej r¢ki. Oprocz przedstawienia ze Starego Zamoseia, na pozo-
statych obrazach wystepuje golebica, z ta réznica, ze na jednych jest usytuowana
w prawym, goérnym rogu obrazu (Opole Podedwoérze, Krasnobréd — elewacja
frontowa, Tomaszéw Lubelski, Nielisz), a na innych nad postacig Maryi (Grodek
k. Zamoscia, Krasnobrdd, Suchowola).

Pod wzglgdem tredci wystepuja niewielkie roznice, dotyczace elementdw
drugorzednych. Rézne sg atrybuty trzymane przez Dzieciatko: naczynie (Opole
Podedworze, Tomaszdéw Lubelski), niebieska kula (Suchowola, Krasnobréd, Stary
Zamos¢), a na przedstawieniu z Nielisza nie wystgpuja. Motyw ogrodu wystepuje
tylko na przedstawieniu z Opola Podedwdrza, Krasnobrodu (obraz taskami styng-
cy), Nielisza i Starego Zamo$cia, natomiast motyw ogrodu zamknietego tylko na
obrazie z Opola Podedwérza. Na dwéch przedstawieniach pojawiaja si¢ elementy
nowe, niespotykane na innych. Sg to: sfruwajacy ptak (faskami stynacy obraz
z Krasnobrodu i Tomaszowa Lubelskiego) i drzewo palmowe (Opole Podedwoérze,
Nielisz). Na tle powyzszych przedstawien obraz z Opola Podedwérza prezentuje
najbogatszy program ikonograficzny.

Na omawianych przedstawieniach mozna dostrzec elementy lokalne, np. kra-
snobrodzka kaplica ,,Na wodzie” (Krasnobrdd) i kosciot parafialny (Suchowola,
Stary Zamos¢) oraz elementy polskie: utozenie ogrodu, widoczne w pejzazu drze-
wa: ($wierk, sosna, akacja, topola).

Obraz z Opola Podedwérza wykazuje cechy stylu ludowego, widoczne przede
wszystkim w sposobie przedstawienia rzeczywistosci, opartym na wiasnym po-
jeciu artysty niz na wiedzy o przedmiocie. Stad zauwaza si¢ na nim uproszczone
przedstawienie dioni Maryi, drzewa palmowego, kwiatéw w ogrodzie, a takze
bledy w przedstawieniu pozy w kontraposcie, utozeniu Dzieciatka.

Z obrazem z Opola Podedworza najwicksze podobienstwo wykazuje obraz
z Nielisza. Podobienstwo to wystepuje w utozeniu Dzieciatka na pielusze, umiej-
scowieniu Madonny i Dzieciatka na obrazie, kompozycji ogrodu z drzewem

3 Por. Katalog zabytkéw sctuki w Polsce, t. 1: Wojewédztwo krakowskie, red. J. Szablowski,
z. 2: Powiat bocheniski, opr. E. Dutkiewicz, Warszawa 1951, il. 32.
M Tamze, z. 14: Powiat wadowicki, opr. J. Szablowski, il. 79,
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palmowym, a takze w szarougrowej kolorystyce obrazu. Natomiast zasadnicza
réznica wystepuje w przedstawieniu oblicza Madonny. Na obrazie z Opola
Podedwdrza uderza jej subtelny, pelen uduchowienia wyraz twarzy, $wiadczacy
o emocjonalnym zaangazowaniu malarza. Z kolei w pochyleniu glowy Maryi
i zwréceniu twarzy w kierunku Dziecigtka zauwaza si¢ podobienstwo z przedsta-
wieniem z Krasnobrodu, co moze $wiadczy¢, Ze autor obrazu z Opola Podedworza,
znat go.

Grupa zaprezentowanych obrazow nasuwa domyst o istnieniu wpdlnego pier-
wowzoru, badz w formie graficznego przekazu, badz tez w postaci blizej nieusta-
lonego, starszego obrazu, ktdrego zasadnicze elementy tre§ciowe i kompozycyjne
zostaly utrwalone w omawianych przedstawieniach. Wydaje sie, ze tym pierwo-
wzorem jest taskami stynacy obraz Matki Boskiej Krasnobrodzkie;j.

Obraz ten jest odbitka litograficzna na papierze o wymiarach 9 x 14 cm.
Stanowi wigc rodzaj malego obrazka, przeznaczonego prawdopodobnie do pry-
watnej poboznosci wiernych. Przedstawia Maryje, ukazang w calej postaci, z re-
kami ztozonymi na piersi, pochylajaca si¢ nad lezacym u Jej stép Dzieciatkiem.
W gérnym, lewym boku obrazka widnieje posta¢ Ducha Swigtego. Pierwszy plan
wypelnia ogrod kwitngcych réz, nad ktéry sfruwa ptak. Pejzaz zamykajq wysokie
drzewa i kosciol. Obrazek otoczony jest marginesem z dekoracja stylizowanych
kwiatow: 16z i gozdzika. U dotu obrazu widnieje napis: Pulchior infans sole at sol
Virgo refulget speculum in coelis speculum in Orbe Deum?.

Obraz zostal wykonany w jakiejs drukarni sztukg metalorytnicza. W Polsce
od XVI w., zwlaszcza pod wpltywem przybywajacych obcych artystow, zaczgla
si¢ wyksztalca¢ sztuka drzeworytnicza. Wraz z rozwojem drukarni w Krakowie,
Lwowie, Wilnie, Warszawie rozpowszechnit si¢ zwyczaj zaopatrywania ksigzek
ilustracjami miedziorytowymi i stalorytowymi.

Ks. S. Smolen zauwazyl, ze istnicje $cista zbiezno$¢ pomiedzy obrazem
z Krasnobrodu, a obrazem autorstwa bolonskiego artysty Francesca Francia
(1475-1517) — Maria w ogrodzie (Monachium, Pinakoteka, 1505)*. Obraz
Francia posiada te same elementy tresciowe, jak: Madonne i Dzieciatko, ogrdd
réz, widoczne w pejzazu drzewa i budowle, utozone w tej samej kompozycji.
Brak jedynie postaci Ducha Swictego.

Pochodzenie obrazu krasnobrodzkiego owiane jest tajemnicg i legenda.
Wedlug niej, pierwotnie obrazek znajdowal si¢ na drzewie (so$nie), w lesie
pod Krasnobrodem. Historia jego kultu rozpoczyna sie 5 sierpnia ($wigto M. B.
Snieznej) 1640 roku, kiedy to wieéniak, Jakub Ruszczyk, zamieszkaty w pobli-

3 Por. Smolefi, Ocena artystyczno-ikonograficzna taskami slynqcego obrazu w Krasnobro-
dzie, s. 146. Obecnie obrazek znajduje si¢ na tle kopii wizerunku namalowanej w 1964 roku przez
T. Korpalg.

3 Por. Ocena artystyczno-ikonograficzna laskami stynqeego obrazu w Krasnobrodzie, WDL,
39 (1965) nr 1-7, s. 147.
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skiej Szarowoli zostat uzdrowiony i otrzymat polecenie upamicgtnienia tego miej-
sca przez postawienie figury Matki Bozej”’.

Pierwotne miejsce kultu zostato zniszczone przez kozakéw w 1648 roku,
a nastepnie przez Tatarow w 1673 roku, ale obrazek ocalat. Fakt ten stat si¢
podstawg do uznania go za laskami stynacy. W 1674 roku komisja teologiczna
Akademii Zamojskiej oficjalnie potwierdzila jego cudowno$¢. Momentem prze-
tomowym w kulcie stat si¢ rok 1680, kiedy w Krasnobrodzie zostata uzdrowiona
Maria Kazimiera, zona Jana III Sobieskiego. Jako dzigkczynne wotum wystawita
murowany kosciol, gdzie w oltarzu gtéwnym umieszczono taskami stynacy obra-
zek. W zasadzie od tego czasu datuje si¢ rozpowszechnianie kultu Matki Boskiej
Krasnobrodzkiej.

Duzg rolg w krzewieniu kultu odegrali dominikanie, ktorzy od 1664 do 1864
roku opickowali si¢ sanktuarium. Swiadczg o tym zachowane dzieta, ktérych pro-
gram ideowy wzbogacony zostat o wizerunki $wigtych dominikanskich. Takim
przyktadem jest miedzioryt w kosciele parafialnym w Krasnobrodzie, wykonany
wedlug ryciny Jana Filipowicza. Przedstawia on faskami stynacy obraz, podtrzy-
mywany przez dwdch aniotéw, u dotu zas klgczacych: $w. Jacka 1 §w. Dominika.
Rycina ta zostala dostownie powtdrzona w obrazie z Tomaszowa Lubelskiego,
z przetomu XVIII/XIX w., znajdujacym si¢ obecnie w Muzeum Diecezjalnym w
Zamosciu. Element dominikanski wystgpuje takze w feretronie z Krasnobrodu
(drugiej potowy XVIII w.). Obraz §rodkowy o wymiarach 0,6 x 1,6 m przedstawia
w awersie Maryje¢ adorujacg Dzieciatko, a w rewersie §w. Dominika’®.

Do rozpowszechnienia si¢ na Ziemi Zamojskiej wizerunkéw Maryi adoruja-
cej Dziecigtko, mogta przyczynic si¢ takze obecno$é obrazu krasnobrodzkiego
w Zamosciu, podczas wojny szwedzkiej w 1703 roku: ,,Podczas najazdu Szwedow
obrazek przewieziono dla bezpieczenistwa do Zamoscia, gdzie w czasie obl¢zenia
obnoszono go po murach obronnych”.

Cudownos$¢ obrazu krasnobrodzkiego stawila takze ksigzka ks. Jacka
Majewskiego, Pustynia w raj zamieniona..., wydana w 1753 roku w Lublinie.
Odnotowuje ona okoto 70 cuddw, poswiadczonych nazwiskami tych, ktérzy ot-
rzymali aski za posrednictwem Matki Boskiej Krasnobrodzkiej®.

Niewielkie rozmiary cudownego wizerunku domagaty si¢, ze wzgledu na
szerzacy kult, sporzadzenia jego kopii. W XVIII w. zostat namalowany obraz
Matki Boskiej Krasnobrodzkiej i umieszczony w ottarzu gldéwnym kosciota para-

% Por. A. Jabtonski, Koronacja obrazu Matki Boskiej Krasnobrod=kiej, WDL 39 (1965) ur
1-7, 5. 125-126; Krasnobrdd, w:: Z dawna Polski tys krélowa. Koronowane wizerunki Matki Bozej
1717-1990, Szymandw 1990, s. 255; Parafia Krasnobrad, w: Diecezja lubeiska. Informator histo-
ryczny i administracyjny, oprac. M. T. Zahajkiewicz, Lublin 1985, s. 397.

3 Por. J. A. Czerepiiiscy, Ludowy feretron z Krasnobrodu, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1958 nr
3.s. 141-149,

% Krasnobrid, w: Z dawna Polski tys krdolowq, s. 257.

@ por. Jabtonski, Koronacja obrazu Matki Boskiej Krasnobrodzkiej, s. 124,
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fialnego w Krasnobrodzie®. Nieznany autor ukazat na nim juz kult Matki Boskiej
Krasnobrodzkiej, malujac w tle obrazu koécidt, do ktérego ze wszystkich stron
podazajg pielgrzymi, kalecy z kulami. Umieszczenie obrazu w oltarzu gtéwnym,
a takze jego duze rozmiary (310 x 155 cm) umozliwialy licznym pielgrzymom
zobaczenie go. Inspirowaly takze do tworzenia innych kopii®.

Obraz Maryi adorujacej Dziecigtko z Opola Podedwdrza reprezentuje
typ przedstawien znanych w Polsce juz od pierwszej polowy XV w.(oltarz z
Ptaszkowej), a rozpowszechnionych na jej potudniowo-wschodnich terenach od
XVII w, wraz z szerzacym si¢ kultem Matki Boskiej Krasnobrodzkiej. Sposréd
znanych dotychczas tego typu przedstawiefi, obraz z Opola Podedwérza posiada
najbogatszy program ikonograficzny. Moze on ilustrowa¢ wzrastajacy kult maryj-
ny. W obrazie zostata zawarta tre$¢ wielu dogmatéw (Niepokalanego Poczecia,
Dziewiczego Poczgcia i Porodzenia Syna Bozego, Wcielenia).

¢ Por, Zurawicka, Konserwacja obrazu ,, Matka Boska Krasnobrodzka” z XV1I] w, z koscio-
la parafialnego w Krasnobrodzie, s. 276.

% Ostatnia ze znanych kopii powstata w 1964 roku (il. 9) w zwiazku z koronacijg, cudownego
obrazu (4 lipca 1965 roku), ktdry zostat unieszczony w prawym, gérmym rogu kopii. Jej autorem
Jest T. Korpala (por. K aw ala, Sanktuarium maryjne w Krasnobrodzie, s. 9).
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DIE HISTORISCH-IKONOGRAPHISCHE ANALYSE DES BILDES
DER ANBETUNG DES KINDES DURCH MARIA AUS OPOLE
PODEDWORZE

Zusammenfassung

Das Bild der Anbetung des Kindes durch Maria aus Opole Podedworze
reprisentiert einen Typ der Darstellungen der Anbetung des Kindes, der sich
gegen Ende des 14. Jahrhunderts unter dem Einflul der Offenbarungen der hl,
Birgitta von Schweden in Italien herausbildete und in der ersten Hélfte des 15.
Jahrhunderts auch nach Kleinpolen gelangte (Altar in Ptaszkowa). Das Bild
aus Opole Podedworze kontinuiert dieses Thema und zeugt zugleich von seiner
Akzeptanz in den Sstlichen Gebieten Polens. Es gehort zur Gruppe der unter dem
Einflup der Verehrung der Gottesmutter von Krasnobrod seit dem 17. Jahrhundert
in der Region von Lublin und Zamosc verbreiteten bekannten Darstellungen der
Anbetung des Kindes.

Aus dem Polnischen tibersetzt von Herbert Ulrich



