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Streszczenie

Niedawne prace konserwatorskie w prezbiterium kosciota §w. Jakuba w Toru-
niu ujawnity kilka szczegotow wezesniej stabo czytelnego malowidta z trzeciej
¢wierci XIV wieku. Owe szczegodty rzucity ciekawe $wiatto na jego ikonogra-
fi¢ i na ztozony charakter medialny. Po obejrzeniu z bliska §wiezo oczyszczo-
nego, wysoko na $cianie wschodniej prezbiterium umieszczonego przedsta-
wienia anioldw adorujacych (i podtrzymujacych) dotad trudny do okreslenia
czworoboczny ksztalt zwienczony szczycikiem, okre$lany domyslnie jako
Weraikon, okazato si¢, ze najprawdopodobniej znajdowat si¢ tu wstawiony
niegdy$ w czworoboczne pole niewielki obraz tablicowy. Swiadcza o tym:
kilkucentymetrowa ,,0dsadzka” wykonana w tynku — umiejscowiona w dol-
nej czgsci namalowanego czarnym konturem architektonicznego, baldachi-
mowego obramienia, brak sladow tynku (jedynie nietypowa, cienka warstwa
czerwonej polichromii wewnatrz obramienia). Ze wzgledu na to, ze 6w do-
mniemany obraz si¢ nie zachowat, przypuszczenie, ze przedstawial Weraikon,
ujety architektonicznym cyborium, by¢ moze nasladujacym rzymski sposob
prezentacji chusty-relikwii, opieramy na popularnosci przedstawien tego typu
ikonograficznego, umiejscawianych w kontekscie ottarza i na podstawie ist-
niejacego kontekstu malarskiego (na sklepieniu w bezposrednim sasiedztwie
znajduja si¢ takze wizerunki adorujacych aniotow z inskrypcja tersanctus).
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Przy ogromnej popularnosci tego typu przedstawienia w p6znym $redniowie-
czu, nie tylko w malarstwie monumentalnym, torunski przykltad wydaje si¢
wyjatkowy z racji swojej transmedialnosci: cato$¢ jest heterogeniczna; kopia
obrazu-relikwii wystepuje w nowym konteks$cie i roli, zmieniajac takze cha-
rakter malowidta. Zrodlem takiej koncepcji byta zapewne niezwykla rézno-
rodno$¢ (w tym takze medialna) tworzonych kopii wizerunku rzymskiego.
Podobienstwo do tego typu ztozonej medialnie struktury obrazowej mozemy
odnalez¢ w ksiggach iluminowanych, do ktorych bywaty wklejane wizerun-
ki Swietego Oblicza wykonane na skorze, niekiedy przywiezione z Rzymu.
Torunski wizerunek moégt mie¢ takze rzymskie pochodzenie; wiek XIV byt
okresem znacznego wzmozenia kultu Swigtego Oblicza w samym Rzymie, jak
i poza nim, choéby dzigki licznym pielgrzymkom.

Nalezy przy tym zastrzec, ze funkcjonowanie tu wstawionego, malowa-
nego na desce Weraikonu jest jedynie hipoteza, cho¢ uznajemy ja za wiel-
ce prawdopodobna. Istnieje tez i inna, mniej prawdopodobna mozliwosé, ze
wspomniana odsadzka/potka powstata bez zwigzku z malowidlem. Wowczas
mozliwe byloby, iz przedmiotem adoracji jest umieszczona pod baldachimem
Arka Przymierza lub jedynie miejsce ,,oczekujace” na Arke, ktora ukaze sie
w ,,$wiatyni Boga” w dniu Sadu (Ap 11,19).

Stowa kluczowe: koScidt §w. Jakuba; Weraikon; Swiqte Oblicze; Torun;
$redniowiecze

,,Pod samym sklepieniem jest obraz, ktory jednak ulegt wielkiemu zniszczeniu,
ze nie mozna bylo okresli¢, kogo przedstawia”
(,,Stowo Pomorskie”, 8 IX 1936)

To lakoniczne prasowe stwierdzenie przez wiele lat bylo w zasadzie jedyna
wzmiankg o niewielkim malowidle $ciennym odkrytym podczas prac renowacyj-
nych prowadzonych w latach 1934-1936 w prezbiterium ko$ciota pw. §w. Jakuba
w Toruniu'. Szerzej pisano wowczas o znacznie lepiej zachowanej, bogatej, figu-
ralnej i ornamentalnej dekoracji malarskiej, jaka uwidocznita si¢ na sklepieniu
choru po zdjeciu tynkéw pokrywajacych wnetrze od czasow uzytkowania koscio-

! Prace majace na celu odnowienie prezbiterium zainicjowano jesienia roku 1933 pod kierun-
kiem konserwatora poznansko-pomorskiego Witolda Dalbora, przy czym prace przy sklepieniu pod-
jeto na przetomie listopada i grudnia 1934 roku. Mialy na celu gltéwnie zdjgcie warstw tynku ze
$cian i sklepien. Bezposrednie kierownictwo nad pracami sprawowat inz. arch. Zygmunt Knothe.
Zob. Cenne odkrycia w presbiterjum kosciota sw. Jakoba w Toruniu, ,,Stowo Pomorskie”, nr 267
(19 X1 1933), s. 12. Wrocono do nich po krotkiej przerwie w 1935 roku, jak donoszono: Odkrycie
sredniowiecznych malowidel sciennych w kosciele sw. Jakoba, ,,Stowo Pomorskie”, nr 12 (15 1
1935), s. 6. Znalazta si¢ tu wzmianka o malowidtach przedstawiajacych aniotow na sklepieniu o de-
koracyjnych wzorach podkreslajacych podzialy zebrowe i inskrypcjach w osciezach okien. Brak
informacji o malowidle na $cianie wschodniej mogt wynikaé z jego $cistego tematycznego i kompo-
zycyjnego powigzania z malowidtami na sklepieniu; dowodem bowiem na ich rdwnoczesne odsto-
nigcie jest zdjecie zamieszczone w: Odstonigto cenny zabytek Sredniowiecza, ,,Stowo Pomorskie”,
nr 208 (8.09.1936), s. 8, jak i zdjecie zamieszczone na wklejce w: W. Dalbor, Sredniowieczne
malowidta w kosciele sw. Jakuba w Toruniu, ,,Teka Pomorska”, R. 1-2, (1936-37) nr 3-4, s. 8-11.
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la przez protestantow (w latach 1557-1667). Cho¢ w pierwszej nocie prasowej
z roku 1935% donoszono jedynie o ,,malowidtach na sklepieniu”, mamy prawo
przypuszczac, ze pod tym sformutowaniem krylo si¢ takze, powiazane z nimi sty-
lowo i tematycznie, owo niepozorne, wcisnigte migdzy tuk sklepienia a ostrotuk
okna, niemal nieczytelne malowidto na wschodniej §cianie prezbiterium.

Na ilustracji: w,pnninfc polichromia = XIV wicku.

FRAGMENT SKLEPIER PREZBITERIUM KOSC. §W. JARUBA
Folo: Spychalski, Torwi

I1.1. Malowidta na sklepieniu i $cianie wschodniej prezbiterium kosciota $w. Jakuba
w Toruniu. Stan bezposrednio po odstonigciu ich w latach 30. XX wieku.
(Zrédto: ,,Stowo Pomorskie”, 8.09.1936, s. 8).

i

11.2. Malowidta na sklepieniu i §cianie wschodniej prezbiterium kosciota §w. Jakuba
w Toruniu. Stan z roku 2014 — sprzed ostatniej konserwacji.
(fot. A. Btazejewska)

2 Por. Odkrycie Sredniowiecznych malowidel.
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Zarowno cztery anioly ukazane na sklepieniu z towarzyszaca im inskrypcja z akla-
macji mszalnej: Sanctus Scs’S Dns Deus Sabaoth [Sanctus, Sanctus, Sanctus Do-
minus Deus Sabaoth]?, jak i dwa wyobrazone w strefie sklepienia na wschodniej
$cianie choru namalowano w przykleku, w akcie modlitewnej adoracji. Wyobra-
zenia te, tekst inskrypcji oraz kontekst malowidet — ottarz glowny — nie pozo-
stawiaja watpliwosci, iz utworzony przez nie obrazowy przekaz miat odnosi¢
si¢ bezposrednio do sprawowanej przy oftarzu ofiary eucharystycznej. Jednakze
przedmiot adoracji, uyymowany przez dwa anioly wyobrazone na $cianie wschod-
niej, prezentowat si¢ nader enigmatycznie; jako trudno czytelny czworoboczny
ksztalt, o zarysach uchwytnych jedynie dzicki wysunigtym ku niemu i dotykaja-
cym go dtoniom aniotéw, a nie ze wzgledu na to, co przedstawiat.

Literatura na temat tytulowego malowidta prezentuje si¢ — jak dotad — bardzo
skromnie. Poza wspomniang krotka wzmianka prasowa z 1936 roku*, donosza-
cg o jego nieczytelnosci, z innych wypowiedzi tego czasu mozemy wnioskowac
o malowidle jedynie posrednio. I tak: figuralng dekoracj¢ malarskg sklepienia pre-
zbiterium uznano za powstatg pod wptywem niemiecko-flandryjskich inspiracji
artystycznych’, a ze wzgledu na ,,forme¢ aniotéw” datowano ja na trzecig ¢wierc
XIV wiekub. Konserwator Witold Dalbor, wysoko oceniajagc walory estetyczne
catej dekoracji sklepienia, anioty okreslit jako cherubiny w akcie modlitwy, wy-
konane przez artyste wywodzacego si¢ z francuskiego srodowiska artystycznego’.
Wtasciwie dopiero Maria Michnowska® wzmiankowata malowidto na wschodniej

3 Inskrypcja zaczerpnigta z tekstu proroka Izajasza (I1z 6,3): ,,W roku $mierci krdla Ozjasza uj-
rzatem Pana siedzgcego na wysokim wyniostym tronie, a tren jego szaty wypetniat §wigtynig. Sera-
finy staly ponad Nim: kazdy z nich miat po sze$¢ skrzydel: dwoma zakrywal swa twarz, dwoma
okrywal swoje nogi, a dwoma latat. T wolat jeden do drugiego: ,,Swicty, Swiety, Swiety jest Pan
Zastepow. Cata ziemia petna jest Jego chwaly”. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan
1980, s. 853-854.

4 Por. Odslonigto cenny zabytek.

5 Tamze.

8 Por. Odkrycie sredniowiecznych malowidel.

7 Dalbor, Sredniowieczne malowidla, s. 8-9. Czas powstania okreglil jako krotko po potowie
XIV wieku; zob. tez: Z. Knothe, Kosciot sw. Jakuba, w: KosSciol i parafia Swietego Jakuba w Toru-
niu. Z okazji 25-letniego jubileuszu kaplanstwa Ks. L. Kozlowskiego, dodatek do: ,,Wiadomosci
Koscielnych”, Torun 1938, s. 19-33, s. 31-32; krotka wzmianka o malowidtach na sklepieniu takze
u: G. Chmarzynski, Sztuka pomorska, w: Stownik Geograficzny Panstwa Polskiego i Ziem histo-
rycznie z Polskq zwigzanych, red. S. Arnold, t. 1, z. 4: Pomorze Polskie, Pomorze Zachodnie, Prusy
Wschodnie, Warszawa 1937, szp. 377; G. Brutzer, Mittelalterliche Malerei im Ordenslande Preus-
sen, Teil 1: Westpreussen, Danzig 1936, s. 39.

8 M. Michnowska, Malowidla Scienne z XIV w. w kosciele $w. Jakuba w Toruniu, ,,Teka Komisji
Historii Sztuki”, 3, Prace Wydziatu Filologiczno-Filozoficznego, Towarzystwo Naukowe w Toru-
niu, t. 15, red. J. Puciata-Pawlowska, Torun 1965, s. 15-16, 56. Badaczka stwierdza, ze temat Ow
harmonizuje z rodzajem wnetrza, w ktérym si¢ znajduje, cho¢ jego charakter jest ,,uniwersalny”.
Niestety, malowidlo to nie zostalo wspomniane w obszernej dokumentacji sporzadzonej przez
M. Michnowska na zlecenie Pracowni Konserwacji Zabytkéw: Malowidta $cienne w kosciele $w.
Jakuba w Toruniu, dokumentacja historyczna, oprac. M. Michnowska, mps, Torun 1962, Archiwum
Kujawsko-Pomorskiego Urzedu Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 208.
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$cianie prezbiterium w ramach szerszego omowienia $redniowiecznej dekoracji
malarskiej kosciofa $w. Jakuba, starajac si¢ okresli¢ jego temat i sens. Uznala
je za ,adoracj¢ Swietego Oblicza przez anioty gloszace tersanctus”, gdzie anio-
ly ,,stawig Zbawiciela jako cztowieka i drugg osobe boskg™. Jako analogi¢ dla
umieszczenia Weraikonu nad oltarzem podata przyktad bardziej rozbudowanego
ujecia tematu w katedrze w Moguncji (ok. 1370 rok)!°. Od tego czasu pojawito si¢
zaledwie kilka wzmianek, w tym dwie autorstwa Jerzego Domastowskiego w syn-
tezach: malarstwa Sciennego w Polsce!!, gdzie autor takze okreslit wyobrazenie
jako Weraikon (i jednocze$nie jako piatg faz¢ malowidet w tym kosciele, dato-
wang na ok. 1390 rok) i malarstwa gotyckiego w Polsce, gdzie nazwe¢ Weraikon
przytoczyt juz ze znakiem zapytania'?. W kontekscie Weraikonu jako motywu
ikonograficznego w poéznosredniowiecznej sztuce Torunia kilka uwag poswig-
cita malowidlu Halina Turska'’. Pomig¢dzy aniotami dostrzegla trzymang przez
nie chust¢ z niewidocznym (jak uznata) wskutek zniszczen wizerunkiem twarzy
Chrystusa. Eucharystyczne odniesienie wizerunku — zwlaszcza ze wzgledu na
jego ottarzowy kontekst — sprecyzowata jako unaocznienie dogmatu o transsub-
stancjacji, w ktorym anioty byly aniotami Mszy $w., a twarz Chrystusa na chuscie
symbolizowata, czy wrecz utozsamiata hosti¢ spoczywajaca na korporale.

Brak informacji o prowadzeniu jakichkolwiek prac przy tych malowidtach
w okresie powojennym'* — az do niedawno ukonczonej kompleksowej restauracji

® Michnowska, Malowidtla scienne, s. 16, 56.

10 Tamze, s. 15-16, zastrzegajac, Ze znane sa tez i inne tego typu przedstawienia.

'1']. Domastowski, Polska pétnocno-wschodnia, t. 3, w: Materialy do katalogu gotyckich malo-
widel sciennych w Polsce, red. A. Karlowska-Kamzowa, Poznan 1981, s. 57.

12 J. Domastowski, Koscidl parafialny Nowego Miasta p.w. $w. Jakuba, w: Malarstwo gotyckie
w Polsce, t. 2: Katalog zabytkéw, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004, s. 101-102 —
powtarza swoje wczesniejsze datowanie i okre§lenie tematu; podobnie: L. Krantz-Domastowska,
J. Domastowski, Wyposazenie wnetrz, w: Kosciot sw. Jakuba w Toruniu, seria: ,,Zabytki Polski Pot-
nocnej”, nr 11, Torun 2001, s. 72.

13 H. Turska, Veraicon w Sredniowiecznym Toruniu, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”,
seria: ,,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 44 (2013) s. 58, 62-64. H. Turska powtarza datowa-
nie malowidet za J. Domastowskim — ok. 1390 roku. Jako analogie do torunskiego przedstawienia
(typ, lokalizacja) podaje przyktad malowidta w kosciele $$. Piotra i Pawla w Hosinie, a w regionie
jako wczesniejsze realizacje tego tematu wymienia przyktady iluminatorstwa ksiazkowego, zwraca-
jac uwage, ze wyobrazenia te pojawiaty si¢ w kontekscie tekstow liturgii mszalne;j.

14 Dokumentacja z prac konserwatorskich 1956-59: kosciot §w. Jakuba — konserwacja malowi-
det $ciennych 1956-59, mps, Torun 1959, Archiwum Kujawsko-Pomorskiego Urzgdu Ochrony Za-
bytkow Torun, sygn. 205 — dotyczy wylacznie zachodniej czgsci kosciota. O konserwacji w latach
50. i poczatku lat 60. XX wieku pisat R. Zankowski, ale z tekstu mozna wnioskowaé, ze chodzi o te
przeprowadzone w czesci pod wiezg kosciota: R. Zankowski, Gotyckie malowidta scienne w koscie-
le sw. Jakuba w Toruniu, odkryte i odrestaurowane w potowie XX wieku. Uwagi konserwatora o ich
historii i ponownej, niedawnej konserwacji, w: Dzieje skarby kosciola swietojakubskiego w Toruniu.
Materialy 1V Sesji Naukowej SHS O/Torun, red. K. Kluczwajd, seria: ,,Dzieje i skarby kosciotow
torunskich”, Torun 2010, s. 175.
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w latach 2014-2016', pozwala przypuszczac, ze od lat 30. XX wieku do 2014
roku nie wykonywano zadnych prac ingerujacych w substancje¢ zabytku. Tym sa-
mym nasze badania i interpretacje odniosa si¢ do uwidocznionej dopiero w ostat-
nich latach substancji zabytkowe;.

Literatura przedmiotu okreslala przedstawienie jako sceng¢ prezentacji We-
raikonu, sugerujac si¢ jedynie kompozycja i gestem aniotéw, bo w istocie nie
byly widoczne zadne malarskie cechy wizerunku Swigtego Oblicza'®. Taki sposob
prezentacji — z udziatem aniotdw — znany jest wprawdzie w sredniowieczne;j tra-
dycji w odniesieniu do przynajmniej kilku typéw ikonograficznych', ale z racji
popularnosci wizerunku Swigtego Oblicza w p6znym $redniowieczu w roéznych
mediach obrazowych, jak i r6znych kontekstach (w tym licznie w malarstwie
sciennym we wngtrzach kosciotow, zwlaszcza w kontekscie ottarza'®) identyfiko-
wanie tego przedstawienia z Weraikonem zdawalo si¢ nie budzi¢ wsrod dotych-
czasowych badaczy watpliwosci.

Mozliwos¢ ogladu malowidta z bliska, jak i sposobnos¢ dotknigcia powierzch-
ni §ciany bezposrednio z rusztowan, ustawionych w trakcie ostatnich komplekso-

15 Zob. Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich wnetrza prezbiterium i zakrystii
koS$ciota §w. Jakuba Apostota w Toruniu — I etap, oprac. Irena i Jan Bulderberg, Wlodzimierz Ru-
minski Relief s.c., Torun 2014, kps, Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytkow w Toruniu,
sygn. 6679; Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich wnetrza prezbiterium i zakrystii
kos$ciota §w. Jakuba Apostota w Toruniu — II i III etap, oraz prac konserwatorsko-restauratorskich
$cian i tuku tgczowego, oprac. Irena i Jan Bulderberg, Wlodzimierz Ruminski Relief s.c., Torun
2016, kps, Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytkow w Toruniu, sygn.7000.

16 Niestety, nie wiadomo doktadnie, jak duza byta ingerencja w substancj¢ malowidta w trakcie
prac restauratorskich w latach 30. XX wieku; w: Dokumentacja prac konserwatorskich, I1 i III etap,
s. 5 — stwierdzono jedynie, ze w drugiej, Sredniowiecznej fazie ,,przemalowano tez dwie pary anio-
16w adorujacych Swiete Oblicze”, przy czym nie wiadomo, czy nie chodzi tu o anioty na sklepieniu.

17 Przede wszystkim byt to typ ikonograficzny Chrystusa w Majestacie, np. w nadprozu Saint-
Génis-des-Fontaines w Katalonii (ok. 1020 rok), w Apokalipsie Beatusa z Saint Sever czy w klu-
niackich tympanonach: Thuret (Owernia), Dijon — Saint Bénigne, Moguncja, tympanon portalu za-
chodnim katedry i in. Anioly mogg tez podtrzymywac¢ konstrukcj¢ otaczajaca Arke Przymierza, jak
w rzezbiarskiej dekoracji architektury — katedra Notre Dame w Paryzu (powyzej figury Madonny
z Dzieciatkiem przedstawiono propitiatorium nad Arka Przymierza) czy w portalu katedry w Amiens.
Nalezy tez wspomnie¢, ze w tym czasie (po polowie XIV wieku) przyklekajace, adorujace anioty
towarzysza Madonnie z Dzieciatkiem w przedstawieniach Madonn na Lwie, by wymieni¢ tylko
bardziej znane typy.

18 Malowidta wyobrazajace Weraikon trzymany przez anioty nierzadko znajdowaty si¢ w pre-
zbiteriach, w bezposrednim sasiedztwie oltarza. Poza wspomnianymi wcze$niej przez badaczy
przyktadami mozna wymieni¢ tez malowidta z drugiej potowy XIV i XV stulecia: w dawnym ko-
$ciele dominikandw w Bad-Wimpfen, w kaplicy zamkowej w Zwingenberg (Badenia Wirttember-
gia), w kosciele mariackim w Heideck (Bawaria), w potudniowej krypcie kosciola St. Severin w Ko-
lonii, w kosciotach parafialnych w: Oedeheim, Schliengen (oba Badenia Wirttembergia), w Poniky
(Stowacja) czy w matopolskim Czchowie. W najblizszym regionie — w podobnym kontekscie — za-
chowat si¢ Weraikon w kosciele parafialnym w Brodnicy, cho¢ jest on umieszczony na $cianie nad
tukiem teczowym, wige jego zwiazek z oltarzem jest nieco luzniejszy.
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wych prac konserwatorskich prowadzonych przed kilku laty', pozwolity stwier-
dzi¢, na co wiasciwie patrzono od lat 30. ubieglego stulecia, spogladajac z dotu
ku wschodniej $cianie choru, a w konsekwencji sktonito do postawienia hipotez,
co moglo stanowi¢ centrum malowidta.

11.3. Srodkowa cze$é malowidta na $cianie wschodniej prezbiterium ko$ciola $w. Jakuba
w Toruniu w 2014 roku, po oczyszczeniu powierzchni.
(fot. Rafat Jagus)

Okazato sig, ze anioly gestem rak i poza prezentuja cos, co ujete byto w nama-
lowane czworoboczne obramienie, analogiczne do architektonicznego baldachi-
mu, pod jakim na potudniowej $cianie choru umieszczono wizerunek $w. Filipa,
jednego z dwoch patrondéw tego kosciota.

W tym miejscu naleza si¢ serdeczne podzickowania firmie konserwatorskiej Relief, pracuja-
cej pod kierownictwem mgr Ireny Bulderberg, za mozliwo$¢ obejrzenia malowidta w trakcie trwa-
nia prac.
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11.4. Malowidlo na $cianie wschodniej prezbiterium ko$ciota §w. Jakuba
w Toruniu w 2016 roku, po uzupehieniach konserwatorskich.
(fot. Rafat Jagus)

11.5. Malowidlo §cienne z przedstawieniem $w. Filipa na $cianie
pd. prezbiterium kosciota $w. Jakuba w Toruniu.
(fot. Anna Blazejewska)
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Stwierdzenie tej analogii pozwala przypuszczaé, ze dekoracj¢ malarskg na $cia-
nach choru, w strefie sklepienia i na samym sklepieniu wykonal ten sam zespot,
w tym samym czasie®® — sadzac po stylu lepiej zachowanych malowanych postaci
patronéw kosciota — po potowie XIV wieku, moze w latach 60. Iub ok. 1370
roku?!. Kompozycja pdz figur anielskich, uktad i typ skrzydet oraz zachowane
linie modelunku szat zdaja si¢ wykazywac podobienstwa do czeskiego malarstwa
trzeciej ¢wierci XIV wieku??. Najistotniejsze jednak, ze niewielka powierzchnia
$ciany w centrum calego przedstawienia pomi¢dzy wyobrazeniami aniotdw (po-
kryta sporg warstwa kurzu), poza namalowang architektoniczng niszg-baldachi-
mem, tworzgcg rodzaj obramienia z horyzontalnym pasem u dotu (zaznaczonym
pionowymi réwnolegltymi liniami), nie nosita Zzadnych §ladow malowidta! Co
wigcej, o ile anioty namalowano na tynku, podobnie jak boki i dot architekto-
nicznej ramy-baldachimu, to gomg cze¢$¢ obramienia wykonano bezposrednio
na pierwotnej pobiale pokrywajacej cienka warstwg ceglane lico. Pole wewnatrz
obramienia pociggnig¢to — co wykazaty analizy pobranych probek — cieniutkg war-
stwa pobiaty, na ktora natozono bardzo cienka warstewke czerwonego pigmentu®

(zob. il. 3, 4). Najbardziej frapujacy byt jednak wyrazny poziomy wystep, ok.
3 cm glebokosci — rodzaj odsadzki wykonanej w grubosci tynku w dolnej czgsci
prostokatnego pola. Uformowany zostat tak, Ze mozna byto na nim co$ osadzic.
Owo ,,co$8” zajmowatoby pole ujete wspomniang malowana na tynku rama ar-
chitektoniczng, a u dotu zakrywaloby namalowany poziomy pas. Poza kilkoma
niewielkimi, cho¢ dos¢ glebokimi otworkami brak jednak wyraznych §ladow mo-
cowania czegokolwiek do $ciany. Zatem jedynymi elementami, ktéore mozemy
obecnie analizowag, jest prezentowana przez anioty namalowana forma architek-
toniczna 1 wspomniana ,,odsadzka” w jej obrebie. Namalowang struktur¢ archi-
tektoniczng przedstawiono jako baldachimowg konstrukcje, zamknigta od gory,
wyrysowang w perspektywicznym skrocie, przypominajaca architektoniczne azu-
rowe zwienczenia fial. W odrdznieniu od ,,poprawniejszej”, staranniejszej struk-
tury baldachimu otaczajacej wizerunek $w. Filipa (zob. il. 5) ta wydaje si¢ nieco

2 Taka opinie wyrazita juz M. Michnowska: Malowidla Scienne w kosciele, s. 45. Postaci anio-
16w 1 malowany ornament na sklepieniu, jak tez wizerunki apostolow na $cianach prezbiterium
uznata za XIV-wieczne, negujac opini¢ G. Brutzera o XV-wiecznej metryce postaci apostota. Zob.
Brutzer, Mittelalterliche Malerei, s. 39.

2 Wedlug badan dendrochronologicznych wieZzby nad prezbiterium drewno byto $cigte w latach
1316-1317. Zob. A. Konieczny, Dzieje budowy kosciota sw. Jakuba w Toruniu w XIV wieku w swie-
tle analizy architektonicznej, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 74 (2012) nr 1, s. 11. Konieczny uwaza, ze
prezbiterium zasklepiono ok. 1320 roku. Zasklepienie calego kosciota mogto tez nastapi¢ dopiero
po przekryciu dachem korpusu, ktorego wigzba byta zalozona nie wczesniej niz w 1361 roku.
O wigzbie dachowej nad nawa gtdwna: Konieczny, Dzieje, s. 27. Domastowscy datowali postaci
patronéw kosciota namalowane na $cianach prezbiterium na lata 80. XIV wieku. Domastowska,
Domastowski, Kosciot, s. 72.

22 Zob. m.in. malowane postaci aniotow z kruzgankow klasztoru Emaus w Pradze, cho¢ te sa
bardziej malarskie; torunskie nosza cechy nieco starszego, bardziej linearnego stylu, takze obecnego
w Czechach.

2 Zob. Dokumentacja prac konserwatorskich, I i III etap, s. 8.
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uproszczona®, w zwigzku z czym jeszcze bardziej rzuca si¢ w oczy blizej nie-
okreslony poziomy pas wypeimaj acy dolng strefe; prostokata, zakre§lony gqstyml
rytmicznymi liniami pionowymi na caiej swej dhugosci. Zaréwno detale w gornej
partii tej ,,matej architektury”, jak i 6w poziomy pas $wiadczg niezbicie, ze dla
tworcow tego wizerunku bylta ona istotnym elementem catego przedstawienia.

Pojawiaja si¢ dwie mozliwos$ci wyjasnienia znaczenia zaobserwowanych-
szczegotow:

albo ,,odsadzka” wykonana w tynku nie ma bezposredniego zwigzku z malo-
widlem, a namalowana baldachimowa struktura architektoniczna jest gtéwnym
motywem catego przedstawienia; na rzecz tej tezy przemawialby fakt, ze wsparty
(ustawiony?) na poziomym uskoku przedmiot przestonitby dolng cze¢s¢ malowa-
nej architektury,

albo namalowana struktura architektoniczna miata na celu utworzenie iluzyj-
nej baldachimowej niszy-obramienia, w ktdre wstawiono, wspierajac na poziomej
odsadzce, niewielki obraz na desce.

W pierwszym przypadku, gdyby przyjaé, ze prezentowana przez anioty struk-
tura architektoniczna to nie obramienie czegos, co si¢ nie zachowato, a wspomi-
nana ,,odsadzka” w tynku nie ma zwigzku z zamocowaniem czegokolwiek, mozna
by wysuna¢ teze, ze wyobrazona architektura baldachimowa to przybytek-cybo-
rium nad Arka Przymierza. Zrozumiala bytaby obecnos¢ aniotow — badz jako
integralnej czesci Arki Przymierza (,,dwa tez cheruby ze zlota kute uczynisz po
obu stronach wyrocznicy” — Wj 25,18), badzZ jako asysta/straz wokot Przybytku®.
Za Arke mozna by wowczas uzna¢ wspomniany prostokatny, gesto szrafowany
pas w dolnej czesei architektonicznej struktury (zob. il. 4). Tu jednakze rodzi sig
pewne zastrzezenie. Ow poziomy pas wizualnie bardziej odpowiada przedstawie-
niom stotu-ottarza®®, na ktorym stata Arka, niz samej Arki. Ggste, pionowe linie
przypominaja zarys antependium lub tkaning rozpigta wokot stotu, wyobrazang
na licznych przedstawieniach Arki Przymierza w §redniowieczu?’, chyba ze Arka
byta przedstawiona jako niewielka pyxis.

24 Niestety, nie wiemy, czy moze zostata niedoktadnie odtworzona w trakcie pierwszej konser-
wacji malowidetl w latach 30. ubiegtego wieku. Uproszczenie czy tez odmienno$¢ dotyczy zwlasz-
cza formy obramienia, ktéra w przypadku naszego malowidta nie nosi cech architektonicznych
podpdr, przypominajac prosta rame obrazu.

2'W liscie wprowadzajacym do 2 Ksiggi Machabejskiej (Mch 2,1-8) jest mowa o Arce Przy-
mierza, ale bez cherubindw.

26 Na wzor biblijnego ,,stotu z drzewa akacjowego” (Wj 25,23).

27 Szereg przyktadow zamieszcza: J. Nowinski, Ars eucharistica. Idee, miejsca i formy towarzy-
szgce przechowywaniu eucharystii w sztuce wczesnochrzescijanskiej i sredniowiecznej, Warszawa
2000, il. 38-41. Por. takze ilustracje i podstawowe informacje o przedstawieniach Arki Przymierza
w sztuce u: W. NeuB, Bundeslade, w: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 3 (1950), Sp.
112-118; w: RDK Labor, http://www.rdklabor.de/w/?0ldid=89394 (dostep: 11.08.2019); Bundesla-
de, w: Lexikon der christlichen Tkonographie, Hrsg. E. Kirschbaum u.a., Allgemeine Ikonographie,
Bd 1, Rom 1968, Sp. 341-343.
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11.6. Sancta Sanctorum w $§wiatyni Salomona,
fragment miniatury: Psatterz z Canterbury, ok. 1200.
(Zrédto: J. Nowinski, Ars eucharistica, s. 150, il. nr 69)

Miejsce przechowywania Arki — przebtagalnia (propitiatorium) — w $rednio-
wieczu faczone bylo z miejscem przechowywania Eucharystii; od XIV wieku zy-
skato nowe nazwy: tabernaculum lub cyborium®. Mozna rozwazy¢ jeszcze inng
alternatywe, a mianowicie taka, ze w torunskim malowidle mieliby$my do czynie-
nia z wyobrazeniem, w ktorym celowo nie przedstawiono Arki, co mogtoby odpo-
wiada¢ albo proroctwu Jeremiasza (Jr 3,16)%, albo stowom z Apokalipsy $w. Jana,
wedlug ktorych Arka Przymierza pojawi si¢ dopiero w otwartych niebiosach na
koncu czasoéw (Ap 11,19)*. Uznajac jednak, ze nieduze jest prawdopodobienstwo
namalowania w obrgbie niewielkiego czworobocznego pola jakiegos$ przedmio-
tu, po ktorym nie zachowalby si¢ zaden relikt, bardziej prawdopodobna staje si¢
sugestia, ze wyobrazono tu cyborium puste, oczekujace na Arke, ktora objawi si¢
w ,,Swiecie przysztym”. Wprawdzie tradycja obrazowa — a znamy wiele przedsta-
wien Arki w réznych wariantach i gatunkach artystycznych — przemawiataby za
przedstawieniem cyborium z Arka, to jednak pamigtajmy, ze w Sredniowiecznej
sztuce Prus pojawialy si¢ tematy i ujecia rzadkie lub wregcz unikatowe, wigc i tej
opcji nie mozna wykluczy¢.

W drugim rozpatrywanym przez nas przypadku mieliby$my z kolei do czynie-
nia ze szczegodlng sytuacja badawcza, wynikajaca z zalozenia, iz centralny (i za-

28 Nowinski, Ars eucharistica, s. 104-107, 114.

2 (...) nie beda wigcej mowié: Skrzynia przymierza Panskiego i nie przyjdzie im na mysl, ani
nie beda jej wspominac ani nawiedzac, ani jej nie bedzie wigcej” (Jr 3,16; podkr. aut.). O teologicz-
nych aspektach zwiazanych z Arka Przymierza por. A. Mozgot, Teologia Arki Przymierza w Ps. 132,
Jr 3,14-18 oraz 2 Mch 2,1-8, ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne”, 33 (2000) s. 127-158.

30T otworzony jest ko$ciot Bozy na niebie: i widziana jest skrzynia Testamentu jego w ko$cie-
le jego”. Biblia — to jest Ksiggi Starego i Nowego Testamentu, przetozone przez ks. J. Wujka (prze-
druk), Warszawa 1950, s. 277.
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razem gtéwny) element struktury obrazowej to przedmiot dzi$ nieistniejacy, po
ktorym pozostaty tylko §lady jego umiejscowienia, pozostalosci czerwonego tta
i malarski kontekst — obramowanie. Co mogloby by¢ ,,wpisane” w 6w kontekst?
Mozemy zaledwie uchwyci¢ domniemany czworoboczny obrys tego artefaktu,
zajmujacy wysokos$¢ niespetna trzech warstw cegiel, czyli — liczac wraz ze spoing
—ok. 30 cm (zob. il. 3). Jesli w pustym dzi$ polu tkwitby niegdy$ wstawiony obraz,
to z duzym prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢ (zgodnie zresztg z intuicja
kilku wczesniejszych badaczy), ze byt to Weraikon. Pamigtajac o tym, ze w tradycji
obrazowania rozne przedstawienia i motywy mogly by¢ czescia sktadowsa sceny
adoracji (i podtrzymywania) przez anioty’!, nalezy zwréci¢ uwage na fakt, iz nie
wszystkie z nich niosty ze sobg medialng tradycj¢ obrazu tablicowego. Tytulowe
przedstawienie — Weraikon — o ile sformutowana wyzej hipoteza bytaby poprawna
— bylby wizerunkiem wlaczonym w obraz w sposob dostowny (realny)*, a nie ob-
razem wyobrazonym w/na obrazie*. Wowczas catos¢ stanowitaby wyobrazenie,
ktore mozemy okresli¢ jako transmedialne, zespalajace malowidto §cienne i obraz
tablicowy. Cho¢ terminem transmedialnos¢ postuguja si¢ na ogot badacze sztuki
wspotczesnej*t, wydaje si¢, ze Weraikon, majacy transmedialnos$¢ niejako w swo-
jej naturze, sprawia wrazenie szczegdlnie predystynowanego do tego rodzaju
ztozonej medialnie prezentacji*>. Autonomiczny wizerunek wstawiony w obraz-
scen¢ (jego) prezentacji przez anioty bylby (§wiadomym badZz nieswiadomym)

31 Poza wymienionymi w przyp. 18 niniejszego artykutu, takze: Agnus Dei czy np. Chrystogram.

32 Por. uwagi na ten temat: H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, Gdansk
2010, s. 490; H. Bredekamp, Media obrazowe, ,,Artium Quaestiones”, 15 (2004) s. 213.

33 W przypadku wyobrazen Weraikonéw — przedstawianie Swigtego Oblicza jako obrazu w ob-
razie (mowi si¢ tu o drugim stopniu medialnosci) nalezy wrecz do typowych ujec tego tematu — od
prezentowania chusty przez Sw. Weronike czy anioty, po obrazowanie go wéréd Arma Christi. By¢
moze ciekawe wyniki przyniostyby badania statystyczne wystgpowania réznych typéw Weraikonu
w okreslonych mediach. Wydaje si¢, ze formuta z aniotami trzymajacymi chustg/obraz z wizerun-
kiem Chrystusa byta w malarstwie §ciennym bardzo popularna.

3% Transmedialno$¢ to pojecie o nieostrej definicji; nierzadko uznawane za ,,wlasciwo$¢” 1i
tylko sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Zob. R.-W. Kluszczynski (red.), Transmedializm. O twor-
czoSci Ryszarda Waski, w: Obrazy na wolnosci. Studia z historii sztuk medialnych w Polsce, Warsza-
wa 1998, s. 87-97; T. Zatuski (red.), Transmedialnosc¢?, w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej,
16dz 2010, s. 9-18 oraz w omdwieniu tejze: W. Rubi$, Zagadnienia transmedialnosci w sztuce
wspolczesnej. Wokol ksigzki: Sztuki w przestrzeni transmedialnej pod redakcjg Tomasza Zaluskiego,
Estetyka i Krytyka”, 35 (2014) nr 4, s. 225: ,niespotykana w sztuce dawnej transmedialnos$c¢”.
Szerszej rozumiana — jako idea przekraczania granic dziedzin sztuki, obecna juz od antyku — zob.
E. Wojtyniak-Debinska, Transmedialnos¢ w grafice wspotczesnej, w: Sztuki w przestrzeni, s. 173.

3% Lezacy u podstaw obrazu-odbicia (odcisku) twarzy Chrystusa problem transmedialno$ci, za-
warty w legendach o samoistnym powielaniu si¢ ,,cudownych” wizerunkéw w innych mediach (np.
na szacie i na cegle — jak acheiropoietoi z Kamuliana i z Edessy), niewatpliwie otwierat droge dla
roznorakich transfer6w medialnych tego wizerunku.

Samo pojecie medium — z kilku przynajmniej wzgledow — pojawia si¢ w literaturze w kon-
tek§cie Weraikonu: jako swoisty prawzor medium wizualnego. Por. Bredekamp, Media, s. 213-215.
Zob. takze o Weraikonie jako medium stuzacym zbawieniu: H. Schlie, Vera Icon in Medienverbund.
Die Wirksamkeit der Sakramente und der Wirkung der Bilder, w: Medialitit des Heils im spdten
Mittelalter, Hrsg. C. Dauven-van Knippenberg u.a., Ziirich 2009, s. 65-70; J. Weitbret, The Vera
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podkresleniem specyficznego statusu Weraikonu: umieszczonego w obrazie, ale
Jjednoczesnie przynaleznego nie tylko do niego. Moc, jakg czerpie kazda kopia
Swietego Oblicza z oryginatu-odbicia, sytuuje go w wielkiej grupie obrazow-
kopii o sile dzialania rownej pierwotnemu Weraikonowi, a tym samym wiaze go
scisle z realnym obliczem Chrystusa®®. W p6znym $redniowieczu Weraikon jako
typ obrazowy byl juz znany przynajmniej w kilku wariantach, obecny w r6znych
mediach i w roéznych kontekstach: w dekoracji malarskiej wnetrz sakralnych,
w modlitewnikach i ottarzykach do prywatnej adoracji, paramentach liturgicznych
itp.’” Znamy jego liczne ,,kopie”, az po masowo produkowane plakietki pielgrzy-
mie, tanie obrazki czy wypieki z ciasta®™. Zapewne takie praktyki sprzyjaty trans-
medialnosci Weraikonow. Istnialy przypadki wklejania niewielkich wizerunkow
Weraikonu, nierzadko przywiezionych z Rzymu znakéw pielgrzymich, do modlite-

11.7. Sw. Weronika trzymajaca chuste/relikwig — twarz Chrystusa wykonana na skorze, wklejona.
Godzinki ksigcia Jana de Berry. Bruxelles, Bibliothéque Royale Albert Ier,
ms 11060-61, poczatek XV w., f. 8.
(Zrédto: https://veronicaroute.com/1410/01/08/xv-secolo-2-2/ (dostep: 13.08.2019)).

Icon (Veronica) in the Verse Legend Veronica II: Medializing Salvation in the Late Middle Ages,
»Seminar A: Journal of Germanic Studies”, 52 (2016) issue 2, s. 173-192.

3¢ Bredekamp, Media, s. 213; J.F. Hamburger, Art and Female Spirituality in Late Medieval
Germany, New York 1998, s. 332-333; A. Sand, Vision, Devotion, and Self-Representation in Late
Medieval Art, Cambridge 2014, s. 57.

37 Zob. teksty zawarte w: The Holy Face and the Paradox of Representation. Papers from a Col-
loquium hel dat the Bibliotheca Hertziana, Rome and the Villa Spelman, Florence, 1996, Hrsg.
H.G. Kessler, G. Wolf, Bologna 1998 — tam tez starsza literatura przedmiotu; M. Kapustka, Das
beriihrte Bild? Eine unbekannte Vera lkon-Tafel aus dem 15.Jahrhundert und die Fragen zur Funk-
tion von Tuchdarstellungen, w: Grenzen iiberwindend. Festschrift fiir Adam S. Labuda zum 60.Ge-
burtstag, Hrsg. K. Bernhardt, P. Piotrowski, Berlin 2006, s. 1-12; tenze, Figura i hostia. O obrazo-
wym przywolywaniu obecnosci w poznym Sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 232-234.

38 Bredekamp, Media, s. 214; Hamburger, Art, s. 317-348.
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wnikow czy mszatow. Wklejone wizerunki Swictego Oblicza wykonane na skorze
odnajdziemy np. w Godzinkach ksigcia de Berry (Bruksela, Bibliotheque Royale
Albert ler, z ok. roku 1400-1410, Ms 11060-61, fol. 8r), w mszale pochodzacym
z kosciota NMP w Gdansku (Gdansk, Biblioteka PAN, Ms.MarF.61, fol. 110v)*
czy pozniejszy przykltad modlitewnika (XVI/XVII wiek) z wklejonym Weraiko-
nem, ktoremu towarzysza symbole wladzy papieskiej (Staatsbibliothek Berlin —
Preussischer Kulturbesitz, Mmgo191:fol. 10v)®. Ciekawym przyktadem tego
rodzaju dziatan jest Weraikon z opactwa cysterskiego w Rostocku, namalowany
na pergaminie, naklejony na deske, nastepnie przestoniety szyba i obramiony, stu-
zacy dewocji*!. Nawet w przypadku medialnie jednorodnych obrazéw z moty-
wem Weraikonu te ostatnie bywaty przedstawiane tak, by zaznaczy¢ ich odrebny
substancjalny status, jak np. w graduale cysterskim przechowywanym w Pelplinie
(Biblioteka Seminarium Duchownego, MS L 13, fol. 17 r), gdzie wyobrazono
chuste ze Swigtym Obliczem jako rozpicta na wytaniajacych si¢ zza bordiury ob-
razu duzych hakach*, czy licznych wizerunkach, gdzie twarz ukazywano jako
niepoddajaca si¢ uktadowi chusty, pozostajaca na niej jak ,,natozona” (taki sposob
przedstawiania byl wrecz norma; zob. Weraikon we wspomnianym pelplinskim
graduale, takze na fol.92v. Wiasciwie trudno wskazac przyktady, ktore tej zasady
nie respektowaly).

Szerzenie si¢ kultu Swietego Oblicza skutkowato nie tylko swoista swobo-
da medialng, ale i ukazywaniem wizerunku w réznych kontekstach, a co za
tym idzie, nadawaniem mu nowych znaczen. Swigte Oblicze zachowywato przy
tym pewng niezalezno$¢/autonomi¢; wizerunek nadal pozostawat ,,cudownym”
obrazem. Taki klimat zapewne sprzyjal powstawaniu i innych torunskich malo-
widetl o tej tematyce. Omawiany przykltad w kosciele pw. $w. Jakuba nalezalby
do najstarszych w miescie (z ok. 1350 roku pochodzi malowidto w domu przy
ul. Zeglarskiej 17, a z ok. 1370 roku — nowo odkryte malowidto na zachodniej
$cianie nawy s’rodkowej korpusu kosciota pw. $w. Jakuba)*. W naszym przypad-
ku najwyrazniej cheiano zaakcentowac¢ odrebnosc (1 wyjatkowos¢) samego wi-
zerunku Swietego Oblicza, zapewne z racji jego statusu obrazu ,,prawdziwego”

3 Zob. Kapustka, Figura, s. 367 i przyp. 32, gdzie m.in. przyktady wklejania Weraikonow do
sredniowiecznych mszatéw na Slasku, w ktorych funkcjonowaty jako tzw. Paxbild; zob. tez: Weit-
brecht, The Vera Icon, s. 184 -186.

40 Tamze, s. 186.

4 Hamburger, A4rt, s. 332.

42 Zob. G. Jurkowlaniec, Wqtki tresciowe dekoracji pelpliniskiego graduatu L.13, ,Biuletyn
Historii Sztuki”, 60 (1998) nr 3-4, s. 354; Hamburger, Art, s. 342, 344

4 Niezwykle interesujace okazato si¢ odkrycie kolejnego (po zdjeciu pobiat w 2018 roku) mo-
numentalnego $redniowiecznego przedstawienia glowy Chrystusa w nimbie, znajdujacego si¢ wy-
soko na zachodniej $cianie nawy glownej, stanowiacego niejako pendant do wizerunku na $cianie
prezbiterium. Malowidto to miato w okresie gotyku dwie redakcje. W zewng¢trznej, lepiej zachowa-
nej warstwie malarskiej, powtorzono zapewne wizerunek Chrystusa (pierwotny niezachowany; czy-
telny w rozmytym zarysie), ktory zyskat asyste dwoch aniotow. Nadano mu tym samym charakter
Weraikonu. Mieliby$my zatem w kosciele $wigtojakubskim nie tylko przyktad multiplikacji przed-
stawien Swictego Oblicza, ale i specyficzne, naprzeciwlegle usytuowanie dwu wizerunkéw, co ro-
dzi dalsze, godne uwagi, odniesienia semantyczne.
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i jego obrazowego kontekstu, w jakim go — w lokalnych warunkach — ukazano*.
Odpowiadatoby to istotnej dla transmedialno$ci wewnetrznej heterogenicznosci
obrazu, a jednoczesnie tworzytoby nowa jakos¢ medialng, przydajac obrazowi
tablicowemu (a jednocze$nie kopii obrazu-relikwii) nowe, ,,state” miejsce ekspo-
zycji, a wraz z nim wzbogacajac jego semantyke i mozliwosci ,,dziatania”.

Jesli przyjmiemy, iz faktycznie funkcjonowat w kosciele pw. §w. Jakuba tego
rodzaju obraz, to Weraikon ten nalezatby do takich obrazéw, ktore ,,dziataty” ra-
czej dzigki uswiadamianiu sobie ich obecnosci, niz dzigki artystycznej klasie de-
tali czy konwencji stylowej. Trudno dostgpne wzrokowo usytuowanie tego malo-
widla — widzianego z duzej odleglosci, bardziej wyczuwanego dzigki kontekstowi
niz rozpoznawanego, wpisuje je w sugestywna propozycje Didi-Hubermana, by
doceni¢ bagatelizowang wczesniej role niektorych obrazéw w Sredniowieczu —
obrazow, ktore nie byly przeznaczone do detalicznej wzrokowej penetracji przez
widza/wiernego (czyli ,,do czytania”). Sa one bowiem obrazami, ktoérych zada-
niem jest nie tyle przedstawia¢, co uobecnia¢ (widzialno$¢ versus wizualno$¢)
i jako takie dzialajg jak symptom: nieuchwytne, niedookreslone, ,,patrzagce” na
widza z catg mocg swego spojrzenia*’; wizerunek jest wzrokowo dostepny, ale nie
jako przedstawienie. W tej niedostgpnosci szczegotow przedstawienia uwydat-
nia si¢ rola medium?*. Jako taki prezentowany byt przez anioty, pojmowany jako
przyniesiony przez nich znak zbawienia, zgodnie z tekstem psalmu ,,0kaz nam
oblicze swoje a bedziemy zbawieni” (Ps 79,20).

Torunskie malowidto powstato w okresie, gdy kult rzymskiego Weraikonu
znaczaco wzrost’; w XTIV wieku wystawiano go kilkakrotnie w ciggu roku, ob-
noszono w procesjach, wydfuzano wystawiane na niego odpusty itd.* Rok 1350,
obchodzony w Rzymie jako rok jubileuszowy, zgromadzit w Swigtym Miescie

4 Zob. A.S. Labuda, Wroclawski oftarz sw. Barbary i jego twércy. Studium o malarstwie slg-
skim polowy XV wieku, Poznan 1984, s. 170 — w odniesieniu do péznogotyckiego obrazu Weraikonu
z kosciota NMP w Legnicy.

4 @G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, Gdansk 2011, s. 126-135.
Didi-Huberman uzywat przy tym znamiennego okre$lenia: obraz-symptom —s. 119, 135.

4 Zgodnie z przekonaniem Beltinga, ze medium to nie tylko materiat-tworzywo, ale i forma
obrazu: H. Belting, Obraz i jego media. Proba antropologiczna, ,,Artium Quaestiones”, 9 (2000)
s. 295-322, gt. s. 297 zob. takze: Bredekamp, Media, s. 211-212, gdzie zestawienie pogladow na
temat medium m.in. McLuhana i Luhmanna wraz z nowa propozycja Bredekampa.

47 Kult rozszerzat sie poczawszy od konca XII wieku, gdy wzniesiono dlan specjalne cyborium,
i poczatku XIII wieku, kiedy decyzja papieza Innocentego III ustanowiono procesje, w trakcie ktorej
$w. Oblicze w specjalnie sporzadzonym do tego relikwiarzu bylto niesione z bazyliki $w. Piotra do
szpitala San Spirito. Por. A. van Dijk, The Veronica, the Vultus Christi and the veneration of icons in
medieval Rome, w: Old Saint Peters, Rome, eds. R. McKitterick, J. Osborne, C. Richardson, Cam-
bridge 2013, s. 229-256.; O. Kwapis, Do Rzymu! Sztuka i wielkie jubileusze (1300-1575), Warszawa
2014, s. 310-311; Sand, Vision, s. 30. O dziejach rzymskiego Weraikonu i miejscach jego ekspono-
wania por. G. Wolf, ,, Pinta della nostra effige”. La Veronica come richiamo dei Romei e Giubilei. I
pellegrinagio medievale a San Pietro (350-1350), Milano 1999, s. 211-218.

4 Szczegolne zastugi potozyli papieze: Jan XXII (1316-1334), m.in. autor hymnu na cze$é
Swietego Oblicza, czy nieco pézniej, w latach 60. XIV wieku — Urban V. Zob. E. von Dobschiitz,
Chritusbilder. Untersuchungen zur christlichen Legende, Leipzig 1899, s. 224-226.
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licznych obcych przybyszow, w tym wielu z krajow niemieckich®. By¢ moze
umieszczono na $cianie wschodniej prezbiterium kosciota pw. §w. Jakuba jedna
z licznych kopii, jakie wowczas przywozono z Rzymu (lub moze kto$ otrzymat
w darze taka kopi¢?). Malowana architektoniczna obudowa mogtaby by¢ w tym
przypadku obrazowym odpowiednikiem cyborium, jakie w rzymskiej bazylice
pw. $w. Piotra nakazal wznie$¢ papiez Celestyn III w roku 1193 dla prezentacji
Swietego Oblicza; czyli ,,prawdziwo$é” torunskiego obrazu wzmacniatoby obra-
zowe przywotanie realnego kontekstu rzymskiej relikwii*’. Wiemy, ze cesarz Ka-
rol IV przywiézt z Rzymu, moze w roku 1355 lub w latach 1368-1369, Weraikon
do katedry praskiej®!. To mogt by¢ dla spotecznosci srodkowoeuropejskich inspi-
rujacy przyktad>. Bytoby to prawdopodobne takze z tego wzgledu, Ze nie zna-
my zadnych przekazow zrodtowych mowiacych o obecnosci w przestrzeni miej-
skiej sredniowiecznego Torunia, czy tez w konwencie krzyzackim lub u cysterek
(w 1345 roku wielki mistrz Ludolf von Konig potwierdzit ich prawo patronatu
nad kosciotem) jakiego$ szacownego, lokalnego obrazu Swictego Oblicza. Gdy-
by przyjac, ze w torunskim malowidle §ciennym wykorzystano obraz wykonany
na innym no$niku, nie nalezatoby wigc traktowac tego jako aktu poczynionego
wzgledem jakiego$ czczonego lokalnego wizerunku, bliskiego p6zniejszemu ar-
tystycznemu ,,oprawianiu” dawnych $redniowiecznych wyobrazen®.

Obraz wiaczony do sceny, zachowujacy odrgbnos¢ medialng (jako co$ przy-
niesionego, przywiezionego, ale i szczegolnego, substancjalnie odrebnego), wpi-
suje si¢ takze w rosngcy kult eucharystyczny**. Lokalizacja przedstawienia na

4 J. Sumption, Pilgrimage. An Image of Mediaeval Religion, London 1975, s. 238; zob. takze:
Kwapis, Do Rzymu, s. 69-70.

30 Tamze, s. 310.

St Zob. J. Kuthan, J. Royt, Karel IV, Cisara Cesky krdal — viziondr a zakladatel, Praha 2016,
s. 622. W kregu jego nasladownictw wymienia si¢ Weraikon pochodzacy z ko$ciota §w. Marii Mag-
daleny we Wroctawiu, ok. 1400. Zob. H. Braune, E. Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des
Mittelalters: kritischer Katalog der Ausstellung in Breslau 1926, Leipzig 1929, s. 169.

52 Warto nadmienic, ze ko$ciot $w. Jakuba lezal na trasie pielgrzymek. Zob. literatura dotyczaca
zagadnienia pielgrzymek: A. Mankowski, Pielgrzymki Pomorzan w wiekach Srednich, ,,Miesiecznik
Diecezji Chetminskiej”, 79 (1936) s. 247-258; Drogi sw. Jakuba na obszarze krajow potudniowego
wybrzeza Baltyku, red. W. Rozynkowski, A. Zajaczkowska, Lebork 2010; H. Manikowska, Jerozo-
lima, Rzym, Compostela. Wielkie pielgrzymowanie u schytku sredniowiecza, Wroctaw 2008; R. Kna-
pinski, Kult sw. Jakuba Wiekszego Apostota w Europie Srodkowo-Wschodniej, Lublin 2002.

53 Wzgledem tych zjawisk analizowany przyktad wykazuje jednako pewne podobienstwo. Zob.
szereg roznorakich przyktadow omowionych u: G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec srednio-
wiecza. Pamiqtki przesztosci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki, Wroctaw 2008. Tam takze literatura
do tej problematyki. Obecnie w samym kosciele $w. Jakuba mamy kilka takich zespolen: XIV-
-wieczng figure Marii z Dziecigtkiem na masce lunarnej — w rokokowej oprawie z wyobrazeniami
aniotéw, XIV-wieczny krucyfiks — Drzewo Zycia — otoczony nowozytnymi rzezbami Marii i $w.
Jana czy wlaczona w nowozytng strukture ottarzowa péznogotycka rzezba Marii z Dzieciatkiem,
zw. Rézancowa.

5% Od XIII wieku obrazy Weraikonu prezentowano jako swoisty odpowiednik elevatio hostiae.
Zob. Kapustka, Figura, s. 232. Wynikalo to z przekonania/wiary w odpowiednio$¢: Chrystus sam —
jako osoba — byl przez $w. Pawla okreslany jako jedyny posrednik-mediator miedzy Bogiem a ludz-
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$cianie wschodniej nad/za ottarzem glownym, w centrum sprawowania liturgii
eucharystycznej, pozwala traktowa¢ domniemany Weraikon jako obrazowy odpo-
wiednik dogmatu o realnej obecnosci Chrystusa w postaciach eucharystycznych.
Wspomniane wyzej malowidto $écienne w domu przy ul. Zeglarskiej w Toruniu
(ok. 1350 rok) poswiadcza, iz takie eucharystyczne odniesienie dla Weraikonu
znane bylo lokalnej spotecznosci. Swigte Oblicze ukazano tu bowiem pomig-
dzy wizerunkami $w. Jana Ewangelisty trzymajacego kielich z hostig i $w. Jana
Chrzciciela zapewne ze znakiem Baranka Bozego jako atrybutem®. Alexa Sand
analizujgc roznorakie eucharystyczne konotacje Weraikonu, wskazuje takze star-
sze, jak 1 wspotczesne torunskim przyktady takich wlasnie skojarzen, szczegdlnie
w obrebie malarstwa ksiazkowego. Przedstawienia Weraikonow w modlitewni-
kach i psatterzach — zar6wno ze wzgledu na forme, jak i przede wszystkim po-
przez towarzyszace im teksty — stusznie uznaje za wizualne aluzje do Hostii*®.
Twarz Chrystusa na chu$cie traktowano takze jako odpowiednik hostii na korpo-
rale’: | twarz byta hostig, hostia byta twarzg%. Przyjmujac, iz wérdéd dwcezesnych
takie skojarzenia (czy wrecz wymienno$c¢!) byly dopuszczalne, mozna mniemac,
Ze na pomyst wiaczenia w malowidto na $cianie prezbiterium medialnie odreb-
nego wizerunku Weraikonu mogto mie¢ wplyw takie rozumowanie. Weraikon
torunski taczy bowiem w sobie ,,mobilno$¢” i jednoczesnie substancjalng odreb-
nos¢, podobnie jak hostie™.

W tym konteks$cie warto wroci¢ do wspomnianych na poczatku niniejszego
artykutu wyobrazen aniotéw na sklepieniu prezbiterium i towarzyszacej im in-
skrypcji (zob il. 2, 8). Lokalizacja tych wyobrazen wprost nad ottarzem gtownym
kosciota wraz z owg inskrypcja, ktora nalezy traktowac jako zapis ,,gtosu” tychze
aniotow, to obraz celebry mszalnej, konkretnie — poczatku Kanonu mszalnego.
Starotestamentowy tekst Sanctus wlaczony do liturgii Mszy $w. jako aklamacja
odnosi si¢ juz nie tylko do mocy Najwyzszego, ale i Jego Syna, przychodzacego

mi, a przez Mikotaja z Kuzy jako ,,medium absolutum”. Zob. Ch. Kiening, Einleitung, w: Medialitdit
des Heils, s. 8, 10-11

55 Na eucharystyczne odniesienia Weraikonu w tym malowidle zwrocit uwage J.F. Hamburger:
Ars, s. 333. Stan zachowania wizerunku $w. Jana Chrzciciela niestety, nie pozwolit stwierdzié, co
faktycznie $wiety trzymat w dloni(ach), tak wiec znak Baranka Bozego jest tu jedynie domniema-
niem.

¢ M.in. w tak znanych, jak: Bonmont Psalter, ok. 1260, Modlitewnik Yolande de Soissons,
Godzinki z Chalons-sur-Marne, 1 ¢w. XIV w. Zob. Sand, Vision, s. 55.

7 Belting, Obraz i kult, s. 612.

58 Literatura na ten temat jest obszerna, zob. np. Labuda, Wroclawski oftarz, s. 172; Hamburger,
Ars, s. 345 — , Images of the Veronica may have substituted for the Host, supplying a surrogate sac-
ramental presence”; G.Wolf, From Mandylion to Veronica. Picturing the Disembodied Face and
Disseminanting the True Image of Christ in the Latin West, w: The Holy Face and the Paradox of
Representation. Papers from a Colloquium held at the Bibliotheca Hertziana, Rome and the Villa
Spelman, Florence 1996, ed. H.G.Kessler, G. Wolff, Bologna 1998 (Villa Spelman Colloquia,
vol. 6), s. 172; Ch. Egger, Papst Innozenz II1. und die Veronica. Geschichte, Theologie, Liturgie und
Seelsorge, tamze, passim.

% Sand, Vision, s. 55.
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w Jego imieniu — Wiecznego Kaptana®. Tak wigc aklamacja ta glosi chwatg Boza
realizujacg si¢ w Eucharystii®'. Gdyby przyjaé niegdysiejsza obecno$é Weraikonu
w polu obrazu na $cianie wschodniej prezbiterium, mielibySmy do czynienia ze
swoistg eucharystyczng ,,triada”: zawarta w obrazie aniotéw eucharystyczna wy-
mowa konkretnego momentu Mszy anielskiej, sprawowana realnie Eucharystia
przez kaptana (tgczaca si¢ z chorem anielskim na sklepieniu) i obraz — odpowied-
nik hostii adorowany przez wyobrazone anioly.

Mimo ze obecnos¢ w torunskim kosciele pw. sw. Jakuba tablicowego obrazu
Weraikonu jako elementu wigkszej struktury obrazowej moze by¢ jedynie domnie-
maniem, to kilka faktow jak: pozostawienie matlej, czworobocznej powierzchni
Sciany bez tynku, potozenie na niej cienkiej czerwonej warstwy malarskiej, ist-
nienie zagadkowej ,,odsadzki”, wielka podéwczas popularno$¢ wizerunku Swig-
tego Oblicza, jak i spdjnos¢ calego programu obrazowego, pozwala przyjac taki
wariant jako najbardziej prawdopodobny. Dlatego uzgodnilismy z firmg przepro-
wadzajaca konserwacj¢ prezbiterium, by po ukonczeniu prac konserwatorskich,
w 2018 roku, umieszczona zostata w polu pod baldachimem wspotczesna, quasi-
-replika Swigtego Oblicza.

iy 2 i 4
11.8. Widok na wschodnig $ciang prezbiterium kosciota sw. Jakuba w Toruniu
po wstawieniu w pole malowidla wspotczesnej ,,repliki” Weraikonu.

(Fot. Anna Btlazejewska)

% M.B. McNamee, Vested Angels: Eucharistic Allusions in Early Netherlandish Paintings,
Leuven 1998, s. 101.

¢! B. Nadolski, ks., Liturgika, t. 4: Eucharystia, Poznan 1992, s. 188. O eucharystycznych ko-
notacjach aklamacji Sanctus — zob. u: McNamee, Vested Angels, s. 152-153 — gdzie przywoluje
weczesnoniderlandzkie obrazy z przedstawieniami celebry mszalnej anioldow, na ktorych szatach
znajdujg si¢ analogiczne inskrypcje.
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ANNA BLAZEJEWSKA, ELZBIETA PILECKA

MEDIEVAL WALL PAINTING ON THE EASTERN WALL
OF THE PRESBYTERY OF ST JAMES CHURCH IN TORUN.
A TRANSMEDIA IMAGE CULTURE?

Summary

Recent conservation works in the presbytery of St James’s Church in Torun
revealed several details of a previously poorly readable painting from the
third quarter of the 14th century. These details shed interesting light on its
iconography and on the complex media character. Upon close observation of a
freshly cleaned representation of angels adoring (and supporting) the hitherto
difficult to define quadrilateral shape crowned with a small gable, high on the
eastern wall of the presbytery, identified by default as Veraicon, it turned out
that there was most probably a small panel painting inserted into the quadrila-
teral field. This is evidenced by: a few centimetres long ‘gooseneck’ made with
plaster — located in the lower part of the canopy-shaped architectural framing,
finished with a black contour, no traces of plaster (only an unusual, thin layer
of red polychrome staining within the framing). Due to the fact that this alleged
painting has not survived, the assumption that it depicted Veraicon, captured by
an architectural ciborium, perhaps imitating the Roman way of presenting the
cloth relic, is based on the popularity of representations of this iconographic
type, located in the context of the altar and on the base of the existing painting
context (the immediate vicinity on the vaulting also includes images of ado-
ring angels with the tersanctus inscription). Considering the great popularity
of this type of representation in the late Middle Ages, not only in monumental
painting, the Torun example seems exceptional because of its transmediality:
the whole is heterogeneous; a copy of the painting-relic appears in a new con-
text and role, also changing the character of the painting. The source of such a
concept was probably the extraordinary diversity (including media diversity)
of the created copies of the Roman image. A similarity to this type of complex
pictorial structure, in terms of media, can be found in illuminated manuscripts
to which the images of the Holy Face made on leather, sometimes brought
from Rome, were pasted. The Torun image could also have been of Roman
origin; 14th century was a period of significant intensification of the cult of the
Holy Face in Rome itself and beyond, if only thanks to numerous pilgrimages.

It should be noted that the functioning of the Veraicon, here painted on
wood, is only a hypothesis, although we consider it highly probable. There is
also another, less probable possibility that the mentioned gooseneck/shelf was
created without any connection with the painting. In that case, it would be pos-
sible that the object of adoration was the Ark of the Covenant placed under the
canopy or only a place ‘waiting for’ the Ark to appear in the ‘temple of God’
on the day of Judgement (Revelation 11:19).

Keywords: Church of St James; Veraicon; Holy Face; Torun; Middle Ages
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