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Aneta GRODECKA

FURTKA DO SWIATA DUCHA
O splocie obrazu 1 stowa w tworczosci Macieja Bieniasza

Bieniasz nie chce by¢ postrzegany jako ,,walczqcy rewolucjonista”. Jego reali-
styczna strategia i poglqdy na sztuke kazq widzie¢ w nim mistyka, ktory w okru-
chach rzeczywistosci, jak Bierdiajew, poszukuje nieskonczonosci. Tworczosé
kojarzy ze sferq tajemniczq, z intuicjq i niekonczqcym sie blqdzeniem, a dziela
— z formq modlitwy. Dziela Bieniasza z pogranicza stowa i obrazu nie mieszczq
sie w formule ilustracji, bliskie sq infrazie; to obrazy, gdzie stowo jest jedynie
bodzcem, a ich wlasciwym tematem sq przezycia i doznania wzbudzone przez
literature i muzyke.

Nie dazytem do zrozumienia tego, co ogolne, lecz do
zanurzenia si¢ w $wiecie konkretu, odkrycia w nim
sensu i uniwersalizmu'.

Mikotaj Bierdiajew

Czy w sztuce wspotczesnej jest jeszcze miejsce dla metafizyki? W jaki
sposdb opisywac dzisiaj przygody artysty myslacego? Czy podziaty w sferze
mentalnej, ktore odkryta neuronauka, zawieraja jednoczesnie projekt tego, jak
ujmowaé umyst tworcy, jego wrazliwos¢ i zasob wartosci? Czy nasze rozu-
mienie artefaktu kulturowego nawigzuje do lansowanych wspotczes$nie haset
»Izeczowosci” 1,,nowego materializmu”? Czy w dobie postsztuki i prowokacji
wypada jeszcze tworzy¢ dzieta werystyczne? Odpowiedz na podobne pytania
staje si¢ wazna w momencie, gdy zderzeni zostajemy z tworczoscia Macieja
Bieniasza. To twdrca, ktory czuje zwiazek pokoleniowy z grupa ,,Wprost”,
pozostaje jednak artysta osobnym, zamknigtym w kregu osobistych tematow,
subiektywnych wyboréw i obsesji. Uznaje, ze ,,obraz jest zapisem kontaktu
tworcy z waznymi dla niego jakosciami — jest zapisem w specyficznym i w du-
zym stopniu subiektywnym jezyku’. Bieniasz praktykuje w cechu malarstwa
od ponad pot wieku i zdobyt w jego krggach miano mistrza. Znany z dy-
stansu wobec wspolczesnosci — nie uzyskat prawa jazdy, upiera sig, by listy

' M.Bierdiajew, Swiat poznaniafilozoficznego, thum. J. Pawlak, Uniwersytet Mikotaja Ko-
pernika, Torun 1984, s. 7. Przywotywane fragmenty tej pracy pochodza z autobiograficznej ksiazki
Bierdiajewa Opyt filosofSkoj awtobiografii, wydanej w Paryzu w roku 1949.

2 M. Bienias z, Zdefiniowaé precyzyjnie okreslenia ,,sacrum” w sztuce..., w: tenze, Satis
verborum. Obrazy, rysunki, red. A. Ortowska, Galeria Wspolczesnej Sztuki Sakralnej ,,Dom Pracz-
ki”, Kielce 2016, s. 2.
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pisa¢ wlasnorgcznie — pozostaje przekonany, ze sztuka pograzona jest obecnie
w kryzysie i ze brakuje jej oddechu. Uwaza, iz doszto do tego w momencie,
gdy artysci przestali postugiwac si¢ ,,jezykiem wspdlnym’™, a sztuka, poprzez
rozbrat z religia, przestata uzupehia¢ ludzka egzystencj¢ o magiczny refleks,
zapewnia¢ jej metafizyczng jakos¢. Bieniasz nie obawia si¢ zarzutu ,,litera-
tury” w swych dziataniach plastycznych?®. Zwiagzany byt z grupa wprostowcow,
ktérych taczyly bliskie zwiazki z poetami Nowej Fali’, a wszyscy malarze
grupy, jak pisze Tadeusz Nyczek, byli erudytami, blisko spokrewnionymi z zy-
wiolem literackim. Badacz ten ocenia: ,,Wszyscy byli i sg pod tym wzglgdem
nadzwyczajni. Kazdy $wietnie pisal. Z literackich, dziennikowych i publi-
cystycznych tekstow Grzywacza ztozytem kiedys cala ksigzke, nazywa si¢
Mamftary i inne teksty przy zyciu i sztuce. Sobocki jest autorem kilku bardzo
ciekawych powiesci; szkoda, ze wciaz pozostaja w maszynopisach. Waltos,
pod pseudonimem Jacek Buszynski, pisywal przenikliwe teksty krytyczne.
Dziela, ktore powstaja w warsztacie Bieniasza, poza tym ze s3 owocem inter-
dyscyplinarnej pasji, sa rOwniez wynikiem przemyslanej, nie do konca poza-
danej wspodtczesnie artystycznej strategii.

WERYZM I INTUICJA

Tworca ten jest doskonatym realistg i rysownikiem, co doceniaja inni ar-
tysci. Roman Maciuszkiewicz zauwazyl, ze w jego rysunkach widac¢ ,,spoj-
rzenie przefiltrowane przez indywidualnos¢, charakterystyczny odcisk sladu
dtoni i umyshu’”’. Henryk Waniek uznat, ze Bieniasza ,,stosunek do srodkow
malarskich cechuje si¢ skromna solidnoscia™ i odnalazt w jego tworczosci
ten rodzaj realizmu, ktory — jak wskazywal Georgij Gurdzijew — jest dziata-

niem artystycznym przynoszacym ,liryczne skutki’. Programowy weryzm

3 Tenze, Anioly biale i czarne, ,,Zeszyty Naukowo-Artystyczne Wydziatu Malarstwa Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie” 1999, nr 2, s. 9.

* Por. t e n z e, Zdefiniowa¢ precyzyjnie okreslenia ,,sacrum” w sztuce..., s. 2.

5 Adam Zagajewski wspominat: ,,Uderzajace bylo podobienstwo programowe ich malarstwa
(cho¢ nie tylko malarstwo uprawiali) z naszg nowofalowa poezja. Niemal identyczny poglad na swiat,
na rzeczywistos¢ tamtych lat, siedemdziesiatych, osiemdziesiatych i tak dalej. Pragnienie nazwania
tej dzikiej rzeczywistosci, sowieckiej, czy pseudosowieckiej”. A. Za gaje w s ki, Fiction, no-fiction
[rozmowa z Tadeuszem Nyczkiem], w: T. Nyczek, Po co jest sztuka? Rozmowy z pisarzami, cz. 1,
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK, Krakéw 2012, s. 44.

¢ T. Ny ¢ z e k, Niepokonani, w: Wprost 1966-1986, red. A. Krol, J. Walto$, Manggha, Kra-
kow 2016, s. 42.

"R.Maciuszkiewicz, Mistrzowie i Malgorzata, ,,Slask” 1999, nr 10(48), s. 80.

$ H. W aniek, Artysta wprost — Maciej Bieniasz, ,,Tworczo$¢” 1980, nr 2(415), s. 158.

° Tamze. Poglad Gurdzijewa przywotuj¢ rowniez w oparciu o artykul Henryka Wanka.
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Bieniasza moze wydawaé si¢ staromodny, gdyz odbiega od lansowanych
w dwudziestym wieku haset sztuki konceptualnej, postsztuki czy prowokacji
artystycznej, nawigzuje jednak do ustalen dotyczacych nowej rzeczowosci,
ktore rekonstruujemy obecnie na podstawie pism fenomenologoéw (na przyktad
Martina Heideggera czy Romana Ingardena)'®. W zwiazku z przewartoscio-
waniem myslenia o dziele sztuki obserwujemy, jak sztuka uliczna Banksy-
’ego przetamuje obowiazujace strategie artystyczne i sprawia, ze jesteSmy
dzi$ bardziej otwarci na ponowna rozmowg o realizmie. Haslo weryzmu jest
statym elementem dyskusji o sztuce, a o wartosciach sztuki przedstawiajacej
wypowiadali si¢ zardwno artysci'!, jak i badacze'?. Dyskusj¢ na ten temat
wzbudzita w Polsce wystawa ,,Nowi Dawni Mistrzowie”!* w Muzeum Na-
rodowym w Gdansku, ktéra wywotata reakcje emocjonalne przypominajace
komentarze, jakie towarzyszyly niegdys pierwszym, przelomowym wysta-
wom impresjonistow. Uczestnicy wystawy postanowili pozosta¢ werystami
1 odnalez¢ ,,$wieze zycie w starych obrazach™', a Donald Kuspit, ktéry byt
waznym oredownikiem wydarzenia, uznat, ze to dobry moment, by oglosi¢
$mier¢ postmodernizmu i zaakcentowac przedmiotowos¢ w malarstwie. Przy-
wotujac hasto: ,,Jesli koncept nie jest ucielesniony w przedmiocie — ozywiony
1 zyjacy poprzez material — nie ma sztuki”'®, ozywit dawne przekonania, ze
malarstwo, podobnie jak stolarstwo i kowalstwo, ma charakter rzemiosta, ze
to sposdb wykonania decyduje o randze dzieta sztuki. Z pogladami Kuspita
polemizowala migdzy innymi Maria Poprzecka, ktora nie dostrzegata nicze-
go nowatorskiego w lansowanej przezen strategii i wskazywala, ze podobne
postulaty bliskie byty juz takim kierunkom, jak amerykanski regionalizm czy
socrealizm, a takze artystycznym przekonaniom Bractwa sw. Lukasza. Kuspit,

10 Szerzej na ten temat zob. A. Gr o d e c k a, Artefakt kulturowy w humanistyce, ,,Przestrzenie
Teorii” 2015, nr 23, s. 53-70.

' Gdy Jozef Czapski rozwazat pojecie abstrakcji, wskazywat na szczegdlny rodzaj wierno$ci
wobec rzeczywistosci, ktory charakteryzuje sztuke Wschodu, co trafnie oddawat cytowany przez
niego fragment poematu z epoki Song: ,,Sztuka stwarza cos, co jest ponad ksztattem rzeczy, chociaz
jej znaczenie polega na tym, by zachowac ksztatt rzeczy” (J. C za p s k i, Abstrakcja: Za i przeciw,
w: tenze, Oko, Instytut Literacki, Paryz 1960, s. 218).

12O warto$ciach sztuki przedstawiajacej pisat David Freedberg, w §wiadectwach odbioru zgro-
madzonych na kartach Potegi wizerunkéw przypomnial o cechach dawnej sztuki mimetycznej,
ktéra czynita cuda, uobecniata martwych i przynosita pocieszenie (zob. D. Freed b e r g, Potega
wizerunkow. Studia z historii i teorii oddzialywania, thum. E. Klekot, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2005).

13 Wystawa ,,Nowi Dawni Mistrzowie” miata miejsce w Muzeum Narodowym w Gdansku
(21 X12006 — 15 11 2007), a dyskusja toczyla si¢ na famach pisma ,,Dziennik Polska — Europa —
Swiat” w dniach od 6 do 17 grudnia 2006 roku. Wzieli w niej udziak: Ida Lotocka-Huelle, Maria
Poprzegcka, Maciej Mazurek, Teresa Grzybowska, Bogustaw Deptuta i Donald Kuspit.

4 D.Kuspit, Koniec sztuki, ttum. J. Borowski, Muzeum Narodowe, Gdansk 2005, s. 185.

15 Tamze, s. 184n.
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ktory postanowil broni¢ realizmu, wskazywat jednak, ze mimetyzm zyskuje
obecnie nowy (w porownaniu z dawnymi manifestami) odcien znaczenio-
wy, 1 prowadzil t¢ obron¢ z nuta dramatyzmu. W jego mniemaniu chodzito
o to, by obraz pozostat przedmiotem, wykonanym ze szczegdlng starannoscia,
»malowidlem” na ptaskiej ptaszczyznie, by nie zastapila go instalacja, ktéra
sprzatacz galerii moze uzna¢ za przejaw nieporzadku i zlikwidowac po wysta-
wie. W koncepcji sztuki Kuspita miescito si¢ przekonanie, ze dzieto malarskie
funkcjonuje w Swiecie jak kulturowy artefakt, ,,przedmiot troski”'®, nad ktérym
pochyla¢ si¢ mozemy niczym nad ,,koscia pamigci”, z przekonaniem i nadzie-
ja, ze nie tylko odstoni przed nami sie¢ misternych, kulturowych powiazan,
ale takze pozwoli nam dowiedzie¢ si¢ czegos wigcej o sobie.

Bieniasz, uprawiajac programowy weryzm, odnosi si¢ do przesztosci, jako
swoich mistrzow wymienia Diega Veldsqueza i braci Cranachdw, z sentymen-
tem wspomina rowniez Wtodzimierza Hodysa, nauczyciela rysunkéw z liceum
plastycznego, ktory odstonit przed nim pigkno ikony i zabierat go na inspiru-
jace wycieczki do Odessy. W twdrczosci Bieniasza strategia mimetyczna staje
si¢ srodkiem w praktykowaniu mistycyzmu, medytuje on nad przedmiotami
1 okruchami rzeczywistosci i — podobnie jak Mikotaj Bierdiajew — poszukuje
w nich sensu uniwersalnego. W jego rozumieniu twdrczosci odnalez¢é mozna
akcenty, ktore w dobie neuroestetyki wydaja si¢ cieckawe i nowatorskie. Re-
konstruujac proces tworzenia, nieprzypadkowo powotuje si¢ na intuicje, trzeba
jednak zaznaczy¢, ze odwotanie to nie musi by¢ umotywowane w sposob psy-
choanalityczny. W kwestii pojmowania intuicji wiele zmienito si¢ od czasow
Sigmunda Freuda, gdy nieswiadomos¢ oznaczata jedynie sfer¢ motywacji
sprzecznych ze §wiadomym wyborem i stanowiacych dla czlowieka nieustanne
zrédlo cierpien, gdy uwazano, ze jest ona ,,goraca i mokra, kipiaca pozadaniem
i gniewem”!” i ma ,,charakter oniryczny, prymitywny i irracjonalny”'®. W dobie
neuronauki nie§wiadomos¢ 1 intuicja staty si¢ waznymi elementami dziedziny
poznawczej, rownie waznymi jak myslenie 1 percepcja.

Bieniasz przypisuje intuicji istotng rol¢ sprawcza w procesie tworzenia.
Dokonana przez niego rekonstrukcja tego procesu w odniesieniu do wiasnej
tworczosci 1 wyodrgbnienie w nim poszczegdlnych etapdw warte sa szczegdl-
nej uwagi. Poczatek tworzenia ma, wedtug jego stéw, charakter percepcyjny
1 emocjonalny, a obejmuje ,,spisywang na biezaco dokumentacj¢ trwajacego
wokot spektaklu $wiatta 1 barwy, slad niekiedy wrgcz naiwnego zachwytu

16 Artefakt” — to pojecie datowane, majace swoja historig, ktore uruchamia grecka i tacinska
etymologig: gr. pragmata — to rzeczy rozumiane jako ,,przedmioty troski”; tac. arte factum — to
»Izeczy sztucznie wytworzone”.

T L.M1odinow, Nieswiadomy mézg: jak to, co dzieje sie za progiem $wiadomosci, wplywa
na nasze zycie, ttum. J. Szajkowska, Proszynski Media, Warszawa 2016, s. 28.

'8 Tamze.



2. Maciej Bieniasz w pracow-
ni, Koszyce Wielkie, 2019.
Fot. A. Grodecka.

1. M. Bieniasz, Autoportret,
2019, rysunek, 27 x 20 cm.
Zrédto: kolekcja artysty.
Fot. A. Grodecka.



3. M. Bieniasz, Plongcy, 1966, tempera, olej, ptdtno, 80 x 60 cm, Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej, Tobiasz Jankowiak.




4. M. Bieniasz, Muf (z cyklu Koncerty Jacka Kaczmarskiego), 1985, tempera, 35 x 50 cm, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie. Zrodto: Maciej Bieniasz. Rysunki, szkice, notatki, red. A. Bieniasz,
K. Kula, Gérnoslaskie Centrum Kultury, Cieszyn 1999. Fot. P. Szymon, P. Muszalik.
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5. M. Bieniasz, Mysz, rysunek i epigram, 2008, fragment listu do Anety Grodeckiej
z 16 'V 2020.



6. M. Bieniasz, Przejscie przez Morze Czerwone. Wedtug B.W. Linkego (z cyklu Koncerty Jacka Kacz-
marskiego), 1985 tempera, 35 x 50 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie. Zrodto: Maciej Bieniasz.
Rysunki, szkice, notatki, red. A. Bieniasz, K. Kula, Gérnoslaskie Centrum Kultury, Cieszyn 1999.
Fot. P. Szymon, P. Muszalik.

7. M. Bieniasz, Poncjusz Pilat, 1985, tempera lawowana na papierze, 35 x 50 cm. Zrédto: kolekcja
artysty. Fot. A. Grodecka.



8. M. Bieniasz, Zmartwychwsta-
nie, 1986, tempera lawowana na
papierze, 35 x 50 cm. Zrédto: ko-
lekcja artysty. Fot. A. Grodecka.

9. M. Bieniasz, Asasello z glowq MB 11, 1983, tempera lawowana na papierze, 35 x 50 cm.
Zrddto: kolekcja artysty. Fot. A. Grodecka.



10. M. Bieniasz, Frida, 2000, tempera la-
wowana na papierze, 35 x 50 cm. Zrédto:
kolekcja artysty. Fot. Aneta Grodecka.

11. M. Bieniasz, Woland, 1985, tempe-
ra lawowana na papierze, 35 x 50 cm.
Zrédto: kolekcja artysty. Fot. A. Gro-
decka.




12. M. Bieniasz, Malgorzata nad wiezq
Kremla, 1976, tempera lawowana na
papierze, 35 x 50 cm. Zrédlo: kolekcja
artysty. Fot. A. Grodecka.

13. M. Bieniasz, Smier¢ ludozercy wedlug

¥ Solzenicyna. ,, Oddzial chorych naraka”,
1974, tempera lawowana na papierze,
35 x 50 cm. Zrodho: kolekeja artysty.
Fot. A. Grodecka.




14. M. Bieniasz, Kamienie i motyl, 2019, akwarela, rysunek piorkiem, 16 x 10,5 cm. Zrédto: ko-
lekcja Anety Grodeckie;j.

15. M. Bieniasz, Kamienie z Biafej. Piora, 2018, akwarela, rysunek piérkiem, 16 x 10,5 cm, kolekcja
Anety Grodeckiej.
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powierzchnig zjawisk™". ,,Rownoczesnie zapis emocji, plynacych z innych
zrodet: bogatego $wiata literatury, drastycznych przekazow mediow, krole-
stwa snu”?’ — dodaje. Na tym etapie wazny staje si¢ szkicownik, gdyz aparat
fotograficzny okazuje si¢ zbyt bezosobowy, liczy si¢ trud prowadzenia notatek,
szkicowanie i utrwalanie impresji. Nast¢gpna faza oznacza ozywienie intelek-
tualnej precyzji, to: ,,warsztatowe przeksztatcenia™!, ,,proba ttumaczenia doz-
nan na dyscypling linii i plamy”*, w tym momencie istotne sa umiej¢tnosci
rzemieslnicze, pomaga stuchanie muzyki. (Bieniasz jest pasjonatem muzyki
klasycznej i jazzu, posiada kolekcj¢ wschodniej muzyki sakralnej, poez;ji $pie-
wanej i muzyki filmowej). Etap koncowy tworzenia nie oznacza zamknigcia
procesu, raczej powrot do poszukiwan, w praktyce to intuicyjne btadzenie
W gaszczu tropow, co artysta ujmuje nastepujaco: ,,W koncu [...] dokonywanie
najwazniejszego: wyboru tego, co powinno zostaé wybrane wtasnie przeze
mnie. Moze nie tyle wyboru — raczej odkrycia rzeczywistosci, ktora czeka
wylacznie na mnie, jak furtka w murze prawa na bohatera jednej
z miniatur Kafki. Nie jest mi wczesniej znany ksztatt tej furtki; czgsto nie wia-
domo nawet, czy «produktem docelowym» okaze si¢ rysunek czy obraz, praca
pojedyncza czy cykl realizacji. Prowadzace ku nim tropy raz sa wyrazniejsze,
to znow placza si¢ i ging”?. Tworczos¢ jest zatem — wedle zapisdw malarza
—procesem, a dzieta sztuki to rodzaj dokumentow osobistych. Metafora Franza
Kafki o wiesniaku stojacym przed brama prawa®* oddaje egzystencjalny sens
tworczosci oraz sytuacj¢ tworcy skazanego na wieczne poszukiwanie.
Obrazy bedace owocem zastosowania powyzszej strategii wymagaja odpo-
wiedniego, badawczego podejscia. Semiotyka sztuki i dzialania na zbiorach zna-
kéw moga nie przynies¢ odpowiednich wnioskdéw, podobnie jak nie zapewnia
ich snucie hermeneutycznej opowiesci i pograzenie si¢ w przestrzeni domyshu.
Wobec obrazéw Macieja Bieniasza wskazane beda zatem ,,powroét do rzeczy
samych” 1 wyostrzenie odbioru przez podejscie fenomenologiczne. Niezbedny
jestrowniez ,,powrdt do autora”, stad tez waznym kontekstem stajg si¢ w niniej-
szym artykule zapiski artysty oraz informacje uzyskane przez autorke w czasie
rozmowy z nim (il. 1) i te zanotowane przez niego w listach. Przedmiotem
blizszej analizy bgda prace plastyczne Bieniasza, ktore sytuuja si¢ na pograniczu

Y M.Bieniasz, Coartysta chcial przez to powiedzie¢, w: Maciej Bieniasz. Rysunki, szkice,
notatki, red. A. Bieniasz, K. Kula, Gérnoslaskie Centrum Kultury, Cieszyn 1999, s. 10.

2 Tamze.

2 Tamze.

2 Tamze.

» Tamze. Podkreslenie — A.G.

2 Por. F. K a fka, Przed prawem, ttum. J. Kydrynski, w: tenze, Opowiesci i przypowiesci,
thum. A. Kowalkowski i in., Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2016, s. 156.
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malarstwa i sztuki stowa?®, takie jak obrazy inspirowane piosenkami Jacka Kacz-
marskiego oraz powiesciami Michaita Buthakowa i Aleksandra Sotzenicyna;
dzieta, w ktorych literacka pasja, muzyczny stuch i wielozmystowy repertuar sa
waznymi srodkami artystycznego wyrazu. Zaczng jednak od krétkiej syntezy
dokonan tworcy w obu dziedzinach: obrazu i stowa.

WOBEC OBRAZU I SLOWA

Wizerunek Bieniasza odnajdziemy na alegorycznym obrazie wprostowcow
pedzla Jacka Waltosia Pieta w tréjnasob i czwarty®, gdzie artysta to ,,ten czwar-
ty”, zatopiony w lekturze Biblii i wyrdézniony w ten sposob z powodu swej
przynaleznosci do Kosciota katolickiego. Nurt kontemplacyjno-mistyczny jest
silny w tworczosci plastycznej Bieniasza, a mieszcza si¢ w nim: autoportrety
(il. 2), martwe natury, grafiki dla ,,Matego Goscia Niedzielnego™ czy obrazy
malowane dla kosciotow?” (migdzy innymi wizerunki §wigtego Stanistawa
i ksiedza Jerzego Popietuszki do kaplicy Wyzszego Slaskiego Seminarium
Duchownego w Katowicach oraz obrazy Maryi Niepokalanej i cykl Drogi
Krzyzowej do kosciota pod wezwaniem Ciata i Krwi Panskiej w Lawkach).
Bohaterem wielu mistycznych obrazéw Bieniasza jest czaszka, z ktora tworca
wiaze nie tylko tropy egzystencjalno-hamletowskie, wanitatywne, ale rowniez
te bardziej osobiste i konkretne. Przechowuje w swej pracowni szczegdlnego
rodzaju artefakt — czaszke mtodej kobiety, ktdra zabito strzalem w gtowe 1 po-
chowano w zbiorowym grobie w wielkopolskiej parafii w czasie drugiej wojny
swiatowej, gdy Niemcy dokonywali pacyfikacji polskich wsi. W ten sposéb
czaszka — bohaterka obrazow, ktdrg tworca przyrownuje do tupiny orzecha,
uznajac ja za przedmiot otrzymany w momencie urodzenia ad usum? — staje
si¢ jednoczesnie tropem prowadzacym do piekla historii. Podobna zbieznos¢,
gdy nurt mistyczny splata si¢ ze spolecznie zaangazowanym, charakterystyczna

2 W tym kregu mieszcza si¢ migdzy innymi ilustracje toméw poetyckich (zob. R.Putzlacher,
Malgorzata poszukuje mistrza / Markétka hleda mistra, ttum. V. Dvotackova, E. Sojka, Avion,
Czeski Cieszyn 1996; S. K a 1 u s, Okruchy, Wydawnictwo i Drukarnia Towarzystwo Stowakow
w Polsce, Krakow 2011), rysunki, ktore artysta w mtodosci poswigcat tworczosci Federica Garcii
Lorki (ktore zawieruszyty si¢ w $wiecie), prace dedykowane utworom Frangois Villona (Do Villona
., Zale pieknej platnerki”, 1972, kolekcja artysty) i Bulata Okudzawy (Rekolekcje Bulata Okudzawy,
1970, Muzeum Narodowe w Krakowie).

2 Jacek Walto$, Pieta w trdjnasob i czwarty, 1979-1980, olej, ptdtno, Muzeum Gornoslaskie,
Bytom.

77 Zob. L. M ak 6 w k a, Sztuka sakralna na Gérnym Slgsku w II polowie XX wieku. Malarstwo
i rzezba, Ksiggarnia $w. Jacka, Katowice 2008.

8 Zob. M. Bieniasz, Ad usum, w: Vanitas, red. D. Patys, A. Gorzaniak, Galeria Miejska
BWA, Bydgoszcz 2017, s. 22.
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jest dla catej tworczosci Bieniasza. W kregu ,,obrazow spotecznych” mieszcza
si¢ miejskie krajobrazy Slaska, ukazujace niszczejace podworka, dworce kole-
jowe, blokowiska, ,,supersamy”, obrazy demaskujace gorzka rzeczywisto$¢ pod
komunistycznymi rzadami (w roku 1976 zamknigta zostata wystawa obrazow
z cyklu Portret miasta w warszawskiej Kordegardzie, a artyscie dwukrotnie unie-
mozliwiono przeprowadzenie przewodu habilitacyjnego na uczelni). W wielu
pracach Bieniasza polityczny konkret zyskuje sens wieloznaczny, czego dobrym
przyktadem jest Plonqcy (il. 3)*, w ktérym ozywa biblijny motyw Uzzy, a jed-
noczesnie zobrazowany zostaje sposob, w jaki zgingli mnisi buddyjscy protestu-
jacy przeciw wladzy komunistycznej w Wietnamie, co antycypuje wspolczesne
artyscie akty samospalenia Jana Palacha 1 Ryszarda Siwca.

Bieniasz jest wyjatkowo aktywnym literatem, pisze wiersze, eseje i listy.
W roku 2011 w Katowicach ukazaly si¢ dwa tomy jego wierszy zebranych
z lat 1975-2010°! — wiersze malarskie charakteryzuje pokora wobec stowa, ich
autor zbliza si¢ do poezji ostroznie, na palcach, przekonany, ze jest jedynie
,ktusownikiem w gajach mowy wiazanej”**, ktory nieporadnie i ,,nielegalnie”
porusza si¢ w polu literackim. W jednym z tekstow wyznaje:

Zeby tak raz napisaé wiersz,
ktéry jak wiatr niezbedny jest,
pachnie jak kwiat,

$piewa jak dzwon,

troche jak Brel, troche Stachura,
jak Villon*.

W dorobku twoércy znalez¢ mozna bardzo rézne utwory. Bieniasz po-
$wigca wiersze artystom waznym w jego zyciu (jak Herbert** czy Hoku-

¥ Zob.B.Szczypka-Gwiazda, Kragjobraz przemystowy Katowic we wspélczesnym malar-
stwie, W: Przemiany protoindustrialne i industrialne jako czynnik miastotworczy Katowic, red. A. Bar-
ciak, Societas Scientiis Favendis Silesiae Superioris — Instytut Gérnoslaski, Katowice 2007, s. 256-264.

3% Maciej Bieniasz, Plonqcy, 1966, Muzeum Narodowe w Poznaniu. Obraz omawia Tomasz Gry-
glewicz (zob. T. Gry gl e wi ¢ z, Rzeczywisto$¢ i nierzeczywistos¢ w tworczosci grupy ,, Wprost”,
w: Sztuka polska po 1945 roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. T. Hrankow-
ska, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987, s. 88-97).

3 Zob. M. Bieniasz, Wiersze, Ksiggarnia $w. Jacka — Wydawnictwo Kurii Metropolitalne;j,
w Katowicach, Katowice 2011 (zbidr obejmuje szes¢dziesiat trzy wiersze); t e n z e, Wiersze, ASP
(Katowice), Katowice 2011 (zbidr obejmuje pigédziesiat jeden tekstow).

2 Ten ze, Z listu do Agnieszki Orlowskiej, w: Jan Golka: scenograf, malarz, poeta,
red. A. Ortowska, Drukarnia Panzet, Kielce 2018, s. 52.

¥ Tenze, Bardzo bym chcial, w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia §w. Jacka — Wydawnictwo Kurii
Metropolitalnej w Katowicach, s. 15.

3 Zob. ten ze, *** Gruby tom Herberta..., w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia $w. Jacka — Wydaw-
nictwo Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 100.
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sai*’), kwestiom wiary oraz rodzinie (migdzy innymi przejmujacy wiersz Sala
obserwacyjna®®, dedykowany zmartej przedwczesnie corce Agnieszce, ktora
réwniez byla malarka i poetka). W wielu tekstach Bieniasza sacrum zderza
z codziennoscia; w wierszu Zmeczony psalm®’ franciszkanska pokora wobec
wlochatej gasienicy przywodzi na mysl poetyke Jana Twardowskiego, a doza
sensualnosci — poziom znany z psalméw Tadeusza Nowaka. Artysta tworzy
takze wiersze zaangazowane spotecznie, niektdre z nich pochodza z czaséw
stanu wojennego, gdy dziatat w biskupim komitecie pomocy uwig¢zionym i in-
ternowanym. Jego teksty, przepisywane na maszynie przez zong Malgorzatg,
czytelnicy znajdowali wowczas w tawach koscielnych i autobusach. Jednym
z takich tekstow jest kultowy utwor Idq pancry na Wujek®, przywotujacy
pacyfikacj¢ kopalni w grudniu 1981 roku, ktory prezentowano w Radiu Wol-
na Europa i wielokrotnie drukowano w podziemnych oficynach*. Malarskie
wiersze upamigtniajace ofiary i ukazujace katow czasow komunizmu sa wyjat-
kowo ekspresywne, w tej grupie mieszcza si¢ utwory: przesmiewczy i bardzo
romantyczny Na smier¢ cara® oraz peten nienawisci i zapowiadajacy zemste
Na smier¢ Sustowa®'.

BIENIASZ I KACZMARSKI
Na tropie tropow, czyli o inspiracjach

Piosenki Kaczmarskiego czesto prowadza stuchacza w przestrzen inspiracji
malarskich, wywotuja konkretne obrazy, sporo w nich jednak réwniez swobod-
nej gry z pierwowzorem, nie zawsze sg to teksty, ktore podlegaja prostym pra-
widtom ekfrazy. Przyktadem moze by¢ piosenka Encore. Wedlug P. Fiedotowa
zroku 1977, ktéra tak naprawdg powstata nie na podstawie dzieta malarskiego,

3 Zob. t e n z e, Taito-Litsu-Manji, a wczesniej Takitaro-Tetsuzé-Shunré-Sori-Hokusai,
w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia $w. Jacka — Wydawnictwo Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 109.

36 Zob. tenze, Sala operacyjna, w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia $w. Jacka — Wydawnictwo Kurii
Metropolitalnej w Katowicach, s. 116.

3 Zob. te n z e, Zmeczony psalm, w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia $w. Jacka — Wydawnictwo
Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 32.

¥ Zob. ten ze, Idq pancry na Wujek, w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia §w. Jacka — Wydawnictwo
Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 63.

3 Jak ustalita Krystyna Heska-Kwasniewicz, ,,w sumie jedena$cie podziemnych zbioréw
wierszy i piosenek wydawanych w latach 1981-1982 w Polsce nosito tytut utworu” (K. He sk a -
Kwasniewicz, Maciej Bieniasz — poeta, w: Bieniasz, Wiersze, Ksiggarnia §w. Jacka — Wydaw-
nictwo Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 123).

40 Zob. M. Bieniasz Nasmieré¢ cara, w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia §w. Jacka — Wydaw-
nictwo Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 74.

4 Zob. ten ze, Na smieré Suslowa, w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia $w. Jacka — Wydawnictwo
Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 72.
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ale opowiesci o obrazie ustyszanej od ojca. Bieniasz w czasie pracy nad rysun-
kiem Encore. Wedlug P. Fiedotowa** nie wiedziat o tych okolicznosciach i od-
nidst si¢ do obu zrodet, taczac emocje wzbudzone przez piosenke z ttem, czyli
ze swoja znajomoscia obrazu. Powstata w ten sposob scena plastyczna o duzej
dozie drapieznosci. Na obrazie Pawta Fiedotowa Encore, jeszcze, encore!®
oficer rosyjski w sybirskiej chacie kaze psu skaka¢ ponad ostrzem szpady, na
rysunku Bieniasza powstaje zas$ ztudzenie, ze oficer nabija tego psa na ostrze
szpady niczym na ruszt. Powstaje w ten sposob intersemiotyczny tancuch, co
poteguje uniwersalna sytuacje egzystencjalna, rysunek staje si¢ przypowiescia
o cztowieku, ktory — zanurzony w sowieckim systemie — jednoczesnie poza ten
system wykracza, zachowuje pewng miar¢ duchowosci, drapieznosci i potrafi
ochroni¢ swoje cztowieczenstwo. Kaczmarski podkreslat w wywiadach, ze
wiele jego piosenek z lat osiemdziesiatych dwudziestego wieku kojarzono
z ,,czerwienia komunizmu”*, podczas gdy byly one w rzeczywistosci opowie-
$ciami o egzystencji, i ze ,,zawsze szukal wymiaru egzystencjalnego, nawet
w bardzo politycznych tekstach™. Bieniasz zetknat si¢ z piosnkami barda
w czasach, gdy ten nie zajmowal jeszcze wyznaczonego mu przez histori¢
miejsca. Jak wspomina: ,,Moje spotkanie «z jego poezjq spiewana» (bo po
latach dowiedzialem sig, ze tak sobie wyobrazat samego siebie jako autora
czy tworce, podczas gdy tzw. historyczna rzeczywistos¢ kreowata go na barda
Solidarnos$ci), wigc to spotkanie z jego ekspresywnie wykonywanymi tek-
stami byto wolne od jakiegokolwiek posrednictwa, jakiejkolwiek konwencji.
Napotykatem tylko pirackie, kasetowe kopie piosenek w tzw. wiarygodnych
domach, pozyczatem do skopiowania i ze zdumieniem rozszyfrowywatem
ukryte w stowach tekstow «kulturowe» obrazy”*. Od czasu tych pierwszych
spotkan Kaczmarski stat si¢ wazng postacia w zyciu tworcy. Bieniasz uwiecz-
nit go w formie portretu trumiennego, poswigcit jego piosenkom wiele prac?’,

* Maciej Bieniasz, Encore. Wedlug P. Fiedotowa, 1985, rysunek, kolekcja Jacka Waltosia.

# Pawet Fiedotow, Encore, jeszcze, encore!, 1851, Galeria Tretiakowska, Moskwa.

“ J.Kaczmarski, Za duzo czerwonego, https://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-
z-jackiem-kaczmarskim/za-duzo-czerwonego/. Jacek Kaczmarski wymienial w tej grupie piosenek
Powdd? 1 Przejscie Polakéw przez Morze Czerwone.

# Tamze.

“ M.Bieniasz, List do Anety Grodeckiej z 21 stycznia 2020 roku.

47 Maciej Bieniasz, cykl Koncerty Jacka Kaczmarskiego, tempery lawowane na papierze,
35 cm x 50 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie. Cykl ten obejmuje dwanascie prac: Encore. Wedlug
P. Fiedotowa, 1985 (wedtug piosenki pod tym samym tytutem, 1977, z programu Mury), Mut, 1985
(wedtug piosenki Powddz, 1983, z programu Przejscie Polakow przez Morze Czerwone), Przejscie
przez Morze Czerwone. Wedlug B.W. Linkego, 1985 (wedtug tytutowej piosenki z programu Przejscie
Polakow przez Morze Czerwone, 1983; dzielo inspirowane obrazem Bronistawa W. Linkego Morze
krwi, 1952, Muzeum Narodowe w Warszawie), Rejtan, czyli raport ambasadora. Wedtug. J. Matejki,
1986 (wedtug piosenki pod tym samym tytutem, 1980, z programu Muzeum), Czerwony autobus.
Wedtlug B.W. Linkego, 1985 (wedtug piosenki pod tym samym tytutem, 1980, z programu Muzeum),
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a gdy bard zachorowat i czekata go operacja w Berlinie, wziat udziat w zbidrce
srodkow i przekazat jeden z rysunkoéw, Muf, na aukcjg¢ zorganizowang w roku
2002 przez Teatr Cogitur w Katowicach*. Kaczmarskiego nie udato si¢ urato-
wac, ale jego ojciec zatelefonowat pdzniej do malarza z podzigkowaniami.
Ofiarowana na aukcje¢ praca Muf (il. 4) inspirowana byta piosenka Powodz
(ta zawierajaca ,,za duzo czerwonego”) i ukazywala niezyjacego szczurka,
przesladowanego przez plage much, lezacego na dnie wyschnigtego morza.
Rysunek Bieniasza przekonuje, ze delikatnos¢ realisty, rysownika, ktdry za-
czerpnat motyw ze $wiata wlasnych przezy¢, moze okazac si¢ silniejsza niz
katastrofizm i1 apokaliptyczny charakter pierwowzoru. Bieniasz skomponowat
obraz wedlug piosenki, wykorzystujac studia rysunkowe na temat niezywej
myszy, ktore pochodzity z czasoéw, gdy spedzal wraz z rodzina wakacje w gor-
skiej osadzie tuz przy granicy z Litwa (il. 5). Obserwujemy tu wyjatkowy
efekt: medytacja nad detalem budzi wzruszenie, powddz — wrazenia pustki
1 Igku, a obie emocje réwnowaza si¢ i buduja estetyczna syntezg. Podobny
klucz zastosowat Bieniasz wobec piosenki Przejscie Polakow przez Morze
Czerwone. Nie zanegowal sensu ewangelicznego zakodowanego w utworze,
wprowadzil jednak dodatkowy walor i w tytule swej pracy przywotat obraz
Bronistawa W. Linkego Morze krwi. Nie mozna potwierdzi¢, ze ten sam ob-
raz byt réwniez inspiracja dla Kaczmarskiego (ktdry nie wskazat tego zrodta
w podtytule piosenki ani nie wspominal o tym wywiadach), mozna wigc uznac,
ze skojarzenie to byto typowo malarskie i autorskie. Mamy zatem okazj¢ ob-
serwowac szlak tworczych tropdw, ktory prowadzi nas ku szerszemu polu in-
spiracji, wykracza poza czerwien stalinizmu i ton apokaliptyczny oraz kieruje
nasza uwage w stron¢ doznan psychodelicznych. Wiadomo, ze w czasie pracy
nad obrazem Linke (tak twierdzita jego zona*’) byt wiernym czytelnikiem
powiesci Alfreda Kubina Po tamtej stronie® i wykonywat pod wptywem tej
lektury liczne studia. W Morzu krwi przywotal pisarski opis oceanu, koszmar-
ny widok przesladujacy jego wyobraznig, z udziatem ,,goracych purpurowych

Zeslanie studentow. Wedlug J. Malczewskiego, 1985 (wedtug piosenki pod tym samym tytutem,
1980, z programu Muzeum), Somosierra. Wedtug P. Michatowskiego, 1985 (wedtug piosenki pod
tym samym tytutem, 1980, z programu Muzeum), Slepcy. Wedlug. P. Bruegla, 1986 (wedtug piosenki
Przypowies¢ o slepcach. Wedlug obrazu P. Bruegla St. z programu Muzeum-Aneks, 1975), Walka
Jakuba z Aniolem, 1985 (wedtug piosenki pod tym samym tytulem, 1979, z programu Raj), Hiob,
1981 (wedtug piosenki pod tym samym tytutem, 1979, z programu Raj), Arka, I, 1986 (wedtug pio-
senki Arka Noego, 1980, z programu Muzeum), Arka II. Krzyze, 1986 (wedtug piosenki Arka Noego,
1980, z programu Muzeum).

8 Gotowos¢ wzigcia udziatu w akcji zgtosili tez: Kazimierz Cieslik, Jerzy Handermander,
Roman Kalarus, Roman Nowotarski.

4 Zob. AM. Linke, Notatki o Bronislawie Wojciechu Linkem spisane 1963-1964, maszynopis,
wlasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

30 Zob. A. K ubin, Po tamtej stronie, ttum. A.M. Linke, Czytelnik, Warszawa 1980.
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wod™!, | rézowej piany przyptywu i ,,mdlacych wyziewow”>. Postuzyt si¢
ekspresja barwy, oddat wrazenie krwawych fal dobiegajacych do brzegu, dopet-
nil wizje o ludzkie szczatki wyrzucone na brzeg (szkielet, zwloki niemowlgcia,
odrabang gtowe, kadtub ciata) oraz inne przedmioty, takie jak szabla, okrwawiona
butelka, stare monety, drzewiec sztandaru. Ten pomyst potaczenia wizji krwa-
wego morza z historig i komunizmem okazal si¢ wazny réwniez dla Bieniasza.
Artysta nie potwierdzil swojego udziatu w psychodelicznych walorach ,,morza
krwi”, rysujac (il. 6), nie myslal o Kubinie, wazniejsze byty dla niego atrybuty
odnoszace si¢ do systemu komunistycznego, jego ofiar i upadku wartosci, owo
zanurzenie w $wiecie polskiego piekta, gdzie wprawdzie wygasty stalinowskie
praktyki, pami¢¢ o ofiarach komunizmu nadal jednak byta tlamszona, a ich kaci
pozostawali bezkarni.

W pracach inspirowanych utworem Kaczmarskiego Arka Noego ponownie
doszto do splotu watkdéw biblijnych i politycznych. Rysunki zawieraja rdézne
elementy, ktore pochodzg spoza piosenki Kaczmarskiego i Biblii; widza dzi-
wi¢ moze widok architektonicznych zrebow kosciota — ten pomyst plastyczny
staje si¢ w pelni czytelny dopiero dzigki objasnieniu twoércy. Okazuje sig, ze
Bieniasz potaczyl rysunki inspirowane tekstami Kaczmarskiego z ,,warianta-
mi kosciota w tzw. pierwszym socjalistycznym miescie w Polsce — w Nowej
Hucie — potocznie zwanego «Arka»™*. Z podobng zasada mamy do czynienia
w wielu pracach, w ktorych dochodzi do ubogacajacej transformacji i okazuje
si¢, ze watek osobisty, wprowadzony przez tworce w przestrzen dialogu, po-
szerza pierwotny 1 uniwersalny sens pierwotekstu.

WOBEC ,,MISTRZA I MALGORZATY”

Wobec powiesci Buthakowa, bedacej jednym z najwazniejszych dziet
epickich ubieglego wieku, stawato juz wielu artystow plastykow, ktorzy prze-
ktadali jej jezyk na formg ilustracji, komikséw i swobodnych transpozycji.
Napotykali oni w utworze takg kumulacj¢ rozwiazan artystycznych, ze czgsto
zmuszeni byli do dokonywania wybordw, ktore nie zawsze okazywaty sig¢
trafne. Poszukiwali srodkow wyrazu w sferze groteski i fantastyki, niekiedy
nasladowali narracj¢ malarska i konkretyzowali, krok po kroku, rozgrywajace
si¢ w powiesci sceny i wydarzenia®. Doscigna¢ Buthakowa nie byto tatwo,

3! Tamze, s. 242.

52 Tamze

% Tamze.

* Bienias z, List do Anety Grodeckiej z 21 stycznia 2020 roku.

55 Podobng forme zastosowali: Aleksander Kudriawujew, ktory ujat fabute powiesci w forme
plastycznej ballady (zob. A. Kudriawujew,Z ballady o ,, Mistrzu i Malgorzacie”, ,Literatura
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o czym przekonuje przeglad prac sowieckich ilustratoréw?®, ktorzy stosowali
tak rézne rozwiazania, jak impresyjne szkice czy czarno-biate, ekspresywne
1 zgeometryzowane ,,wycinanki”, a takze tworzyli prace z elementami surre-
alizmu 1 finezyjnego realizmu. W Polsce, poza Bieniaszem, prace inspirowane
Mistrzem i Malgorzatq stworzyli réwniez Maria Zaboklicka-Budzichowa i Ka-
rol Wieczorek. Malarka poswigcita powiesci cykl obrazow olejnych Behemot
i Matgorzata®, kreujac sceny z udzialem pary bohateréw (rodzaj portretéw
dwuosobowych), nacechowane romantyczng nastrojowoscia; artystka swiado-
ma byla, ze popada w melodramatyzm i sentymentalizm i ze wiernos¢ pisarzo-
wi bywa niemozliwa. Karol Wieczorek zas ujat swiaty powiesciowe w forme
podkolorowywanych rysunkow>®, koncentrujac si¢ na watku moskiewskim
1 porzucajac motyw ewangeliczny; wykreowal w ten sposéb niespokojne
fantasmagorie, ktore przywotujq najlepsze karty polskiej fantastyki. Bieniasz
widzial katowicka wystawe rysunkow Wieczorka, ogladat jq ,,z podziwem
i niemal zazdroscia™’, a jednak i tak odnalazt whasng furtke¢ do $wiata Bul-
hakowa.

Malarz otrzymat jego powies¢ z okazji imienin, w roku 1969, gdy w wy-
dawnictwie ,,Czytelnik” ukazato si¢ jej pierwsze — okrojone przez cenzure
— polskie wydanie. Zapach §wiezej jeszcze farby drukarskiej, zbieznosci oso-
biste, fakt, ze Bieniasz nazywany bywat mistrzem i mial zon¢ Matgorzate, oraz
poczucie pokrewienstwa z rosyjskim pisarzem w sferze wartosci i doswiad-
czen sprawity, ze tekst Buthakowa zagoscit w jego twdrczos$ci na wiele lat. Jak
wspomina: ,,Nie ukrywam, ze powies¢ ta stala si¢ dla mnie jedna z tzw. ksigzek

na Swiecie” 1981, nr 9, s. 163-175) oraz twdrcy komiksow opartych na dziele Buthakowa, m.in. Da-
nuta Szejbal i Andrzej Klimowski (zob. D. Szejbel, A. K1im o w sk i, Master and Margarita:
A Graphic Novel, ttum. M. Glenny, SelfMadeHero, London 2008, tekst w przekladzie angielskim);
Michait Zastawski i Askold Akiszyn (zob. M. Zastawski, A. Akiszyn, Mistrz i Malgorzata,
thum. P. Timofiejuk, Timof i cisi wspdlnicy, Warszawa 2011; tekst w przektadzie polskim).

% Wybrane prace ilustratoréw sowieckich ukazaty si¢ w pi$mie ,,Literatura Radziecka” 1988,
nr 7; byli to: Nadia Ruszewa (praca z roku 1968), Walentyna Wizina (prace z lat 1974-1976), Ser-
giusz Alimow (praca z roku 1975), Georgij Judin (praca z roku 1981), Tatiana Buczaczenko (praca
z roku 1987) (zob. M. K a r o 1 a k, http://www.szczyptakultury.pl/mistrz-i-malgorzata-grafiki-i-
ilustracje-inspirowane-powiescia-mihaila-bulhakowa/; ,, Mistrz i Malgorzata” — grafiki i ilustracje
inspirowane powiesciq Michaita Buthakowa, http://www.szczyptakultury.pl/mistrz-i-malgorzata-
grafiki-i-ilustracje-inspirowane-powiescia-mihaila-bulhakowa/).

57 Maria Zaboklicka-Budzichowa, cykl Behemot i Malgorzata (183 obrazy olejne), 1971-1974,
kolekcje prywatne, Muzeum Narodowe w Warszawie. Obrazy prezentowano na wystawie Notatki
z lektur III w Galerii ZPAP w Warszawie w roku 1973.

8 Karol Wieczorek, rysunki do Mistrza i Malgorzaty (m.in. Patriasze Prudy, Woland na Sado-
wej, Variete, Malgorzata przed balem, Bal u szatana, Pilat, Jezdzcy, Miasto, Podroze), ok. 1973-1982,
kolekcja prywatna. Obrazy prezentowano na wystawie w Galerii Desa w Katowicach w roku 1977.

¥ M. Bieniasz, Pewnie mial racje autor ,, Promethidiona”..., w: Maciej Bieniasz — rysunki.
Michail Buthakow — ,, Mistrz i Malgorzata”, red. M. Bieniasz, S. Kluska, G. Handerek, Akademia
Sztuk Pigknych, Katowice 2008, s. 10.
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zycia. Wlaczona w faustowski nurt literatury europejskiej wzbogacita jedno-
czes$nie warsztat pisarza o cale systemy aluzyjnych szyfrow, kryptograficznych
zapiséw, wymuszonych przez warunki historyczne. Trudne doswiadczenia
wspolczesnej literatury rosyjskiej zbiegly si¢ z doswiadczeniami mojego po-
kolenia zyjacego gdzies migdzy Odra a Bugiem”®. Poczut si¢ zaproszony do
,,symbolicznej zabawy w klubie MB” ¢!, utozsamiat si¢ z inicjatami pisarza
1 jego bohatera — Miszy Berlioza, nadawat odcigtej gtowie powiesciowe-
go literata wtasne rysy, co wzbudzato niepokoj jego dzieci. Wspomina, ze
w czasie pracy nad obrazami ogladal 6wczesne adaptacje sceniczne powiesci,
realizowane na deskach teatréw i w Teatrze Telewizji®?, ze inspirowata go
rowniez akwaforta Gribojedow Kacpra Brozka, ktora posiadat w swojej pra-
cowni. W latach 1976-2002 powstato ponad sto rysunkow autorstwa Bienia-
sza inspirowanych powiescia. Zastosowana technika lawowanej tempery nie
pozwalata twércy na dokonywanie korekt i chociaz wiele wersji doprowadzat
do finatu, nie byt jednak w petni zadowolony z uzyskanych efektéw, a odkryte
w czasie pracy pomysty realizowat w kolejnych wersjach. Powtarzat tematy®,
tworzyt ich kolejne warianty, a jego prace ,,sprzedawaly si¢”, zasilajac zbiory
prywatne i publiczne (migdzy innymi Biblioteki Narodowej w Warszawie).
Malarz przyznaje, ze to, co byto dawniej fascynacja, z czasem stalo si¢ jego
przeklenstwem, rysunki wedtug Buthakowa zdominowaty bowiem jego wy-
stawy plastyczne® — organizatorzy wrgcz domagali si¢ ich obecnosci. Warto
rozwazy¢, co zadecydowato o tym artystycznym sukcesie Bieniasza. Mozna

% Tamze, s. 7.

o Tamze, s. 10.

62 Chodzi o spektakle: Pacjenci w rezyserii Krzysztofa Jasinskiego (Teatr STU, Krakow 1976),
Mistrz i Malgorzata w rezyserii Andrzeja Marii Marczewskiego (Teatr Dramatyczny im. Jerzego
Szaniawskiego, Ptock 1981) i Ostatnie dni — Buthakow Michaif w rezyserii Macieja Wojtyszki (Teatr
TV 1977).

8 Cykl obejmuje dwadziescia siedem tytutow: Mistrz, Mistrz w szpitalu psychiatrycznym, Re-
kopisy nie plonq, Pejzaz, Woland, Glowa Michata Berlioza, Asasello z glowq MB, Asasello, Behemot
w gabinecie Prochora Piotrowicza, Czerwonce, Behemot i Korowiow u Gribojedowa, Juz czas,
Malgorzata przed lustrem, Malgorzata nad wiezq Kremla, Malgorzata i Natasza nad Kremlem, Bal
— pierwsi goscie, Bal — goscie, Hella i Behemot, Frida, Sabat, Sabat-powrét do Moskwy, Moskwa,
Jeruzalem, Poncjusz Pilat, Naga Goéra, Drzewo sefirotow, Mateusz Lewita, Zmartwychwstanie.

6 Rysunki Bieniasza inspirowane powiescia Buthakowa prezentowano na wystawach: Portret
miasta (Kordegarda, Warszawa, 1976); Wystawa malarstwa i rysunku (Klub Politechniki Krakow-
skiej, 1976); wystawa w kosciele 0oo. Dominikanéw (Poznan, 1985); Buthakow i inni (Katowice,
Teatr Slaski, 1994); Mistrz i Malgorzata 25. (Galeria ASP GCK, Katowice, 1999); Rysunek (BWA,
Zamo$¢, 1999); Rysunki, szkice, notatki (Galeria Uniwersytecka, Cieszyn, 1999); Mistrz i Malgorza-
ta. Rysunki (Centrum Kultury ,,Dwor Artusa”, Torun, 2000); Mistrz i Malgorzata. Rysunki (Galeria
Krypta u Pijarow w Krakowie, 2000); Rysunek na koniec wieku (Galeria Krytykow ,,Pokaz”, Warsza-
wa, 2001; Galeria Osobliwosci ESTE, Krakow, 2001; Galeria 37,2, Radom, 2001); Maciej Bieniasz.
Sto + jeden (wokol , Mistrza i Malgorzaty” M. Buthakowa) (Galeria Sztuki Wirydarz, Lublin, 2003);
Maciej Bieniasz — rysunki, Michait Buthakow — ,, Mistrz i Malgorzata” (ASP w Katowicach, 2008);
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podejrzewac, ze waznym kluczem, poza tropami osobistymi, stala si¢ erudycja
malarza. Byt on $wiadomy, ze ,,przekracza karoseri¢ tekstu”®, ,,zanurza si¢ pod
jego powierzchnig™® i ma do czynienia z utworem glebokim pod wzgledem
semantyki — dlatego tez podjal studia zwiazane z powiescia Buthakowa. Wedle
notatek artysty: ,,By tatwiej dotrze¢ do potrzebnych materiatow, powigzalem
szatanskie obsesje pisarza z tematem wtasnej pracy habilitacyjnej na uczelni,
dzigki czemu mogtem uzyskaé legitymacj¢ wstgpu do dziatu prohibitéw Bi-
blioteki Jagiellonskiej (w latach 70. nie wymyslono jeszcze internetu — obco-
jezyczne, pelne wydania tekstu powiesci dostgpne byly wowczas jedynie pod
pretekstem «pracy naukowej»). Poznawalem obszary, z lekka tylko dotknigte
przez Buthakowa — angelologiczne rozwazania kabalistow, dzieje i rytualy
rosyjskiej masonerii. Stad pojawity si¢ kolejne warianty rysunkow «drzew se-
firotow», wrosnigtych korzeniami w niebo, czy sygnalne moje wilasne «zmar-
twychwstania» w scenerii $Smietnikow miejskiej infrastruktury; takze Golgoty
— Wzgbrza Czaszki, wykraczajace swojq symbolika poza ramy powiesci. Tekst
kijowskiego pisarza stal si¢ dla mnie zaglem, zbierajacym o wiele szersze
podmuchy”®’. Poszukujac klucza do wyobrazni rosyjskiego pisarza, odkryt
ciekawe tropy, ktore pozwolity mu potaczy¢ strategie powiesci z malarstwem
Jacka Malczewskiego. Analizujac zbieznosci migdzy tworcami, Bieniasz od-
kryl, ze potaczyt ich specyficzny stosunek do tradycji chrzescijanskiej, ktéra
—wedle jego osadu — zyskata ,,dodatkowe poglebienie, tak w przypadku mala-
rza — tercjarza franciszkanow, jak i pisarza — syna prawostawnego teologa’®.
Swiadcza o tym podobienstwa w kreacjach aniofa i diabta, ktore zasadzaja
si¢ na rodzimej ludowosci Malczewskiego i rosyjskiej obrazoburczej teologii
Buthakowa. Malczewski odtwarzat postaci demonow i aniotdow na podstawie
mitologii poganskiego antyku i wierzen ludowych (co zaowocowato migdzy
innymi zbieznoscia ,,chimera” — ,,potudnica”), Buthakow za$ korzystat z tra-
dycji gnozy i siegal do symboliki masonskiej, z ktéra zwigzany byt ruch deka-
brystow. Bieniasz byt §wiadomy, ze symbolika zaszyfrowana w dzietach obu
tworcow podlegata ,,mocnej i nieustannej presji scisle okreslonych osobistych
doswiadczen, doznan, intuicji”®, i dlatego interpretowat ich dzieta, przyktada-
jac do nich normy uniwersalnie pojmowanej umystowosci (tu uzyteczne oka-
zaly si¢ obserwacje Antoniego Kepinskiego dotyczace zwiazkdw psychopatii

Tu bylem (Galeria Rondo Sztuki, Katowice, 2010); Rysunek (galeria ZPAP, Katowice, 2011); Maciej
Bieniasz (Galeria Sceny Plastycznej KUL, 2019, Lublin).

% Bieniasz, List do Anety Grodeckiej z 21 stycznia 2020 roku.

¢ Tamze.

¢ Bieniasz, Pewnie mial racje autor ,, Promethidiona’..., s. 11.

 Ten ze, Anioly biale i czarne, s. 12.

% Tamze, s. 14.
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i systemu wartosci’’). Wazna byta rowniez obserwacja, ze wykreowane przez
Malczewskiego postaci anioldw maja wyraziste rysy biologicznie, sa — jak cha-
rakteryzowat je Kazimierz Wyka — ,,migsiste, dorodne i ptciowe”’!. Ten walor
byt istotny dla malarza, jakim jest Bieniasz, syn lekarza, juz w dziecinstwie
majacy dostep do atlaséw anatomicznych, w szczegdlnosci ginekologicznych.
Odkryte w czasie pracy naukowej kierunki interpretacji znacznie wzbogacity
jego malarskie rozumienie przekazu pisarskiego. Co wazne, Bieniasz wiedzial,
ze nie wolno mu porzuci¢ tradycji, z ktorej powies¢ wyrasta, i zapomnie¢
o sensualnych doswiadczeniach wynikajacych z lekarskiego wyksztatcenia
Buthakowa.

Bieniasz poswigcil prace réznym watkom powiesci Buthakowa, uobecnit
wiele pojawiajacych si¢ w niej postaci (il. 7) i nie odwazyt si¢ pokaza¢ jedynie
Jeszui. Stworzyt obrazy mieszczace si¢ w rozmaitych strategiach artystycznych:
realistyczne, metaforyczne, naznaczone specyficznym mistycyzmem i dawka
erotyzmu. W czasie pracy dbat o szczegotly, ukazat Behemota z prawdziwym
prymusem, niebo nad murami Kremla namalowal zgodnie z atlasem astro-
nomicznym, bohaterom moskiewskiej czesci nadat fizjonomie znanych osob
(dbajac jednak, by nie rozpoznat ich cenzor). Na podstawie watku ewangelicz-
nego zaproponowat wykraczajace poza fabulg powiesci, autorskie rozwiazania
(Naga Gora, Drzewo sefirotow, Zmartwychwstanie — il. 8), ktore uzna¢ mozna
za rodzaj infraz, obrazéw odnoszacych si¢ do przezy¢ mistycznych wywota-
nych przez powies¢ Buthakowa’™. W rysunkach stosowat rézne uktady kom-
pozycyjne, czasami byta to prosta symetria, czasem otwarta przestrzen obrazu
i szczelne wypetniona prawa strona kompozycji. Trudno wyliczy¢ i omowié
wszystkie efekty uzyskane przez Bieniasza w polu tworzenia metafor. Na obra-
zie Asasello z glowq MB 1 (il. 9) dominuje sylwetka przedstawiciela diabelskiej
$wity, kelnera, ktory unosi na tacy gtowe Berlioza. Przedstawienie przywotuje
watek biblijny, skojarzenie z Judyta i Holofernesem, i w oryginalny sposob
rozwija koncept pisarski. Przypomnijmy, ze w powiesci motyw ucigtej gtowy
ilustruje dominacj¢ zaswiatoéw i stuzy deprecjacji literata, kojarzonego z sys-
temem komunizmu, na rysunku Bieniasza za$ dystans wobec historii zostaje
skrécony, namalowana glowa jest rodzajem autoportretu, a scen¢ dopetniaja
stowa z Hamleta (to sygnat odwiecznych dylematow, ktorym ulegaja artysci).

0 Badacz wskazywal, ze antyteza diabta i aniota w ludzkim umysle staje si¢ szczegdlnie wyra-
zista w ramach osobowosci anankastycznej (por. A. K ¢ pin sk i, Psychopatie, Panstwowy Zaktad
Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1977, s. 97-114).

" K. Wyka, Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1971, s. 86.

2 Zob.T.Radziewicz Odekfrazy do infrazy, w: Logos. Filozofia slowa. Szkice o pograni-
czach jezyka, filozofii i literatury, red. K. Andruczyk, E. Gorlewska, K. Korotkich, Instytut Filologii
Polskiej, Wydziat Filologiczny, Biatystok 2017, s. 167-181.
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Mozna wigc uznaé, ze tworcy nie chodzi jedynie o rodzaj empatii wobec loséw
moskiewskiego literata, ale zalezy mu na tym, by zada¢ podstawowe pytania:
Czy poczucie wolnosci moze uodporni¢ nas na oddziatywanie systemu? Czy
nie nadszedt juz czas, by porzuci¢ podobny, nadmierny optymizm? Podobnie
ciekawa semantycznie jest malarska metafora w obrazie Asasello, gdzie postac
diabta usytuowana zostata na pobojowisku uksztattowanym z ksiazek, z wiezg
Kremla w tle. Pustka i geometryzacja wywotuja klimat przerazenia, elegancki
przedstawiciel diabelskiej swity, niczym diabet pustki, odstania stabos¢ lite-
ratury, ozywia zasadg, ze stowo nie zawsze ocala, ze bywa réwniez stuzalcze
1 moze stanowi¢ budulec zniewolenia.

Buthakow przestrzen swej powiesci poddawat teatralizacji, wypehniat ja
dzwigkami walca, jazzu, traby, nasycat ja duza doza sensualnosci, ktora nadaje
artystyczny smak jego opowiesci o starciu totalitarnego szatana i ludowego
diabta. Postugiwat si¢, podobnie jak inni tworcy europejscy (na przyktad Karol
de Coster w opowiesci Osobliwe przygody Dyla Sowizdrzala™ z roku 1868),
ludowa magia (W Mistrzu i Maigorzacie kobiety smarujq si¢ mascia, by zyskaé
magiczne moce); niekiedy polegal na prostym erotyzmie, opisujac podniecenie,
jakie odczuwa ubrany mezczyzna na widok nagiej kobiety. Podobnymi dozna-
niami nasycit watek magiczny, szczegdlnie sceny rozgrywajace si¢ w czasie
balu u szatana, o czym przekonuje nastgpujacy fragment: ,,Nagie kobiece ciata
ptynely ku gorze migdzy wyfraczonymi mezczyznami; ciata smagte i biale,
kawowe i catkiem czarne, w rudych, czarnych, kasztanowych i jasnych jak
len wlosach, w swietlnej ulewie, skrzyly sig, plasaty i graty barwami drogie
kamienie. Na piersiach mezczyzn za$ miotaly iskry brylantowe spinki; jakby
kto$ skropit ich szturmowa kolumng deszczem $wiatta””*. Bieniasz rozwinat
sensualne aspekty powiesci w takich rysunkach, jak: Malgorzata nad wiezq
Kremla, Matgorzata i Natasza nad Kremlem, Bal — pierwsi goscie, Bal — go-
Scie, Hella i Behemot, Frida. Jego prace inspirowane opisami szatanskiego
balu prowadza do historii przedstawien wizualnych, gdzie zestawienie aktu
kobiecego z wizerunkiem ubranego me¢zczyzny musiato przemierzy¢ droge
od obrazow dawnych, gdy ukazywano starcow podpatrujacych naga Zuzanng
lub wedrowcow obserwujacych naga kobiete z dzieckiem siedzaca nad stru-
mieniem, do ujg¢ wspolczesnych, gdy Manet pokazat nagie kobiety i ubranych
me¢zczyzn usytuowanych w pejzazu, a motyw artysty ukazanego w towarzy-
stwie nagiej modelki zyskal duza popularnos¢. W rysunkach Bieniasza kryje
si¢ wiele swobodnych kobiecych aktéw, czego przyktadem moze by¢ Frida

" Zob. K. de Coster, Osobliwe przygody Dyla Sowizdrzala, thum. P. Smolik, Ksiazka
i Wiedza, Warszawa 1949.

“ M.Buthakow, Mistrz i Malgorzata, ttum. A. Drawicz, Porozumienie Wydawcow, War-
szawa 2001, s. 350.
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(il. 10) — wizerunek morderczyni dziecka, z pustymi oczyma czarownicy —
gdzie nagos¢ staje si¢ atrybutem bezbronnej kobiety, zagubionej posrdd pi-
jackiej orgii.

W swiecie Buthakowa splot realizmu i mistycyzmu mozna uzna¢ za rodzaj
rozwiazania autorskiego, ktore odbiegato od estetyki jego czasow’. Mowimy
o latach trzydziestych dwudziestego wieku, gdy literatom narzucano realizm
o charakterze socjalistycznym, wymagajac od nich strategii, ktdra miata nawia-
zywac do najlepszych wzorow dziewigtnastowiecznej powiesci realistyczne;.
Buthakow nie wypelniat swym pisarstwem powyzszych zatozen i — podobnie
jak Mikotaj Gogol — opisywat fantasmagoryczny $wiat kryjacy si¢ pod maska
zwyczajnosci, przywolywat wzorce symbolizmu rosyjskiego z przetomu dzie-
wigtnastego 1 dwudziestego wieku oraz postulaty rodzimych myslicieli, ktorzy
nawotywali do zespolenia religii, filozofii 1 nauki. Uznawal zatem metafory
za narzgdzia poznawcze, taczyt sztuke z oniryzmem, a jednoczesnie ulegat
specyficznemu sposobowi myslenia, hastom wszechjednosci i ,,bogocziowie-
czenstwa”, ktore w dwczesne] Rosji oznaczaty ozywienie wzorow neoplato-
nizmu’¢. Duchowo$¢ w powiesci Buthakowa uruchamia zatem wieloraka sie¢
inspiracji, si¢ga zrodet chrzescijanstwa, dotyka pradéw waznych w rosyjskiej
filozofii i1 kulturze. Podobne zréznicowanie mozna odnalez¢ w pracach Bie-
niasza, gdzie mistycyzm niejedno ma imi¢; wsrdd stosowanych ujeé¢ wyr6znié
mozna: mistyke ukryta w gwiazdach i rytmach powtdrzen, inng — oparta na
atrybutach wanitatywnych i efektach swietlnych, a takze taka, ktora sytuuje si¢
na peryferiach ludowej fantastyki. Malarz nie boi si¢ uj¢¢, ktore moga zostaé
uznane za kiczowate, na jednym z rysunkow ukazuje kozta stojacego noca na
ktadce (rysunek Sabat), co jednak wynika z zaufania wobec pisarza: scena
przywotuje fragment powiesci, gdy nad rzeka w blasku ksiezyca pyzate zaby
graja na fujarkach marsza, nadrzeczne rusatki machaja wodorostami, a kozlo-
nogi stwdr oddaje pokton Matgorzacie. Portret Wolanda (il. 11) zostaje oparty
na rytmach koscielnych wiez i okiennic w dachach, ktore petnig funkcje mi-
stycznych atrybutdéw; sposrdd krzyzujacych si¢ linii wytania si¢ posta¢ diabta.
W podobnie swobodny sposdb Bieniasz traktuje loty czarownic. W powiesci
Buthakowa symbolizuja one lekkos¢ w podejsciu do problemdw i odpornosé
wobec systemu, malarz wzbogaca je o poczucie humoru (duza miotta ukazana
jest w skrocie perspektywicznym) i aluzje polityczne (kobiety na miottach sa
usytuowane w okolicy wiez Kremla, co nie spodobato si¢ polskim cenzorom

5O tamtejszych strategiach artystycznych pisze Waldemar Okon (zob. W. O k o i, Pawel
Filonow — czyli swiadectwo niewidzialnego, w: Wizerunek artysty. Studia z dziejow sztuki XIX
i XX wieku, red. M. Kitowska-Lysiak, P. Kosiewski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1996,
s. 105-134.

6 Zob. R. M ni ¢ h, hasto Neoplatonizm, w: Idee w Rosji. Leksykon rosyjsko-polsko-angielski,
red. A. de Lazari, Wydawnictwo Naukowe, 1.6dz 2000, t. 3, s. 272.
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wystawy, ktdrzy uznali, ze widzowie rosyjscy moga nie zaakceptowaé podob-
nego skojarzenia — il. 12).

Na kartach rysunkow wedlug Mistrza i Malgorzaty obserwujemy dialog
migdzy pisarzem a malarzem, ktorzy ulegaja podobnym pasjom. Obaj ba-
lansuja miedzy powaga a lekkos$cia, sytuuja duchowos¢ w swiecie rzeczy,
sa zarowno sensualni, jak 1 mistyczni. Zarowno Buthakow, jak i Bieniasz sg
w pojmowaniu tworczosci i duchowosci bliscy przemysleniom Bierdiajewa’”.
Podobnych zbieznosci mozna wskazaé wiele. Wspo6lna im jest mysl, by nie ta-
czy¢ tworczosci ze ukonczonym produktem — w przypadku Buthakowa dopro-
wadzita ona do dramatycznej, mozolnej pracy nad rgkopisem powiesci, ktorej
pisarz nie potrafit skonczy¢, w przypadku Bieniasza zaowocowata zas strategia
tworcza polegajaca na nieustannym btadzeniu, powtarzaniu i rozpoczynaniu
pracy od nowa. Dla obu twércéw wazna jest rowniez refleksja Bierdiajewa
0 zanurzeniu w $wiecie namigtnosci, zgodnie z przekonaniem, ze w trudnych
czasach podobny postulat traci romantyczng otoczke i staje si¢ 0sig nowej
postawy estetycznej. Bierdiajew ujmowat t¢ kwestie¢ w radykalny sposob:
»Wbrew temu, co sadza filozofowie, ktorzy swe zycie poswigcili dziatalnosci
intelektualnej, $wiata nie wolno utozsamiaé z mysla. Swiat jest namietnoscia
1 namigtna emocja, panuje w nim dialektyka namigtnosci. Natomiast skutkiem
wygasania emocji jest pospolito$¢™’®.

ARTYSTA NIE MOZE BYC ,,CHLODNY”

Swiat namigtnosci, peten wzruszen i waznych tematéw, Bieniasz odkryt
w powiesciach Aleksandra Sotzenicyna; poswigcit im rysunki: Nadia. ,, Krqg
pierwszy”’ i Smier¢ ludozercy wedlug Solzenicyna. ,, Oddzial chorych na ra-
ka”*. W dzietach tego pisarza znalazt 6w specyficzny rosyjski mistycyzm,
ktoéry w opowiesciach o zyciu tagrow stawat si¢ szczegolnie wyrazisty. Gdzies
pomigdzy choroba, majakiem a niebem rozgrywata si¢ ludzka historia, bohater
zawsze miat imi¢ i nazwisko, ale jednoczesnie — jako everyman — uobecniat
metafizyczny splot ciata i kosmosu; pisarz przedstawit go jako kroczace-
go pomigdzy wiecznosciami: ,,Z jednej strony — lista skazanych na $mier¢.
Z drugiej — wieczna zsytka. Wieczna jak gwiazdy. Jak galaktyki®!. Rysunek

" Por.Bierdiajew,dz. cyt.,s. 24n.

8 Tamze, s. 7.

" Maciej Bieniasz, Nadia. ,,Krqg pierwszy”, 1972, kolekcja artysty.

80 Maciej Bieniasz, Smierc ludozercy wedlug Solzenicyna. ,,Oddzial chorych na raka”, 1974,
kolekcja artysty.

S A.Solzenicyn, Oddzial chorych na raka, ttum. M.B. Jagielto, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2010, s. 75.
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Smier¢ ludozercy... (il. 13) przywotuje do$é nietypowa, a jednoczesnie waz-
ng scen¢ Oddziatu chorych na raka. W jego dolnych partiach przedstawieni
zostali wigzniowie, ktorzy rzucaja w gore czapki, pilnowani przez jednego
straznika; w gérnych partiach rysunku za$ rozgrywa si¢ dramat: w bialym
tumanie powstaje czarny wytom, tam trafiajg wyrzucane czapki i jeden bli-
zej niezidentyfikowany obiekt. Sam wybdr fragmentu powiesciowej narracji
wiele méwi o naturze rysownika — aby to jednak uzasadnié, potrzebne jest
krotkie wyjasnienie. Bieniasz zainspirowal si¢ sceng z zycia tagru wspominang
przez katorznika Olega Kostogtotowa, ktora pod wzgledem emocji odbiega
od tonacji calej powiesci. Bohater zostaje wystany z obozu na kuracj¢ onkolo-
giczna 1 zanurzony w szpitalny system, gdzie leczenie nowotworéw niewiele
ma wspolnego z nowoczesna medycyna. Bedac w szpitalu, probuje zachowac
dystans wobec rodzimego ,.kraju chorego na tagry i zsytki®* i niewolniczej
mentalnosci ksztattowanej przez komunistycznych ideologéw. Proba ta ska-
zana jest na niepowodzenie, gdyz to nie sama niewola jest grozna, ale sposdb
myslenia bedacy jej efektem: ,, Tak przenicowany byl jego mozg, Zze nie umiat
juz widzie¢ rzeczy takimi, jakie sa: wszystko, na co patrzyt, powlekato sig¢
widmowa szaroscia i wywolywato ghuchy bol”®. W czasie pobytu w szpitalu
Kostoglotow wystuchuje relacji pacjentdw o $mierci Stalina, peandw na czes¢
Wielkiego Przywddcy, genialnego méwcy 1 koryfeusza nauk, ktorego odejscie
oznacza niepowetowang strate. Wdowczas ma miejsce wyjatkowe wspomnienie,
katorznik przywotuje moment, kiedy wiesci o $mierci przywddcy dotarty do
obozu i wywotaty rados$¢ uwigzionych, a do eksplozji emocji doszlo w czasie
apelu upamigtniajacego Stalina, gdy major polecit zgromadzonym tagiernikom
zdjac czapki. ,,Zamart fagier w niepewnosci 1 wahaniu, 1 stan¢to na ostrzu noza:
nie zdjaé — jeszcze nie mozna, zdjaé — juz wstyd. I w tej chwili napigcia ubiegt
wszystkich tagrowy dowcipnis, niepoprawny wesotek: zerwat z gtowy czapke
— «stalinke» — 1 podrzucit ja do gory! Wykonat rozkaz! Setki ludzi zobaczyly
to — 1 poleciaty czapki ku niebu!”’%*, Wtasnie ten moment buntu i zwycigstwa
ducha Bieniasz uwiecznit na rysunku. Okazalo sig¢, ze dzigki jego intuicji ob-
raz ten, poza wymiarem artystycznym, zyskal rowniez histori¢ semantyczno-
-polityczng 1 wlaczyt si¢ w dyskusj¢ o roli Stalina we wspotczesnej historii.
Watpliwos$¢, czy mozna obdarza¢ dyktatora mianem ,,ludozercy” (,,Jludojada”),
podniesiona zostala wspotczesnie przez wnuka Stalina i spotggowata niepokoje
ciemig¢zonych oraz zamieszanie w systemie warto$ci®>. W ten sposob rysunek

8 Tamze, s. 438.

8 Tamze, s. 425.

8 Tamze, s. 271.

8 Gdy w roku 2009 w opozycyjnej prasie (,,Nowaja Gazieta”) ukazat si¢ artykul o zbrodni
katynskiej, a jego autor Anatolij Jablokow (byty prokurator Gtéwnej Prokuratury Wojskowej Fe-
deracji Rosyjskiej) uznat mord katynski za zbrodni¢ przeciwko ludzkosci i odpowiedzialnoscia
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Smieré ludozercy... wykroczyt poza sfere sztuki literackiej i publicystycznej,
stajac si¢ opowiescia o uniwersalnym sensie. Trafnie ujat ten walor tworczosci
Bieniasza Henryk Waniek: ,,Wtasnie ze §wiata «obiektow», §wiata pozornych
klesk 1 rzekomych zwycigstw, ktory widzimy w jego obrazach, zaczyna sig¢
ludzka droga wzwyz, droga poprzez ciemnos¢ ku swiattosci”®.

Bieniasz nie chce by¢ postrzegany jako ,,walczacy rewolucjonista”. Jego
realistyczna strategia i poglady na sztuke kaza widzie¢ w nim mistyka, ktory
w okruchach rzeczywistosci, jak Bierdiajew, poszukuje nieskonczonosci. Twor-
czos¢ kojarzy ze sferg tajemnicza, z intuicja i niekonczacym si¢ bladzeniem,
a dziela — z forma modlitwy. Jego mistycyzm nie ma jednak korzeni jedynie
sakralnych czy rosyjskich, wazna inspiracjq okazuje si¢ dla artysty rowniez sztuka
hiszpanska, ktérej uosobieniem jest jego ulubiony poeta — Federico Garcia Lor-
ca®. Dziela Bieniasza z pogranicza stowa i obrazu nie mieszcza si¢ w formule
ilustracji, bliskie sa infrazie; to obrazy, gdzie stowo jest jedynie bodzcem, a ich
wlasciwym tematem sg przezycia i doznania wzbudzone przez literatur¢ i muzy-
ke. Postgpowanie tego tworcy w swiecie obrazow czgsto dyktuje poetycka stra-
tegia. Uosobieniem jego idealu estetycznego jest ,,liryczny koncentrat”, poezja,
ktdrej nie mozna do konca zrozumieé, ktora aby zachowac pigkno, musi pozostaé
niejasna. Z podobnym ideatem wiaze si¢ sceptycyzm wobec mozliwosci interpre-
tacji sztuki, co Bieniasz wyrazit zwig¢zle w jednym z poetyckich tekstow:

Ty, ktory czytasz wiersze,
piszesz je na nowo.

Ilu wtajemniczonych zna stowo,
ktérego zadano od Gonzagi?

Istnienie sztuk hermetycznych
graniczy z cudem®,

Z wiersza wynika, ze interpretator przekazow artystycznych podaza za tworca,
ale 1 tak musi pozosta¢ poza kregiem wtajemniczonych, gdyz nie moze znac stowa,

obciazyt Stalina — ,,krwiozerczego ludojada”, wnuk dyktatora wniost skarge przeciwko Rosji do
Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka w Strasburgu. Sformutowanie opisujace jego dziadka
Dzugaszwili uznat za zniestawiajace i zniewazajace, wystapit zatem z pozwem przeciwko autorowi
tekstu, zadajac tacznie odszkodowania wysokosci dziesigciu milionow rubli. Jego skarga zostata
uznana za bezprzedmiotowa dopiero w roku 2015, a uzasadnienie wyroku wzbudzito wiele watpli-
wosci w gronie dawnych ofiar Stalina.

% Waniek, dz. cyt.,s. 158.

87 Bieniasz pos$wigcit poecie wiersz Sonet na dzien dziewietnasty sierpnia. W siedemdziesiqtq
rocznice zamordowania Federico Garcii Lorki z roku 2011 (maszynopis artysty).

8 M.Bieniasz **Ty kidry czytasz wiersze... (1979), w: tenze, Wiersze, Ksiggarnia
$w. Jacka — Wydawnictwo Kurii Metropolitalnej w Katowicach, s. 35.
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ktérego zadano od Gonzagi, rozpoznaje jedynie tajemniczos¢ zakodowang we
wloskiej intonacji. Stowo przywotuje histori¢: Bieniasz znal zakonnicg o imieniu
Gonzaga, zapamigtat jej wysoka sylwetke i glowe ustrojona w szeroki biaty kornet,
w wierszu przywolat za$ sytuacje, gdy namawiano ja — a byla to osoba o powaznej
osobowosci 1 nieskora do zartéw — by wypowiedziata stowo ,,dupa”.

Tworczos¢ Bieniasza sklania nas do przemyslen na temat sztuki, jej bli-
skich zwiazkéw z mistycyzmem i rzeczowoscia. Zapewne nie wszystko jest
w sztuce czytelne, pewien sens utrwala si¢, inny zanika, kolejne odczytania
wzbogacaja dzieto, ale nigdy nie zamykaja kregu zwigzkow kulturowych
1 zapozyczen. Wobec bogactwa kultury trzeba zachowa¢ pokorg, okazuje sig,
ze postawa badawcza zaktadajaca wyzszos¢ i nieomylnos¢ saddw moze by¢
zgubna. Trzeba wigc pochyli¢ si¢ nad kazdym dzietem jak nad kulturowym
artefaktem, cennym przedmiotem 1 waznym znaleziskiem. Zgodnie z hory-
zontem zakreslonym przez Heideggera, wazne jest ujecie sztuki u samych
zrédet (gdy sytuowano na wzgorzach pierwsze swiatynie, okalajac tym samym
przestrzen zajmowana przez boga), a wyodrgbniony w taki sposob artefakt,
dzieto bedace wynikiem sporu ziemi i nieba, pomoze nam powigzaé ze soba
cztery wazne elementy: ,,z siebie ze soba zgodne, ziemia i niebo, istoty boskie
i $miertelni naleza do siebie nawzajem z jedni zgodnej czworni”. Artefakt
wskazuje nam kierunek myslenia, ktéry biegnie od swiata materii do $wiata
wiedzy o sztuce i literaturze, od swiata rzeczy do wiedzy humanistyczne;.
Bieniasz, ktéry dysponuje obecnie jednym okiem i musiat porzuci¢ malar-
stwo, nie odmawia udziatu w organizowanych wspotcze$nie wystawach® i nie
przestaje tworzy¢. W jego warsztacie wcigz powstaja artefakty — niewielkie
rysunki, za pomocg ktorych opisuje otaczajaca go nature (il. 14). Jego furtka do
swiata ducha ciagle pozostaje otwarta i moze okazac si¢ wazna, gdy bedziemy
poszukiwac kierunkdw rozwoju naszej humanistyki.
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Aneta GRODECKA — Furtka do $wiata ducha. O splocie obrazu i stowa w tworczosci
Macieja Bieniasza
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W artykule rozwazane sa wazne wspolczesnie problemy, takie jak rola mimety-
zmu 1 mistycyzmu w sztuce, udzial intuicji w procesie tworczym czy trafnosé
interpretacji. Wychodzac od dyskusji na temat przedmiotowosci w malarstwie
i uruchamiajac kontekst neuronaukowy, autorka prezentuje tworczos¢ Macie-
ja Bieniasza 1 koncentruje swoja uwage na wybranych epizodach w dorobku
artysty, ktore lokuja si¢ na pograniczu stowa i obrazu, takich jak dzieta inspi-
rowane piosenkami Jacka Kaczmarskiego oraz powiesciami Mistrz i Malgo-
rzata Michaita Buthakowa i Odzial chorych na raka Aleksandra Sotzenicyna.
Analizie poddane zostajg prace, w ktorych literacka pasja, muzyczny stuch
i wielozmystowy repertuar sg waznymi srodkami artystycznymi. Obrazy Bie-
niasza prowadza do weryfikacji metod badawczych, okazuje si¢, ze semiotyka
sztuki i dziatania na zbiorach znakow nie prowadza do odpowiednich wnio-
skow, podobnie nieskuteczna jest hermeneutyczna opowies¢ i pograzenie si¢
w przestrzeni domystu. Wobec dziet Bieniasza istotne znaczenie ma ,,powr6t do
rzeczy samych”, czyli wyostrzenie odbioru przez podejscie fenomenologiczne
oraz zastosowanie metody biograficznej (autorka wykorzystuje zapiski artysty,
informacje uzyskane w czasie rozmowy z twdrcg czy zanotowane w listach).
Metoda fenomenologiczna pozwala odstoni¢ przestrzen ducha zakodowang
w dzietach malarskich Bieniasza: jest to przestrzen, w ktorej niekontrolowany
akt przezywania i swoboda kulturowych skojarzen tacza si¢ z rozbudowana
paleta emocji i glgbig intuicyjnych rozpoznan. W §wiecie konkretu, jak sugero-
wat Mikotaj Bierdiajew, kryje si¢ sens uniwersalny, a zanurzenie si¢ w §wiecie
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namigtnosci (artysta nie moze by¢ ,,chtodny”) nie ma juz wspodtczesnie dawne;j
romantycznej otoczki i moze staé si¢ 0sig nowej postawy estetycznej.
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The article considers such important contemporary problems as the role of
mimicry and mysticism in art, the participation of intuition in the creative
process, and the accuracy of interpretation. Starting from the discussion on ob-
jectivity in painting, activating the neuroscientific context, the author presents
the work of Maciej Bieniasz, focusing on selected episodes in the artist’s oeuvre
which are located on the border between words and images, such as paintings
inspired by Jacek Kaczmarski’s songs and by the novels Master and Margaret
by Mikhail Bulgakov and Cancer Ward by Aleksandr Solzhenitsyn. The object
of analysis is images in which literary passion, musical ear and multi-sensory
repertoire are important artistic means. Bieniasz’s paintings lead to the verifica-
tion of research methods; it turns out that the semiotics of art and actions on
sets of signs do not lead to appropriate conclusions, and the hermeneutic story
and plunging into the space of conjecture prove to be similarly ineffective. In
relation to Bieniasz’s works, it is important to “return to things in themselves,”
which means sharpening the perception by the phenomenological approach
and using the biographical method (the author uses the artist’s notes, as well
as information from an interview with the artist and from the artist’s letters).
The phenomenological method reveals the space of the spirit encoded in Bi-
eniasz’s paintings. It is a space where the uncontrolled act of experiencing and
the freedom of cultural associations are combined with an extensive palette of
emotions and the depth of intuitive recognition. In the world of the concrete, as
suggested by Nikolai Berdyaev, there is a universal meaning, and immersion in
the world of passion (the artist cannot be ‘cold’) no longer has its old romantic
envelope and may become the axis of a new aesthetic attitude.

Keywords: Maciej Bieniasz, mimicry, mysticism, artifact, interdisciplinarity,
intuition, songs by Jacek Kaczmarski, Master and Margarita
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