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,DAWNO JUZ NIEUZYWANE I DLATEGO WLASNIE TAK POCIAGAJACE”
Przedmioty (nie)codziennego uzytku
w ,,Czarodziejskiej gorze” Tomasza Manna

Przedmioty pojawiajqce sie w fikcyjnej fabule, w sSwiadomosci bohaterow i w ma-
rzeniach sennych Hansa Castorpa, ulegajq antropomorfizacyi, ktorej kontrapunk-
tem jest postrzeganie ludzkiego ciala jako rzeczy. Kazdy z przedmiotow posiada
pewne cechy, a jednoczesnie ich nie ma, co sprawia, ze czytelnik odnosi wrazenie
niekonczqcej sie iluzji wszystkiego, co powies¢ ta ukazuje.

W drugim rozdziale Czarodziejskiej gory' Tomasza Manna opisana jest pewna
scena z dziecinstwa Hansa Castorpa, gtdéwnego bohatera powiesci. W gabinecie
jego dziadka stata ,,oszklona szafa z drzewa palisandrowego w stylu rokoko, z z61-
tymi jedwabnymi firaneczkami?, w ktorej znajdowaty si¢ ,,najrozmaitsze rzeczy,
dawno juz nie uzywane i dlatego wlasnie tak pociagajace: dwa srebrne lichtarze,
potamany barometr z figurkami rzeZbionymi w drzewie, album z dagerotypami,
cedrowa skrzynka na butelki likieru, [...] staroswiecki model okr¢tu, a na samym
dole nawet tapka na szczury™. Chtopiec z zachwytem stuchat dziadkowych opo-
wiesci o tych rzeczach, interesowata go zwtaszcza nietypowa srebrna chrzcielnica
—uzywane przez kilka pokolen naczynie chrzcielne, ,,silnie juz pozolkte [...], stoja-
ce na srebrnym rowniez talerzu™, sktadajace si¢ z miseczki i podstawki, ktdre ,,nie
zawsze tworzyly jedng catos¢, ale [...] od stu lat juz byly facznie uzywane™.

Niezwykte przedmioty, ktdre budzily zainteresowanie matego Hansa, uobec-
nialy dzieje przodkdw i utrwalaly migdzypokoleniowa wigz. One tez ksztattowaly
tozsamos¢ przedwczesnie osieroconego dziecka. ,,Muzealniczy” rytuat zastepo-
wat kontakt z niezyjacymi cztonkami rodziny, budowat ,,zwiazek [...] pomig¢dzy
terazniejszoscia, jego [Hansa — A.K.H.] wlasnym zyciem, a tym, co juz dawno
mingto™. Przedmioty méwily o historii rodziny (model okretu i barometr wska-
zywaly na jej kolonialng przesztos¢’), antycypowaty takze przyszte wydarze-

' Zob. T. M a n n, Czarodziejska gora, t. 1-2, thum. J. Kramsztyk, Czytelnik, Warszawa 1982.
Po raz pierwszy powies¢ zostata opublikowana w roku 1924.

2 Tamze, t. 1, s. 28.

3 Tamze, s. 29.

* Tamze.

> Tamze.

® Tamze.

" Por. J. R e i dy, Raum und Interieurs in Thomas Manns Erzcihlwerk. Materielle Kultur zwi-
schen ,,Welthdusern” und ,,Urdingen”, De Gruyter, Berlin—Boston 2018, s. 174.
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nia czy raczej ich wizj¢. Na poczatku powiesci, dzigki retrospekcji, minione
czasy zlewaja si¢ z terazniejszoscia, w ktorej dwudziestotrzyletni Hans Castorp,
podupadiszy na zdrowiu podczas przygotowan do egzaminu inzynierskiego
z budownictwa okrgtowego, wybiera si¢ z trzytygodniowa wizyta do kuzyna
Joachima Ziemssena przebywajacego w sanatorium ,,Berghof” w Davos. Nie
przypuszcza nawet, ze jego pobyt tam potrwa siedem lat. W tym czasie pozna
ludzi z r6znych stron $wiata, zakocha si¢ w Rosjance Ktawdii Chauchat, bedzie
prowadzi¢ dysputy z humanista Lodovikiem Settembrinim i z komunizujacym
zydowskim przechrzta — jezuita Leem Naphta, zgubi si¢ podczas $niezycy,
zawrze znajomos¢ z ekscentrycznym Peterem Peeperkornem i wezmie udziat
w seansie spirytystycznym. Wielokrotnie bedzie si¢ stykat z choroba i $miercia,
pozna, czym jest dekadencja, i doswiadczy wewngetrznej przemiany. Na froncie
pierwszej wojny swiatowej czytelnik ujrzy go po raz ostatni i straci z oczu®.
Powies¢ uchodzi za ,,Bildungsroman”, opowiada bowiem histori¢ ,,wzno-
szenia si¢” (niem. Steigerung), duchowego i umystowego rozwoju’. Uwaza si¢
ja takze za dekadencka histori¢ o mitosci, $mierci i o upadku pokonanego przez
zmystowos$¢ rozumu, za powies¢ komiczna'® lub antyinicjacyjng!!, wreszcie
za produkt estetyki modernistycznej'?. Wielo$¢ interpretacji Czarodziejskiej
gory poniekad odpowiada wielosci zrddet inspiracji, z ktorych czerpat autor.
Pod wplywem obserwacji poczynionych w sanatorium w Davos w roku 1912,
kiedy Mann odwiedzat przybywajaca tam zong¢ Kati¢, powstat pomyst opo-
wiadania, ktore w ciagu kilku lat rozrosto si¢ w dwutomowa powies¢ — dzieto
wieloznaczne, intertekstualne, odwotlujace si¢ do filozofii, psychoanalizy, mitu,
nauk $cistych, zwlaszcza medycyny i biologii, ale takze do muzyki i historii
wspolczesnej. Powies¢ o antytetycznie skonstruowanej ontologii $wiata przed-
stawionego, godzacego ze sobg liczne sprzecznosci. Kryja si¢ one za dekla-
rowana przez Manna chgcig pokazania, ,,ze przezycie $mierci jest w gruncie
przezyciem [doswiadczeniem — A.K.H.] zycia”®. W $wiecie Czarodziejskiej

$ Por. M ann,dz. cyt., t. 2, s. 447.

 Por. G.M ay er, Thomas Mann. ,, Der Zauberberg”, w: tenze, Der deutsche Bildungsroman.
Von der Aufkldrung bis zur Gegenwart, M.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart 1992,
s. 235.

1 Por. H. K ur z k e, Der Zauberberg, w: tenze, Thomas Mann. Ein Portrt fiir seine Leser,
C.H. Beck, Miinchen 2009, s. 104.

'l Sabina Brzozowska stusznie nazywa Czarodziejskq gore powiescia antyinicjacyjna, wskazu-
jetezna liczne sprzecznosci i paradoksy (zob. S. Brzo zo w sk a, Mit i egzystencja. ,,Czarodziejska
gora” Tomasza Manna jako powies¢ antyinicjacyjna? ,,Ruch Literacki” 53(2012) nr 1(310), s. 3-27;
por. zwt. s. 15, 21).

12 Por. B.Kuzniarz, Fredric Jameson. Kapital jest sexy, w: tenze, Goodbye Mr. Postmoder-
nism. Teorie spoteczne myslicieli poznej lewicy, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2011, s. 173.

3 Cyt.za: May er, dz. cyt., s. 235. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentow tekstow
obcojezycznych — A.K.H.
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gory nic nie wydaje si¢ tym, czym jest, a bardziej jednoznaczne odczytanie
tego dzieta komplikuja $rodki stuzace zdystansowaniu si¢ od owego Swiata —
ironia, parodia i satyra'*.

Czarodziejska gora to dzielo literatury Swiatowej, ktére w Polsce spotkato
si¢ z niezwyktym zainteresowaniem czytelnikow i szeroka recepcja. Powstaty
tez liczne teksty odwotujace si¢ do powiesci Manna'. Pozwala to bez wstepne-
go zarysowania kontekstu zada¢ pytanie: Czemu stuzg wspominane w Czaro-
dziejskiej gorze opisy pamiatek, bezuzytecznych ,,klamotow”, fotografii, piyt,
ksiazek, upominkow, wnetrz, mebli i strojow oraz urzadzen technicznych!6?
Na temat roli odniesien do techniki, nauki i kultury w Czarodziejskiej gorze
napisano wiele prac — dokumentuja one zrodia inspiracji Tomasza Manna
oraz kataloguja opisane przezen artefakty!’. W niniejszym szkicu sprobuje
przyjrze¢ si¢ funkcji rzeczy w §wiecie przedstawionym tej powiesci, w ktdrej
iluzja rzeczywistosci, paradoks i marzenie senne oraz wyobrazenia dotyczace
swiadomosci, upltywu czasu, stanow uczuciowych, a nawet conditio humana
pozostaja w Scistym zwiazku z semiotyka przedmiotow.

Rzeczy w $wiecie realnym, chociaz maja jezykowe sygnifikaty, istnieja
przede wszystkim materialnie, w czasie 1 przestrzeni, s postrzegane zmy-
stowo: dostarczaja bodzcow wzrokowych stuchowych, zapachowych i doty-
kowych. Podlegaja takze ,,obrobce” w indywidualnym i zbiorowym procesie
kognicyjnym, zyskuja symboliczne znaczenie w kulturze 1 doswiadczeniu

4 Zob. K. M a x, Der Zauberberg, w: Thomas Mann-Handbuch. Leben-Werk-Wirkung,
red. A. Blodorn, F. Marx, J.B. Metzler, Stuttgart 2015, s. 32-42.

15 Zob. Tomasz Mann w krytyce i literaturze polskiej. Antologia tekstow i dokumentow, red.
R. Dziergwa, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2003; R. D zi e r g w a, Das Sanatorium der
Verwandlung. Zur ,,immerwdhrenden” Kreativitdiit der polnischen Rezeption von Thomas Manns
Zauberberg”, ,,Studia Germanica Posnaniensia” 37(2016), s. 91-108; K. Batze w s k a, ,,Cza-
rodziejska géra” w literaturze polskiej. Slady, interpretacje, nawiqzania, Slask, Katowice 2017,
M.Lukasiewicz, Jak by¢ artystq. Na przykladzie Thomasa Manna, Wigz, Warszawa 2011
(omawianej powiesci poswigcone zostaty miedzy innymi rozdziat ,,Ciato Castorpa”, s. 45-91, oraz
Alfabet Czarodziejskiej gory”, s. 95-140).

16 Zwiazkom kultury materialnej z literatura poswigcony jest podrgcznik Susanne Scholz i Ulri-
ke Vedder (zob. S.Scholz, U. Vedder, Einleitung, w: Handbuch Literatur & Materielle Kultur,
red. S. Scholz, U. Vedder, de Gruyter, Berlin—Boston 2018, s. 1-17). W odniesieniu do powiesci
Manna por. Kurzke, dz. cyt., s. 104.

17 Prace te zawieraja zwykle takze wykaz literatury przedmiotu. Zob. np. ,,Der Zauber-
berg” — die Welt der Wissenschaften in Thomas Manns Roman. Mit einer Bibliographie der For-
schungsliteratur, red. D. von Engelhardt, H. Wilkirchen, Schattauer, Stuttgart — New York 2003;
C.Liebrand, Belebte Dinge. Thomas Manns Zauberberg, w: Dinge im Werk Thomas Manns,
red. A. Bartl, F. Bergmann, Wilhelm Fink Verlag, Paderborn 2019, s. 153-168. W rozdziale wstgpnym
pracy zbiorowej Dinge im Werk Thomas Manns redaktorki podaja obszerna bibliografi¢ literatury
na temat znaczenia kultury materialnej w prozie Manna (zob. A.BartLF. Bergmann, , Aller-
lei aufler Gebrauch befindliche und eben darum fesselnde Gegenstinde”. Dingwelten bei Thomas
Mann. Zur Einfiihrung in diesen Band, w: Dinge im Werk Thomas Manns, s. 1-3).
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osobistym. W utworze literackim rzeczy maja charakter znakowy, totez spoj-
rzenie literaturoznawcze musi roznic si¢ od podejscia innych dyscyplin, ktore
,»obcuja” z materia, na przyktad etnologii, historii techniki i sztuki. Ze wzgledu
na semiotyczny charakter utworu literackiego literaturoznawcze ujecie kwestii
istnienia rzeczy zbliza si¢ natomiast do optyki przyjmowanej w psychologii
1 filozofii, a zwlaszcza, jak si¢ wydaje, w fenomenologii. Co ciekawe, interdy-
scyplinarne podejscie literaturoznawstwa nie wyklucza takze wykorzystania
innych niz typowe dla tej dziedziny narz¢dzi badawczych'®, chociaz — z drugiej
strony —rozwijajace si¢ w ostatnich dziesigcioleciach badania kultury material-
nej niekiedy marginalizujg alegoryczno-symboliczne znaczenie przedmiotow.

Do odczytania Czarodziejskiej gory przydatne moze si¢ okazac spostrzeze-
nie, ze zarowno w procesach myslowych, jak i w tekscie literackim elementy
rzeczywistosci podlegaja subiektywnym modyfikacjom. Literaturg, wytwa-
rzajaca jednorazowe modele rzeczywistosci, cechuje nieprzystawalnosé je-
zykowej, a zwlaszcza estetyczno-metaforycznej formy wyrazu do realnego
$wiata i jego przedmiotéw'®. Podobnie ma si¢ rzecz z podswiadomoscia, ktora
zwlaszcza w marzeniu sennym podsuwa symbole, zast¢pujac nimi tresci wy-
parte, niedopuszczane do $wiadomosci?’. Metaforycznos¢ jezyka przyczynia
si¢ do odksztatcenia przekazu o rzeczywistosci, do jej redukceji — tekst literacki
zamiast wiernie odtworzonego ,,$wiata” oferuje konfiguracje nowych bytow?!,
czesto oddalone od doswiadczen empirycznych i norm jezykowych. Rzeczy
staja si¢ rekwizytami i symbolami, metonimicznymi ekwiwalentami ukrytych
tresci.

Przedmioty z szafy opisane na poczatku powiesci Manna same w sobie
maja charakter semiotyczny, odsytaja do czego$ poza nimi — albo do $wiata
(juz) nieistniejacego, albo do nierealnej wizji przysztosci: na przyktad model
okretu reprezentuje iluzorycznos¢ zycia czy tez (ironiczna) antycypacje dal-
szych losow Hansa Castorpa, przysztego inzyniera, ktory nigdy nie zbuduje
zadnego okretu, zabierze natomiast z soba do Davos podrgcznik budowy okre-
tow Ocean Steamships.

Inter- i intratekstualne aluzje przeplataja si¢ ze soba w teksturze powiesci.
Mann rozumiat ja jako ,,tkaning” lub dzieto muzyczne z jego powtarzalnymi

B Por.Scholz,Vedder, dz. cyt., s. 2-4.

1 Por. E.Balcerzan, Literackosé. Modele, gradacje, eksperymenty, Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2013, s. 124.

20 Zob. S. F r e u d, Symbolika w marzeniu sennym, w: tenze, Wstep do psychoanalizy, thum.
S. Kempnerowna, W. Zaniewicki, PWN, Warszawa 1982, s. 158-174. W dziesigtym z serii wyktadow
opublikowanych w roku 1917 Freud proponuje interpretacj¢ przedmiotow wystepujacych we snie,
mig¢dzy innymi okretu, otdwka, drzwi, damskich pantofli, kapelusza, a takze materiatu, z jakiego
rzeczy sa wykonane (np. papieru).

2 Por.Balcerzan,dz. cyt.,s. 124n.
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lejtmotywami i kontrapunktami. Zamyst tekstury zaczerpnat nie tylko z Wa-
gnerowskiej koncepcji dziela totalnego (niem. Gesamtkunstwerk), ale takze
z tekstow Arthura Schopenhauera, postrzegajacego $wiat jako ciagle powra-
cajacy iluzje?*. Reminiscencje o rzeczach pojawiaja si¢ 1 znikaja niczym nici
w tkaninie i posiadajg — jak zauwaza Gisela Bensch — znaczenie realne oraz
ukryte; tak jak wydarzenia rozgrywaja si¢ w $wiadomosci oraz we $nie®, tak
irzeczy, przedstawione z naturalistyczna doktadnoscia, ukazuja si¢ to w snach,
to na powrdt w rzeczywistosci.

Wréémy do opisu szafki w gabinecie senatora. Gdyby pojawita si¢ ona we
$nie, mozna by — wzorujac si¢ na koncepcji Sigmunda Freuda — uznacd jq za
symbol kobiecego tona, podobnie jak pokoj (i jak drzwi, ktérymi w dalszych
rozdziatach powiesci trzaskac bedzie Ktawdia Chauchat) czy jak wspomniany
okret*. Dlaczego w szafce rzeczy wartosciowe lezg obok zwyktych $mieci,
a przedmioty codziennego uzytku obok egzotycznych bibelotéw? Dlaczego
nikt nie wyrzucit potamanego barometru i putapki na szczury, ale umieszczono
je w poblizu srebrnych lichtarzy? Czy te niezwykle przedmioty to pamiatki
z ¢zasOw kolonizacji, a zagraniczne trunki wsrod rzeczy ,,niemieckich”? to
oznaka chaosu? Dlaczego ,,meski” gabinet dziadka wyposazono w meble,
ktére bardziej nadawatyby si¢ do damskiego buduaru? Freud uznalby je za
silny kobiecy akcent w pomieszczeniu. Damskie akcesoria w wyposazeniu
,meskiego” domu moglyby takze wskazywac na zasadniczy watek powiesci:
na androgyniczne wspotistnienie pierwiastka meskiego i zenskiego jako pod-
stawy wszelkiego bytu*, a w szerszym ujgciu — na $wiat oparty na (pogodzo-
nych) antytezach.

Autor Smierci w Wenecji zmienia podejscie do rzeczy jako elementu §wiata
tekstowego, przechodzi od modelu naturalistycznego do psychologiczno-feno-
menologicznego, cho¢ nie do konca jest to przejscie ,,czyste”. Wykorzystanie
motywu rzeczy w powiesciach Manna poprzedza tradycja, ktdra sigga co naj-
mniej potowy dziewigtnastego wieku i1 okresu realizmu. Rzeczy maja silnie
ugruntowang w kulturze funkcje¢ semiotyczna, reprezentatywna, odsytaja do
wspomnien i przesztosci, do uczué, sa wyznacznikami tozsamosci bohaterow

2 Por. D. Pakalski, Pytanie o idee kultury w ,,Czarodziejskiej gorze” Tomasza Manna, Wy-
dawnictwo Tako, Torun 2012, s. 46-48. Autor wielokrotnie wskazuje na watki powiazane z filozofia
Schopenhauera, Nietzschego, z muzyka Wagnera oraz psychoanalizg Freuda, a takze z pojgciem
mitu.

2 Por. G. B e n s ¢ h, Trdumerische Ungenauigkeiten. Traum und Traumbewusstsein im Ro-
manwerk Thomas Manns: ,,Buddenbrooks” — ,,Der Zauberberg” — ,, Joseph und seine Briider”,
V & R Unipress, Gottingen 2004, s. 70.

2 Por. Freud, dz. cyt., s. 164.

¥ Reidy,dz cyt,s. 175.

% Julian Reidy wskazuje na powiazania migdzy wyposazeniem pomieszczenia a kwestig toz-
samosci i ptci w powiesci Manna (tamze).
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i symbolami statusu spotecznego?’. W wydanej w roku 1901 powiesci Bud-
denbrookowie®® opisy przedmiotow sktadaja si¢ na drobiazgowo oddany obraz
dziejow 1 relacji spotecznych panujacych w hanzeatyckim miescie Lubeka
u schytku dziewigtnastego wieku. W wydanej w roku 1924 Czarodziejskiej
gorze, nad ktorag Mann pracowat z przerwami od roku 1913, przedmioty na-
bieraja symbolicznego znaczenia, jednoczesnie nadal pozostajac rekwizytami
ze $wiata nauki, kultury i techniki. Wiedz¢ o nich pisarz czerpatl z obserwacji
1 zrodet naukowych, migdzy innymi z podrgcznikéw medycyny. Stworzyt ar-
chiwistyczno-encyklopedyczny obraz epoki® (doktadniej méwiac, lat 1907-
-1914), a zarazem symboliczny obraz psychiki ludzkiej. W ksztattowaniu tego
drugiego zasadnicza role odegrala filozofia Arthura Schopenhauera i Friedri-
cha Nietzschego oraz muzyka Ryszarda Wagnera, a w mniejszym stopniu psy-
choanaliza Freuda, ktéra w czasie pracy nad powiescia Mann znat pobieznie.
Dzieta wiedenskiego lekarza przestudiowatl dopiero w roku 1925, a wigc juz
po opublikowaniu Czarodziejskiej gory*, nie wyklucza to jednak mozliwosci,
ze zetknal si¢ z nimi wczesniejszej. Ponadto, jako znawca natury ludzkiej®!,
doskonale obeznany z dzietem Schopenhauera Swiat jako wola i przedstawie-
nie*’, zdawat sobie sprawe z sily popedoéw i mechanizmu wypierania ich do
podswiadomosci, skad powracaty pod postacig symboli. Mowiac o popedach,
autor Czarodziejskiej gory postugiwat si¢ gra stéw, aluzja — unikat dostowno-
sci, chociaz to wlasnie dzieto uwazat za najbardziej ,,zmystowe” w swoim do-

27 Zob. Die Dinge und die Zeichen. Dimensionen des Realistischen in der Erzdhlliteratur des 19.
Jahrhunderts. Fiir Helmut Pfotenhauer, red. S. Schneider, B. Hunfeld, Konigshausen & Neumann,
Wiirzburg 2008.

28 Zob. T. M a n n, Buddenbrooks: Verfall einer Familie, S. Fischer Verlag, Berlin 1901.

¥ Ta archiwistyczna inwentaryzacja przypomina opisy historiozofa Oswalda Spenglera, kt6-
rego dzieto Untergang des Abendlandes (z roku 1917) czytal Mann w trakcie pracy nad powiescia.
Z czasem pisarz nabrat do niego dystansu (zob. O. S p e n gl e r, Zmierzch Zachodu. thum. J. Ma-
rzgcki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2014; por. B. W e y a n d, Herme(neu)tischer Zauber.
Markenwaren als Leitmotive, Fetische und Archivalien wider Willen in Thomas Manns ,, Zeitro-
man” ,,Der Zauberberg”, w: tenze, Poetik der Marke. Konsumkultur und literarische Verfahren
1900-2000, Walter de Gruyter, Berlin—-Boston 2013, s. 98). Problematyczne jest takze jednoznaczne
klasyfikowanie Tomasza Manna jako przedstawiciela realizmu (por. A. B16 d o r n, Realismus,
w: Thomas Mann-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, red. A. Blodorn, F. Marx, J.B. Metzler,
Stuttgart 2015, s. 266).

3 Por. Kurzke, dz cyt, s. 107. Wczesniej, bo juz w roku 1915, pisarz zapoznat si¢ z Drei
Abhandlungen zur Sexualtheorie, trzema rozprawami Freuda z roku 1905 dotyczacymi teorii seksual-
nosci (zob. S. F r e u d, Trzy rozprawy z teorii seksualnej, w: tenze, Zycie seksualne, ttum. R. Reszke,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, s. 27-130; por. Th. A n z, Indikatoren und Techniken der Trans-
formation theoretischen Wissens in literarische Texte — am Beispiel der Psychoanalyserezeption
in der literarischen Moderne, w: Literatur und Wissen(schaften) 1890-1935, red. Ch. Maillard,
M. Titzmann, Metzler, Stuttgart—Weimar 2002, s. 335).

3 Por. Kurzke, dz. cyt., s. 107.

32 Zob. A.Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, Brockhaus, Leipzig 1819.
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robku*. Erotyczna symbolika przedmiotow wystepujacych w powiesci, takich
jak otowek, cygaro, termometr, a nawet diapozytyw, doczekata si¢ interpretacji
psychoanalitycznych®, ale ograniczenie si¢ do tego typu interpretacji bytoby
btedem. Warto zapytaé, czy przedmioty te wptywaja na ontyczna, antytetycz-
na wizj¢ Swiata i czlowieka. Warto tez zastanowi¢ sig, jak one istniejg. Otdz
istnieja podwojnie: przedmioty pojawiajace si¢ w fikcyjnej fabule, w swiado-
mosci bohateréw i w marzeniach sennych Hansa Castorpa ulegaja bowiem
antropomorfizacji, ktorej kontrapunktem jest postrzeganie ludzkiego ciata jako
rzeczy. Kazdy z przedmiotow posiada pewne cechy, a jednoczesnie ich nie ma,
co sprawia, ze czytelnik odnosi wrazenie niekonczacej si¢ iluzji wszystkiego,
co powies¢ ta ukazuje.

Dwoisty charakter ludzi i rzeczy Mann sygnalizuje w rozdziale drugim,
w czesci zatytutowanej ,,0 chrzcielnicy 1 o dziadku w dwojakiej postaci”™.
Matemu Hansowi dziadek jawit si¢ w ,,dwojakiej postaci”” — jako jednocze-
$nie zywy 1 martwy. Postrzegal go tak wskutek wczesniejszego obcowania
z rzeczami, z ktoérego rodzito si¢ ,,niepokojace uczucie czegos ptynacego
izarazem stojacego,jakiegoS§ zmiennego trwania, ktore
miato w sobie rytmi powrotu,izawrotnej jednostajno$ci’™. Swiat,
a wigc 1 jego rzeczy, iluzoryczne, dualne, sktadaja si¢ ze sprzecznosci. Takie
myslenie nosi $§lady wptywu Schopenhauera’’, niemniej za ztudzenie w an-
tytetycznie uporzadkowanym swiecie odpowiada takze symbolika alchemii.
Wywodzace si¢ z alchemii koncepcje ptci oraz jednosci w wielosci, a takze
gnostyckie paradoksy wybrzmiewajq w wypowiedziach doktora Behrensa,
Krokowskiego czy Naphty. Do opartych na paradoksie zasad alchemii odnosi
si¢ takze wygloszony w innym kontekscie poglad naczelnego lekarza sana-
torium: ,,Najpierw trzeba sobie oczy przemy¢ ciemnoscia, zeby potem modc
widzie¢ to wszystko — to jasne™ .

PODWOJNE ISTNIENIE RZECZY SWIATA TEKSTOWEGO

Obecnos¢ w narracji odniesien do kultury materialnej pociaga za soba do-
brze znane pytanie o mimesis. Przed dostownym traktowaniem rzeczywistosci
swiata fikcji Tomasz Mann przestrzega w opublikowanym w roku 1906 eseju

3 Por. Kurzke,dz. cyt.,s. 106n.

3* Literature Zrodtowa podaje na przyktad Thomas Anz (por. A n z, dz. cyt., s. 334).

% M ann, Czarodziejska gora, t. 1, s. 26.

% Tamze, s. 31. Jedli nie podano inaczej, wyrdznienia w cytowanych fragmentach tekstow
- AKH.

7 Por. Weyand,dz. cyt, s. 121.

3% M a nn, Czarodziejska géra, t. 1, s. 262.
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Bilse und ich [,,Bilse 1 ja”]*. Podobne stanowisko zajmuje Roman Ingarden,
ktory twierdzi, ze przedmioty przedstawione wskazuja na rzeczywistos¢ poza-
tekstowa, ale jej nie odtwarzaja*’. Dodacé trzeba, ze jako obiekt procesow ko-
gnicyjnych, na przyktad mysli, wspomnien lub wyobrazen bohaterdw, rzeczy
ulegaja transformacjom*', moga niedoktadnie odtwarzac ,,prawdg” i dowolnie
odnosic¢ si¢ do empirii. Dlatego dozwolone jest utozsamienie 0sob z otdéwkami,
ktore ktos komus pozyczyt. Wy obrazenia rzeczy staja si¢ sktadnikiem
wewngetrznego $swiata. Stad wynikaja réznice migdzy ich wartoscia obiektywna
a wartoscia sentymentalna, a takze fetyszystyczne upodobania (objawiajace si¢
na przyktad przechowywaniem ostruzyn oldéwka w pulpicie na strychu).

Gdybysmy poszli tropem Ingardenowskiej fenomenologii i teorii inten-
cjonalnosci oraz potraktowali warstwe przedmiotow przedstawionych jako
konstrukcje opartag na konwencji, to uznaliby$my, ze odbiorca, na ktérego
Ingarden naktada zadanie zapetniania miejsc niedookreslonych, jest ,,prowa-
dzony” przez tekst, a o odczytaniu tekstu decyduje schemat jezykowy, styl
1 konwencja oraz inne stereotypy kodéw kultury. W literaturze nic zatem nie
jest takie, jakie si¢ wydaje.

SACRUM I PROFANUM

W rozdziale drugim Czarodziejskiej gory sporo uwagi poswigcono wspo-
mnianej juz ,,chrzcielnicy”. Wydaje si¢ wazna dla bohateréw powiesci, skoro
narrator opisuje ja tak drobiazgowo: ,,Naczynie bylo pigckne, miato ksztalt pro-
sty 1 szlachetny, utrzymany w surowym smaku poczatkéw ubiegtego stulecia;
gladkie i solidne, spoczywalo na okraglej ndzce i wnetrze miato ztocone, ale
ze ztota pozostat juz tylko zoéttawy nalot; jedyna ozdobe stanowil wypukly
wieniec z r6z i zabkowanych lisci, okalajacy jego gorny brzeg”*.

Czy taki opis pozwala pokonac ,,schematycznos¢” tekstu? Czy mozna by
bardziej uszczegdtowi¢ t¢ antykwaryczng deskrypcje? Opis naczyn i sposo-
bu ich przechowywania implikuje jednak glebszy problem, a mianowicie ich
prawdziwa 1 deklarowang wartos¢. Z opowiesci dziadka wynika, ze sq cenne
nie z powodu kruszcu, z ktorego je wykonano, ale ze wzgledu na ich niepo-
wtarzalna histori¢. Chrzcielnica jest symbolem postaw i wartosci waznych dla

¥ Por. tenze, Bilse und ich, w: Jahrhundertwende. Manifeste und Dokumente zur deutschen
Literatur 1890-1910, red. E. Ruprecht, D. Binsch, J.B. Metzler, Stuttgart 1981, s. 85.

40 Por.R.In garden, Zagadnienie systemu jakosci estetycznie donioslych, w: tenze, Wyklady
i dyskusje z estetyki, oprac. A. Szczepanska, PWN, Warszawa 1981, s. 238n.

# Por.tenze, Das literarische Kunstwerk. Mit einem Anhang: Von den Funktionen der Sprache
im Theaterschauspiel, Max Niemeyer, Tiibingen 1972, s. 190, 301.

2 M ann, Czarodziejska gora, t. 1, s. 29.
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rodziny, wynikajacych nie z rytualnego przeznaczenia, ale z roli, jaka przed-
miot ten pelni. W pewnym sensie ma on podwdjng, wewngetrznie sprzeczng
wartosc¢. Jest cenny, ale umieszczono go w tej samej szafce, w ktorej znajduje
si¢ tapka na szczury i1 potamany barometr. Czy to oznaka hipokryzji? Prze-
mieszanie rzeczy ze sfery sacrum i profanum jest sprzeczne z deklarowanymi
przekonaniami: religijnoscia, kultywowaniem pamigci i wigzi rodzinnych.
Mozna przypuszczac, ze pamiatka ta zapowiada schytek hanzeatyckiej rodzi-
ny, niezle prosperujacej w czasach Cesarstwa, ale stopniowo wyniszczanej
poprzez choroby i $émieré®. Swiadczy o tym sama fabuta: mimo wpajanych
mu wartosci, Castorp zrywa kontakt z krewnymi. Znaczenie chrzcielnicy de-
waluuje si¢ zatem dwukrotnie*.

Znakowy charakter tego przedmiotu Mann akcentuje implicite: wyryte na
chrzcielnicy imiona i data — 1650 — oraz ornamenty tworza komplementarng
catos¢. Powtarzajacy si¢ rytual ogladania naczynia jest rowniez podwojny,
sklada si¢ z dzwigku i obrazu: ,,Dziadek pokazywat wnukowi [ ...] kazdy napis
z osobna. Byto tam imi¢ 1 nazwisko ojca, dziadka samego, pradziadka, a potem
przedrostek «pra» podwajat si¢, potrajal, i mnozyt dalej w ustach senatora; ma-
lec wstuchiwat sig [...] w to pra-pra-pra-pra... w ten tajemniczy glos dalekie;j
przesztosci i zapomnienia”*,

CIALO JAKO MECHANIZM

Wsrdd rzeczy przechowywanych w szafie dziadka Castorpa znajduje si¢
takze mechaniczna zabawka, figurka uruchamiana przez nakrgcenie mechani-
zmu znajdujacego si¢ w srodku. ,,Turek w pstrokatym jedwabnym ubranku,
kryjacy w swym twardym ciele zegarowy mechanizm, ktéry umozliwiat mu
niegdys bieganie po stole, obecnie jednak od dawna juz odmawiatl postuszen-
stwa”™, stanowi symbol iluzorycznosci, antytezy zycia i $mierci. Zwroémy
uwagg, ile sprzecznos$ci zawiera ten opis: Turek ma twarde cialo, ale kiedys
poruszat si¢ jak zywy, wyposazono go w mechanizm, ale teraz jest on zepsuty;
w jakims sensie wigc Turek okazuje si¢ podwojnie niezywy. Nosi w sobie (po-
zorne) zycie i $mier¢, antycypuje takze szereg rozwazan Castorpa o ludzkim
ciele.

Prototypem Turka w powiesci Manna byt prawdopodobnie ,,Schachtiirke”,
mechanizm skonstruowany w roku 1769 przez Wolfganga von Kempelena®’,

# Por.Reidy, dz. cyt.,s. 174.

4 Por. tamze, s. 173n.

4 M an n, Czarodziejska gora, t. 1,s. 29.
4 Tamze.

4 Por.Reidy,dz cyt,s. 174.



134 Agnieszka K. HAAS

rzekomo potrafiacy gra¢ w szachy, lub podobna maszyna. W osiemnastym
wieku powstawato wiele zaskakujacych dziet sztuki zegarmistrzowskiej. Ich
tworcom przyswiecat cel na wskro$ oswieceniowy: skonstruowanie mechani-
zmu dzialajacego zgodnie z prawami fizyki 1 do zludzenia przypominajacego
zywa istote. Francuski zegarmistrz Jacques de Vaucanson w latach 1738-1739
zastynat jako konstruktor mechanicznej kaczki, flecisty oraz mechanizmu
grajacego na szalamajach i tamburynie. W roku 1760 Friedrich von Knaus
zaprojektowat automat potrafiacy pisac, a kilkanascie lat p6zniej zegarmistrzo-
wie Pierre i Henri-Louis Jaquet-Droz (ojciec i syn) zbudowali mechaniczng
pianistke oraz rysujace i piszace automatyczne dziecko. Wynalazek barona von
Kempelena, pokazywany na europejskich dworach, mi¢dzy innymi na dworze
austriackiej cesarzowej Marii Teresy, okazat si¢ mistyfikacja — w mechanizmie
ukryty byt cztowiek niewielkiego wzrostu, ktdry poruszat figurami.

Turek w Czarodziejskiej gorze byt i nie byt prawdziwy. Wedtug Juliana
Reidy’ego istotny dla zrozumienia znaczenia Turka w powiesci jest fakt, ze
Kempelen dopuscit si¢ oszustwa, ktdre wyszto na jaw dopiero w roku 18384,
Wydaje si¢ jednak, ze przedmiot ten petni inng wazna rol¢ w utworze Man-
na: wprowadza temat ciata jako maszyny. Wspomniane osiemnastowieczne
wynalazki byly poklosiem racjonalizmu Kartezjusza i mechanistycznej teorii
ciata. Konstruktorzy inspirowali si¢ materialistyczng wizja organizmu dzia-
tajacego zgodnie z prawami fizyki przedstawiong przez francuskiego lekarza
1 filozofa Juliena Offraya de La Mettrie’ego, ktory upowszechnit metafore
cztowieka-maszyny. W wydanej anonimowo w roku 1748 rozprawie, po raz
pierwszy przetozonej na jgzyk niemiecki w roku 1875, de La Mettrie glosil, ze
ludzki organizm jest samonakrgcajacym si¢ mechanizmem®, snut takze plany
konstrukcji takiego androida.

Zepsuty Turek taczy antytezy zycia i Smierci oraz czlowieka i rzeczy. Czy
upowaznia to do odczytania Czarodziejskiej gory jako powiesci nihilistycznej?
Z pewnoscig obecnos¢ tego przedmiotu w utworze prowokuje do postawienia
pytan o podtozu metafizycznym: Czy myslac o ciele, wystarczy skupic si¢ na
materii? Czy martwe ciato to nadal cztowiek? Ponadto automat ten wpisuje
si¢ — podobnie jak przyrzady optyczne, aparat fotograficzny 1 technika dagero-
typu czy fotografia stereoskopowa (prototyp pozniejszego filmu ruchomego),
ktérymi beda zafascynowani pacjenci ,,Berghofu” — w wazny watek, jakim jest
iluzja. Mechaniczny Turek i jego repryzy sktaniajq do pytania o zwiazek duszy
i ciata, zycia i $mierci, o materialny i metafizyczny aspekt bytu. Opis automatu

# Tamze, s. 173. Por. A. Vo s kuhl, Androids in the Enlightenment: Mechanics, Artisans, and
Cultures of the Self, University of Chicago Press, Chicago—London 2013, s. 35.

#“ Por.[J.O]Jde La Mettrie, Der Mensch eine Maschine, thum. A. Ritter, Erich Koschny,
Leipzig 1875, s. 75.
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pojawia si¢ w powiesci tuz przed (komiczng™®) sceng ukazujaca traumatyczng
dla Hansa Castorpa sytuacj¢ zwigzang z pogrzebem dziadka, ktorego martwe
ciato kojarzy si¢ wnukowi z zepsutym mechanizmem i woskowa kukta. Do-
swiadczenie to 1 wnioski z dziecinstwa powrdocg w dorostym zyciu bohatera
powiesci. Maty Castorp dokonuje odkrycia, ze martwe ciato nie jest juz dziad-
kiem, okreslone jako ,,to”, staje si¢ rzecza, reifikuje si¢ w oczach chtopca:
,»len, co tam lezal, albo stuszniej: to,co tam lezato, nie bylo juz samym
dziadkiem, tylko ostonka, ktora [...] nie byla z wosku, ale z wlasciwej sobie
materii; wytacznie z materii;ito whlasnie byto nieprzyzwoite™'. Dzia-
dek wydawat si¢ chtopcu ,,obcy; wtasciwie nie przypominat wcale dziadka, ale
lalk¢ woskowa naturalnej wielko$ci”? — i nie byt juz niczym wigcej niz owa
Jnhaturalnej wielkos$ci figura”’® zbudowana z ,,woskowozoltej
[...] materii™*.

W opisie tym dostrzec mozna powtdrzenie watku mechanicznego Tur-
ka, inicjujace kolejne pytanie, tym razem o biologiczna niezaleznos¢ ciala
od woli. Obserwujac przyspieszone bicie swego serca, dorosty juz Castorp
ma wrazenie, ,,jak gdyby ciato kroczyto swoimi wtasnymi drogami, zupetnie
niezaleznie od duszy,podobnie jak ciato umarte go”*. Podczas
wyktadu doktora Krokowskiego za$ pacjenci przestaja kontrolowa¢ wiasne
ciata i zaczynaja przypominac¢ lalki: ,,Panowie [...] bardziej niz kiedykolwiek
nastawiali uszu, by lepiej stysze¢, a panna Levi bardziej jeszcze stata si¢ po-
dobng do woskowej figury z ukrytym wewnatrz mechanizmem™°,

Temat (nie)zaleznosci ciata od ducha, zaczerpnigty z filozofii Schopenhaue-
ra’’, w powigzaniu z motywem ciata-automatu rodzi pytanie o sil¢ popedu.
Podwodjna jakos¢ bytu ciata stanowi fragment wigkszej, spolaryzowanej rze-
czywistosci. Odrdznienie ciala martwego, ktore wydaje si¢ zywe, od zywego,
ktdre sterowane jest biologia, stajac si¢ automatem, stawia pod znakiem zapy-
tania legitymizowang kulturowo granic¢ miedzy zyciem a Smiercig. Trudnos¢
poteguje choroba degradujaca ciato do poziomu przedmiotu: ,,Ono przeciez
nie jest naprawde¢ martwe — nic podobnego nie istnieje — ale zyje nadal bardzo
intensywnie, i to na wlasng reke: rosna mu jeszcze wlosy i paznokcie, a i poza

50O komizmie sceny przed pogrzebem pisze Dariusz Pakalski (por. Pak als k i, dz. cyt.,
s. 102-115).

SU' M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 36.

2 Tamze, s. 36.

3 Tamze.

% Tamze.

3 Tamze, s. 88.

% Tamze, t. 2, s. 374.

7 Por. Pakalski,dz. cyt., s. 40-64.
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tym pod wzgledem fizykalnym i chemicznym panuje w nim, jak styszalem,
bardzo zywy ruch”s®,

Twierdzenie, ze Castorp reprezentuje podej$cie animalistyczne, byloby
btedne, poniewaz uznaje on takze inne aspekty bycia ciata. ,,Czut, iz [...] do
organicznej przyrody pozostaje teraz juz w trojakim stosunku: liry czny m,
medycznym oraz technicznym]|...]; ate trzy stosunki [...] sa
w cztowieku zespolone w jedno, sa odmianami jednej i tej samej dojmujacej
potrzeby”*. Pozniej, w czasie seansu spirytystycznego, na ktorym pojawia
si¢ duch niedawno zmartego Joachima, Hans sam doswiadcza, jak cienka jest
granica mi¢dzy zyciem a $miercig.

ZYUDZENIE OPTYCZNE

W Czarodziejskiej gorze Mann przedstawit szereg technicznych nowinek
z poczatku dwudziestego wieku. Przyrzady optyczne, aparat rentgenowski, fo-
tografia, film, bioskop, gramofon — te precyzyjnie opisane w powiesci artefakty
cywilizacji przetomu stuleci sa rekwizytami iluzji, dualizmu i okultyzmu.

Tuz po przyjezdzie do Davos Castorp odkrywa w sanatorium ,.kilka inte-
resujacych zabawek optycznych”®, ktore przez pewien czas przyciagaja jego
uwage: stereoskop, kalejdoskop w ksztatcie lunety i stroboskop. Pdzniej po-
znaje technike¢ wykonywania diapozytywu. Wyposazenie gabinetu radcy Beh-
rensa kojarzy si¢ zarazem z pracownig alchemika i laboratorium technicznym.
»Przyrzady fizykalne, szkta dete, tablice rozdzielcze, sterczace w gore instru-
menty miernicze”®, skrzynia przypominajaca kamer¢ fotograficzng i ,,sze-
reg szklanych przezroczy”® w oczach Castorpa reprezentuja wiedzg tajemna
1 techniczng; sprawiajg one, ze trudno ,,rozstrzygnaé, czy jest si¢ w pracowni
fotografa, w ciemni, czy w warsztacie wynalazcy albo technicznym laborato-
rium czarnoksieznika”®,

% M ann, Czarodziejska gora, t. 1, s. 88.

% Tamze, s. 340.

% Tamze, s. 103.

o Tamze, s. 260.

¢ Tamze.

% Tamze. Utozsamianie chemiczno-fizykalnego procesu wykonywania zdje¢ z magia i mitem
o kradziezy duszy cztowieka przez stworzenie jego wizerunku bylo zjawiskiem znanym co najmniej
od czasu wynalezienia dagerotypu. Stad ogladanie gabinetu Behrensa musiato by¢ dla Castorpa
niezwyktym do$wiadczeniem (por. E. K o p p e n, Literatur und Photographie. Uber Geschich-
te und Thematik einer Medienentdeckung, J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart 1987,
s. 127n.). Wydaje sig, ze przekonanie o takiej kradziezy jest silnie osadzone w kulturze i religiach
takich, jak judaizm czy islam (§wiadcza o tym biblijny zakaz tworzenia wizerunkéw Boga, a takze
wyplywajace z tego zakazu przekonania).
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Urzadzenia optyczne pojawiaja si¢ 1 w innych epizodach powiesci, na
przyktad, gdy bohater z grupa kilku oséb udaje si¢ do bioskopu (prototypu
kina) ,,na film erotyczny i kryminalny”**. Pod koniec powiesci mowa jest
o modzie na fotografowanie, wywolywanie i pokazywanie odbitek, ktora
auktorialny narrator nazywa zbiorowym szalenstwem i epidemia. Przyrzady
do wywolywania zdj¢¢ przypominajg instrumentarium alchemikéw, ktérych
eksperymenty, podobnie jak w sanatorium poczynania amatoréw fotografii,
niejednokrotnie konczyly si¢ pozarem®. Z czasem zainteresowanie zwykla
fotografia zastapi fascynacja zdjeciami ,,przy $wietle magnezjowym™® i fo-
tografig barwna ,,wedtug mody Lumiére’a”®” — sktonny do zbieractwa Hans
Castorp przechowuje jedna z takich oprawnych w tektur¢ plytek ukazujaca
nienaturalnie wygladajacych ludzi®.

Przedstawiajac stan techniki optycznej poczatku dwudziestego wieku,
Mann wpisuje ja jednoczesnie w kontekst kulturowy, wskazuje aluzyjnie na
faktyczne przesady, jakie jej towarzyszyty, migdzy innymi posadzenia o zwia-
zek z czarng magia i okultyzmem®. Sprobujmy potraktowacé te prototypy foto-
grafii i filmu jako sktadnik poetyckiej antropologii, ktora cechuje nierealnosc,
wrecz upiornos¢ przedstawionych obrazow.

Jedna z pierwszych scen, w ktorych w powiesci ponownie pojawia si¢
watek ,,nie-zywego” ciata, ukazuje Castorpa ogladajacego za pomoca ste-
reoskopu ,,weneckiego gondoliera, w sztywnej i martw e j postawie””.
W stroboskopie wyposazonym we ,,wstege kinematograficznego filmu”’!
Castorp, ,,patrzac przez szpary”’?, widzi bezsensowne sytuacje, sprawiaja-
ce wrazenie autentycznych: ,,mtynarza walczacego wrecz z kominiarzem,
nauczyciela wymierzajacego karg¢ chtosty uczniowi, fikajacego linoskoczka
i par¢ wiesniakdéw, wykonujacych jaki$ wiejski taniec””®. Watek ,,martwego

% M an n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 385. Prawdopodobnie chodzi tu o film Sumurun Ernsta
Lubitscha z roku 1920, ktéry Mann ogladat i wprowadzit do fabuty. Wedtug Malgorzaty Lukasiewicz
jest to anachronizm (por. L ukasiewicz, dz. cyt., s. 115 — podrozdziat ,,Alfabet Czarodziejskiej
gory: K jak Kino”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/812-alfabet-czarodziejskiej-gory-k-jak-
kino.html).

% Wywotywanie odbitek przypomina nieco sredniowieczne eksperymenty alchemiczne, a prowi-
zoryczna ciemnia — czarnoksigskie komnaty. Na podobienstwo to wskazuje uzyte w powiesci stownic-
two: ,,ciemnica”, ,,chemiczne kapiele” (M a n n, Czarodziejska gora, t. 2, s. 344) oraz opis wystroju
wnetrza — okna zawieszone ,,czarnymi zastonami”, ,,czerwone zarowki” i ,,pozar” (tamze).

% Tamze.

¢ Tamze.

6 Por. tamze.

% Por. Koppen,dz cyt.,s. 132.

" M ann, Czarodziejska gora, t. 1, s. 103.

I Tamze.

2 Tamze.

? Tamze.
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cztowieka” powraca wraz z nastaniem mody na fotografowanie, zwlaszcza
w technice Lumicre’a. Postacie na zdjeciach, ,,0$lepione naglym $wiatlem,
patrzyly przed siebie z twarzami skurczonymi i oczami w stup, jak trupy
ludzi pomordowany ch, ktérym nadano pozycje siedzacg”’*. By¢
moze jest to takze zapowiedz pierwszej wojny Swiatowe;j.

[luzja zycia jeszcze silniej manifestuje si¢ w uzdrowisku podczas seansu
filmowego. Na ekranie, na ktérym ,,skrzylo si¢ [...] drobno posickane zycie””,
prezentowano mieszaning scen ,,okrucienstwa, zadzy, smiertelnej rozkoszy
i niezapomnianej naocznosci”’¢. W filmie pojawia si¢ naturalistycznie ukazana,
,»haturalnej wielkosci mtoda kobieta marokanska™”’ o szerokich nozdrzach
i oczach ,,pelnych zwierzgcego zycia”®. Jej odkryte w usmiechu biale z¢by,
potnagie piersi, jedwabna szata, bizuteria, gestykulacja sktadaja si¢ na tudzaco
zywy obraz antytetycznie zestawiony z upiorng martwota. Bylo to ,,petne czaru
zjawisko, ktére zdawato si¢ widzieé, a nie widziato, ktore nie czuto na sobie
spojrzen i ktdrego $miech oraz ruchy nie odnosity si¢ do terazniejszosci, lecz
do czegos, co byto kedys daleko i dawno, tak Zze nie miatoby sensu na nie
odpowiadaé””. Po chwili zjawisko znikto. Brak mozliwosci komunikacji z fil-
mowym upiorem okazuje si¢ jeszcze bardziej dojmujacy: ,,Nie byto nikogo,
komu mozna by dzigkowac aplauzem”®, aktorzy ,,dawno juz rozproszyli si¢”’s!.
W scenie daje o sobie zna¢ rowniez towarzyszacy rozwojowi kinematografii
lgk przed mityczna utrata tozsamosci lub duszy wskutek zamknigcia jej w wi-
zerunku®. Diaboliczno$¢ filmu poteguje iluzje — ,,ogladano tylko cienie”®;
ztudzenie zycia w pokazywanych ,,w szybkim tempie przed oczami ludzi”*
scenach odwraca alchemiczno-hermetyczny proces majacy na celu dojscie do
zatrzymania czasu, do boskiego ,.tu i teraz”®. Nastepuje ,,piekielny” powrot
do znienawidzonej czasowosci®®.

" Tamze, t. 2, s. 344.

> Tamze, t. 1, s. 384n.

76 Tamze, s. 385.

77 Tamze, s. 386.

8 Tamze.

7 Tamze.

80 Tamze, s. 385.

81 Tamze.

2 Por. Koppen,dz cyt,s. 132.

$ M ann, Czarodziejska géra, t. 1, s. 385.

8 Tamze.

8 Por. tamze, s. 386. ,,Hier und Jetzt” (dostownie ,tu i teraz”), przeciwstawione w oryginale
»Dort und Damals” (,,tam i niegdys$”), ttumacz oddat jako ,.terazniejszos¢ i bliskos¢”, a ,,Dort und
Damals” jako ,,przesztos¢ i dal” (por Th. M a n n, Der Zauberberg, Fischer Taschenbuch Verlag:
Frankfurt am Main, s. 335). Por. podrozdziat niniejszego artykutu ,,Odmierzanie czasu”.

8 Por. tenze, Czarodziejska gora, t. 1, s. 386.
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ODMIERZANIE CZASU

Czarodziejskq gore uwaza sig za powiesé o czasie®’. ,,Nie masz wyobra-
zenia, jak oni obchodzg si¢ tu z ludzkim czasem. Dla nich trzy tygodnie to
jeden dzien najwyzej” — zauwaza Joachim po przyjezdzie Hansa Castorpa do
Davos. Zdaniem Dariusza Pakalskiego ,,przemiana pojgcia czasu jest w sanato-
ryjnej historii mtodego hanzeaty zjawiskiem kluczowym”®. Zamiarem Manna
byto wyzwolenie si¢ z historycznego czasu, zniwelowanie powszechnego wy-
obrazenia czasu ,,jako szeregu liniowo nastgpujacych po sobie punktow’°.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ tez z Bartoszem Kuzniarzem, ktory twierdzi, ze
w modernistycznej powiesci Manna zawarta zostata krytyka ,kapitalistycz-
nego, podzielonego na zestandaryzowane jednostki czasu, ktory miazdzy jed-
nostke na wzor jakiej$ piekielnej i potrafiacej wytacznie liczy¢ maszynerii™'.
Mierzenie czasu to objaw modernistycznej obsesji®?, w kontemplacji natury
czasu przez Castorpa odzwierciedla si¢ reakcja pisarza ,,na procesy reifikacji
i utowarowienia”?. Mann stawia takze pytanie o relacj¢ czasu i wiecznosci.
Powtarzanie codziennych czynnosci, jedzenia i werandowania, sprawia, ze
czas nie jest postrzegany liniowo, ale jako ,,nie konczaca si¢ terazniejszosc,
lub po prostu — wiecznos$¢™*. Czas istnieje i nie istnieje, tak jak zegarek Ca-
storpa. Kieszonkowy zegarek to pozostalo$¢ patrycjuszowskiej przesziosci
z jej konwencjami i umitowaniem luksusu®, ktére Castorp porzuci, to znak
dobrobytu i mieszczanskiej préznosci. Jest on plaski, gtadki, ztoty, ma ,.koperte
Z Wyrytym na niej monogramem’”®, tarczg¢ stanowiaca ,,okragla, porcelanowa
plaszczyzng, otoczona dwoma rzgdami czarnych i czerwonych cyfr arabskich™’,
,ztote, misternie rzezbione wskazowki i cienki sekundnik, skrzetnie krazacy
po swym odrgbnym kétku™®, a w $rodku — precyzyjny mechanizm. Mecha-

87 W analizach filozoficznego znaczenia czasu w powiesci wymieniane sa nazwiska takich filo-
zofow, jak Henri Bergson, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Oswald Spengler i Immanuel
Kant (por. Ch. Hic k, Vom Schwindel ewiger Gegenwart. Zur Pathologie der Zeit in Thomas Manns
Zauberberg”, w: ,,Der Zauberberg” — die Welt der Wissenschaften in Thomas Manns Roman. Mit
einer Bibliographie der Forschungsliteratur, red. D. von Engelhardt, H. Wisskirchen, Schattauer,
Stuttgart — New York 2003, s. 71n., przyp. 4-7).

8 M ann, Czarodziejska gora, t. 1, s. 12.

¥ Pakalski,dz. cyt.,s. 7n.

% Tamze, s. 8.

! Kuzniarz, dz. cyt.,s. 172.

2 Por. tamze, s. 173.

% Tamze, s. 176.

“Pakalski,dz cyt.,s. 8.

5 Na temat znaczenia mierzenia czasu w powiesci por. Hi c k, dz. cyt., s. 76.

% M an n, Czarodziejska géra, t. 2, s. 243.

7 Tamze.

% Tamze.
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nizm ten pewnego dnia si¢ zepsuje, tak jak kiedys zepsul si¢ Turek. Szlachetny
kruszec, jak i poruszanie si¢ po okrggu nasuwaja mysl o ouroborosie, alche-
micznym symbolu wiecznego powrotu. Znajduje on odzwierciedlenie w epi-
zodzie szostego rozdziatu powiesci: Castorp, bedac w gorach podczas zamieci
$nieznej, krazy, nie zdajac sobie z tego sprawy”. Gisela Bensch zauwaza, ze
motyw okrggu, symbolu idei wiecznego powrotu, wplywa na fabule i zarazem
wyznacza jej strukturg'®.

Castorp korzysta z zegarka, by obserwowac ruch wskazowek, by ,,wstrzy-
mac lub przeciagnac bieg kilku minut, ztapa¢ uciekajacy czas'"'. Paradoksalnie
nie chodzi tu o zmierzenie uplywu czasu, ale o jego zatrzymanie. Dla Castorpa
czas istnieje subiektywnie. Gdy wskazdéwka sekundnika porusza sig, czas ,,jest”,
czego dowodzi dziatajacy mechanizm: ,,Wskazdwka dreptata dalej, nie zwaza-
jac na cyfry, do ktorych si¢ zblizata, ktérych dosiggata, ktore mijata, zostawiata
daleko za soba, ktdrych, zblizywszy sig¢, ponownie dosiggata”'*?. Uchwycenie
chwili pomigdzy kolejnymi ruchami wskazoéwki, gdy mija kreske na cyferbla-
cie, jest niemozliwe: ,, Totez jasne bylo, ze [wskazowka —A.K.H.] zastata
cale to znakowanie i podziat — a sama tylko idzie i idzie...”'®.

Mann ukazuje problem czasu ironicznie, na trywialnym przyktadzie. Pod
wptywem rozmowy z Naphta Castorp porownuje alchemiczne pojecie herme-
tyzmu z hermetycznie zamknigtymi stoikami. ,,Hermetyczny” — ,,magiczne
stowo z nieokreslonymi, rozlegtymi skojarzeniami”'® — przywodzi mu na
mysl stoiki z ,,r6znymi roznosciami”'® w srodku, przechowujace zawartosc,
ktora pozostaje nietknigta ,,zgbem czasu”'%. Castorpa fascynuje owo ,,czaro-
dziejstwo™!”, fakt, ze ,,to, co bylo zamknigte w stoiku Wecka, nie podlegato
dzialaniu czasu; bylo hermetycznie przed nim zamknigte, czas przechodzit
obok tego, nie byto czasu, wszystko to poza czasem stato na swych potkach’!%,
Warto zwroci¢ uwage na powtdrzenia wyrazéw w tym zdaniu, niebgdace by-
najmniej niedociagnigciem stylistycznym. Czas przestaje dla Castorpa ist-
nie¢, zegarek ulega zniszczeniu, gdy zadziata sita mitosci, ktora chwili kaze
trwaé, a jemu — czeka¢ na powrot Ktawdii Chauchat!'”: ,,Schowat dzieto sztuki

% Por. tamze, s. 151-185.

190 Por. Bensch, dz. cyt., s. 69.

1 M a n n, Czarodziejska gora, t. 2, s. 243.

12 Tamze.

103 Tamze (wyrdéznienie — T.M.).

104 Tamze, s. 201.

195 Tamze.

106 Tamze.

107 Tamze.

198 Tamze.

109 Wiekszo$¢ pacjentdéw ,,Berghofu” nie doswiadcza oczekiwania (por. H i ¢ k, dz. cyt.,
s. 79).
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zegarmistrzowskiej do kieszeni kamizelki 1 pozostawit czas jego wlasnemu
losowi”!!?. Gdy za$ zegarek ,,spadt pewnego razu z nocnego stolika™'!" i sig¢
zepsul, ,,on nie oddat go do naprawy”''2,

Czas zatrzymuje si¢ nie tylko dzigki mitosSci, ale takze za sprawa choroby
i $mierci. Symboliczne zatrzymanie zegarka przypomina o wiecznosci, Augu-
stianskiej idei trwania ,,tu i teraz”, o boskim czasie ,,nunc stans”''3. Pojecie to
Mann oddaje za pomoca przejetego od Arthura Schopenhauera sformutowania
,zatrzymane teraz” (niem. stehendes Jetzt)!'*. Jednostajnos¢ czynnosci powta-
rzanych przez pacjentow ,,zatrzymuje” czas, dni nie r6znig si¢ od siebie''.
Wydawatoby sig, ze jest to stan pozadany, ktory Castorp osigga poprzez mi-
tos¢. W odczuciu pacjentow — paradoksalnie — doswiadczenie to nie jest jednak
boskim nunc stans, ale oznaka niezno$nej monotonii i przyczyna depresji.
Bezczasowos¢ t¢ przerywa mierzenie temperatury, bedace zludnym powrotem
do poczucia czasu, wyrwaniem z przygngbiajacego ,.teraz”’: ,,Mierzg sobie
temperaturg cztery razy dziennie i bardzo lubig¢ to zaj¢cie — wyznaje Joachim,
kuzyn Hansa — bo spostrzega si¢ przy tym, czym wlasciwie jest minuta, a tym
bardziej catych siedem minut; c6z dziwnego, ze siedem dni tygodnia wydaja
si¢ tutaj wiecznoscia”''®. Czy jest to naiwna wykladnia teorii wzglgdnosci
Einsteina, aluzja do jalowosci akademickich wywoddéw, jak przypuszcza Jozef
Olejniczak''”? Przed samowolnym wyjazdem z sanatorium Joachim przestaje
wykonywac¢ pomiary temperatury''®, symbolicznie zrywa ze zwyczajem be-
dacym czgscia znienawidzonej rzeczywistosci.

Podobna funkcj¢ jak termometr spetnia cygaro, ktore spala si¢ ,,tak rowno,
ze mogloby [...] postuzy¢ zamiast klepsydry do mierzenia czasu™!"’ —1i faktycz-
nie do tego celu stuzyto Castorpowi, gdy ,,juz nie nosit swego kieszonkowego
zegarka”'?°. W odniesieniu do cygara dekadencja musi si¢ zmierzy¢ ze $mier-
cia i... erotyka. Popidt nie tylko ,,mierzy” czas uptywajacy podczas palenia,
ale przypomina o przemijaniu i umieraniu. Mannowi udaje si¢ wzmocni¢ to
wrazenie przez porownanie wygladu i barwy popiotu do $niegu, wszechobec-

19 M a n n, Czarodziejska géra, t. 2, s. 243.

U Tamze, s. 439.

12 Tamze.

3 Hick, dz. cyt., s. 82; por. tamze, s. 78.

14 Tamze, s. 82, przyp. 26.

115 Por. tamze, s. 84. Na negatywne skutki bezsensownego krazenia, bedacego symptomem
nihilizmu, wskazywatl Friedrich Nietzsche.

16 M a nn, Czarodziejska gora, t. 1, s. 81.

" Por. J.Olejniczak, Dwa sanatoria / dwa uniwersytety, ,,Schulz/Forum” 2018, nr 12,
s. 22.

8 Por. Hic k, dz. cyt., s. 87.

1 M a n n, Czarodziejska gora, t. 2, s. 439.

120 Tamze.
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nego w powiesci symbolu $mierci. Nawet gdy Castorp zastapi ulubiong marke
cygar inng, nowe cygaro, ,,Riitlischwur”, rowniez bedzie tworzy¢ ,,ggsty i biaty
jak $nieg popidt”'?!. Nic si¢ zatem nie zmieni.

W Czarodziejskiej gorze zegarek, cygaro i termometr to przedmioty, ktore
odmierzaja czas — a jednoczesnie go nie odmierzaja, bo albo prymarnie do
tego nie stuza, albo nie dziataja. Castorp porzuca czynnos¢ mierzenia czasu
,»ha czes¢ [...] wiecznego trwania i hermetycznego czaru, na ktory [...] okazat
si¢ podatny i ktory stal si¢ podstawowa przygoda jego duszy, tlem, na ktorym
[...] rozegraty si¢ wszystkie alchemistyczne przygody™'*.

SYMBOLE PLCI

Wystepujace w Czarodziejskiej gorze cygaro, termometr oraz otowek,
ze wzgledu na swdj ksztalt, czesto sktaniaty badaczy do psychoanalitycznej
interpretacji tego dzieta'”. Metonimiczne okreslenie termometru jako ,.rte-
ciowego cygara”'** mozna traktowac jako zartobliwy zabieg psychologiczny,
odsuwajacy skojarzenia z choroba (i $miercig), a przywolujacy te zwigzane
z przyjemnoscia palenia. Termometr jako powiesciowy rekwizyt kryje w sobie
takze podtekst seksualny i staje si¢ znakiem androgynicznos$ci, wskazuje na
posiadanie przez bohatera nie tylko elementu meskiego, ale 1 zenskiego.

Castorp, poczatkowo niechgtny zwyczajowi mierzenia temperatury, w trze-
cim tygodniu pobytu w uzdrowisku kupuje termometr (po zawyzonej cenie
pieciu frankow) od siostry Mylendonk. Zapakowany w ,,czerwony futeralik™!?>,
»l$niacy jak klejnot [...] w zaglebieniu z czerwonego aksamitu, doskonale
dopasowanym do ksztattu przyrzadu'?, przedmiot ten nasuwa skojarzenia
seksualne'”’, wzmocnione przez owa symboliczng czerwien: w ,,pigknie la-
kierowane skrzyneczki”'?® zapakowane sa rowniez ulubione cygara Castorpa
,Maria Mancini”, pokryte czerwonym lakierem'? sa otowki Ktawdii Chauchat
i Przybystawa Hippego.

Jak zauwaza Ursula Reidel-Schrewe, termometr, ktérego wynalezienie
przypisuje si¢ starozytnemu bdostwu Hermesowi Trismegistosowi, synkretycz-

12l Tamze.

122 Tamze.

2 Por. U.Reidel-Schrewe, Die Raumstruktur des narrativen Textes. Thomas Mann,
. Der Zauberberg”, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg 2003, s. 149.

124 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 59.

125 Tamze, t. 2, s. 204.

126 Tamze.

27 Por.Pakalski,dz cyt.,s. 30n.

128 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 305.

129 Por. tamze, s. 111, 149.
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nej postaci taczacej greckiego boga Hermesa i egipskiego Thota, reprezentuje
najmniejsza ,,hermetycznie” zamkniegta przestrzen'*’. Lacinska nazwa rteci
— ,mercurius” — pochodzi od imienia Merkurego, czyli rzymskiego odpowied-
nika Hermesa, opiekuna handlarzy, psychopompa przeprowadzajacego zmar-
tych w zaswiaty'®! i mitycznego ojca dwuplciowego bdstwa — Hermafrodyty.
W starozytnosci ,,Hermafrodyta” nazywano zaréwno dziecko bogini Afrodyty,
jak i jej przedstawienie jako meskiej postaci w architektonicznej formie her-
my, czyli slupa zakonczonego gtowa. Dlatego Hermes-Merkury kojarzony
byt pierwotnie z fallusem oraz rtgcia, jednym z siedmiu metali uzywanych
w alchemii. Metal ten bowiem uwazany byt, podobnie jak Hermes-Merkury,
za posrednika mig¢dzy sfera ducha a sferg materii'*?.

Wykorzystywany przez alchemikéw ptynny metal pod wptywem ciepta
1 czynnikdw zewnetrznych zwigksza swoja objetos¢. Zardéwno Merkury, jak
1 mercurius, czyli rtg¢, w alchemicznych wyobrazeniach wiazane sa z atrybu-
tem meskosci, fallusem'*, a w psychologii Junga z relacja migdzy $wiadomo-
Scig a podswiadomoscia.

W powiesci Manna Merkury jest posrednikiem w sprawach mitosci i Smier-
ci. Pacjentom ,,Berghofu” podniesiona temperatura nie kojarzy si¢ wylacznie
z choroba, ale — jak zauwaza Astrid Roffmann — takze ze stanem podniecenia,
erotycznego rozedrgania zmystow i zakochania'*. Stan ten stanowi przyczy-
n¢ choroby Castorpa, powoduje ja bowiem pragnienie, by pozosta¢ dtuze;j
w uzdrowisku. W goraczce wyraza si¢ zatem zardwno choroba, jak i mitos¢.

Brak akceptacji sanatoryjnej monotonii w przypadku Hansa Castorpa
wyraza si¢ w paleniu tytoniu. Trzeba jednak pamigtac, ze na pacjentow sa-
natorium nikotynowe uzywki dziataja terapeutycznie. Sa one tez fetyszem'?’
i symptomem dekadencji. Na trzytygodniowa wizyte w ,,.Berghofie” Castorp
przywozi dwiescie sztuk cygar ,,Maria Mancini”. Gdy sam zostaje pacjentem,
sprowadza je z Bremy, a gdy konczy si¢ zapas, zamawia kolejne pigéset sztuk,
,,aby si¢ zaopatrzy¢ na dtuzszy czas”'*. Czynit to ,,z rodzajem pietyzmu”"’
— ,,cho¢ okna wystawowe w mig¢dzynarodowym uzdrowisku pelne byly ng-

30 Por.Reidel-Schrewe,dz. cyt.,s. 149.

131 Wedtug Sabiny Brzozowskiej w powiesci role psychopompa petni Ktawdia (por. Brzozowska,
dz. cyt., s. 10).

132 Por. . Stratford, hasto ,Mercury”, w: tenze, 4 Dictionary of Western Alchemy, Quest
Books, Wheaton—Chennai 2011, s. 56.

3 Reidel-Schrewe,dz cyt,s. 149, 152.

134 Por. A. R o ffmann,, Keine freie Note mehr”. Natur im Werk Thomas Manns, Kénigshau-
sen & Neumann, Wiirzburg 2003, s. 63.

135 Por. Weyand, dz. cyt., s. 118, 25.

13 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 305.

137 Tamze, t. 2, s. 56.
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cacego towaru”'*®, ten nie zawsze mu odpowiadat. Zwyczaj kolekcjonowania
réznych rzeczy i nadmierny konsumpcjonizm, a takze zamitowanie do uzywek
zdradzane przez innych mieszkancdw sanatorium, to efekt dekadenckiej mody
poczatku dwudziestego wieku. Wedtug Bjorna Weyanda typowym przejawem
dekadencji na przetomie wiekéw byto kolekcjonowanie wszelkiego rodzaju
uzywek oraz odurzanie si¢ nimi'*’.

Palenie tytoniu oznacza dla Castorpa przyjemnos¢; inicjuje je rytuat
otwierania cygarnicy, wykonanej ,,ze skéry automobilowej”'* i ozdobionej
srebrnym monogramem, oraz ceremonial przycinania cygara za pomocg ma-
szynki, ,,ktora [bohater powiesci — A.K.H.] nosit przy tancuszku od zegar-
ka”'#!, i zapalania kieszonkowg zapalniczka'*?. Castorp pali duzo i chgtnie:
»leraz zapale sobie prawdziwe cygaro [...] juz dluzej nie wytrzymam! Od
wczoraj w poludnie nie palitem nic porzadnego”'** — méowi. Cygara ,,Maria
Mancini” sa tacznikiem z pozostawionym ,,na dole” tadem, ,,rodzajem wezta
miedzy [...] dawng jego ojczyzna, a nim”'*, sa sposobem na podtrzymanie
»dawnych zwigzkéw”'*, symbolicznym powrotem w rodzinne strony oraz
wyrazem odrzucenia nowej sytuacji i siebie w roli pacjenta: ,,Budzac sig, juz
si¢ ciesze, ze w ciagu dnia bed¢ mogt palié, a przy jedzeniu zndw si¢ na to cie-
szg, a nawet mogg powiedzieé, oczywiscie z pewna przesada — ze jem tylko po
to, aby pdzniej zapali¢”!*6. Sg wreszcie gwarantem poczucia bezpieczenstwa:
,Jezeli si¢ [...] ma przy sobie dobre cygaro — argumentuje Castorp — to jest
si¢ wlasciwie kompletnie bezpiecznym i literalnie nic si¢ nie moze przytra-
fi¢”'¥7,  Maria Mancini” w pewnym sensie jest takze probierzem jego stanu
psychicznego. Z czasem przestaje mu smakowac, dzieje si¢ to na etapie zain-
teresowania Ktawdig Chauchat. Po rozmowie z Settembrinim, namawiajacym
go do wyjazdu, zapala ulubione cygaro, lecz ma ono ,,smak kleju, wegla’!*s,
Wraz z rozwojem historii mitosnej rezygnuje z tego rekwizytu przesztosci.
Wybor innej marki ma miejsce w okresie, gdy Castorp juz zaakceptowat swoje
polozenie i zostat na dtuzej w ,,.Berghofie”. Nadszedt jednak czas, gdy ,,nerwy
jego wyschnigtych bton §luzowych odzyskaly wrazliwos¢ na won tych cygar

1% Tamze.

13 Por. Weyand, dz. cyt., s. 117. Kolekcjonowano migdzy innymi trunki (na przyktad likiery)
i rozne gatunki czekolad.

40 M a n n, Czarodziejska géra, t. 1, s. 60.

4 Tamze.

142 Por. tamze.

4 Tamze.

144 Tamze, s. 57.

45 Tamze.

146 Tamze, s. 61.

¥ Tamze.

148 Tamze, s. 108.
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[,,Maria Mancini” — A.K.H.], wartych zaiste swej ceny”'*’ — pod koniec powie-
$ci nastgpuje pogodzenie dawnego i nowego porzadku, mityczne zamknigcie
cyklu przemian'>.

Hermetyczne asocjacje wywotuje eksponowanie w rozmowach o cygarach
kwestii popiotu i poréwnywanie go ze $niegiem, naprowadzajagce na mysl
o $mierci — motyw ten Tomasz Mann wykorzystal w opowiadaniu Smier¢
w Wenecji. Symbole $niegu i morza jako nieskonczonosci pojawiaja si¢ takze
w opisie drugiej marki cygar: ,,Nawet podbiegunowym podréznikom [wyrob
ten — A.K.H.] mégt by¢ pomocny w znoszeniu trudow, bo gdy si¢ go palito,
miato si¢ wrazenie, ze lezy si¢ na brzegu morza — i mozna byto wszystko
wytrzymac!”"!,

Chociaz relaksujace dziatanie tytoniu docenia wielu pacjentow odreago-
wujacych stres poprzez palenie, to wiaze si¢ ono réwniez z niekontrolowanymi
emocjami, jest ,,objawem afektacji”’'*2. Uwidacznia si¢ to przed pojedynkiem
Naphty z Settembrinim 1 samobojcza $miercig tego pierwszego: Naphta pali
papierosa, a Hans Castorp zastanawia sig, ,,czy mialby ochote pdjs$¢ za jego
przyktadem™'%, lecz tego nie robi.

,Maria Mancini” jest wszak nie tylko sanatoryjna czy dekadencka uzyw-
ka, ale takze symbolem $mierci i $cisle z nig zwiazanej mitosci, a ponadto —
dwuplciowosci'™. Aluzje do mitosci zawiera zardéwno nazwa produkowanych
przez firm¢ Hagdorn & S6hne'> cygar — imig i nazwisko ukochanej mtodego
krola Francji Ludwika XIV'3 — jak i stuzacy jako reklama namalowany przez
Pierre’a Mignarda w roku 1661 portret Marii Mancini o wyraznym zabar-
wieniu erotycznym, umieszczony po wewngtrznej stronie wieka skrzynki na

cygara'’.

149 Tamze, t. 2, s. 56.

150" Struktura wielu motywow powiesci oparta jest na schemacie powrotu badz kota (por.
Pakalski, dz. cyt.,s. 186). Do sanatorium powracaja Ktawdia i Joachim, zagubienie si¢ w $nie-
zycy i krazenie ,,w kétko” to rowniez symbol wejscia w czas mityczny.

51 M a n n, Czarodziejska gora, t. 2, s. 439.

12 Tamze, s. 434.

153 Tamze.

154 W skojarzeniu ,,Marii Mancini” z podwojna ptcia Bjorn Weyand doszukuje si¢ nawiazania
do biseksualnosci Manna (por. W ey an d, dz. cyt., s. 60), ktéra w Czarodziejskiej Gorze stanowi
sprawe drugorzedna. Obecny w powiesci motyw androgyna rozumiany jest przez badaczy nie tyle
jako model cztowieka doskonatego — ktéry pojawiat si¢ na przykltad w tworczosci niemieckich ro-
mantykow — ile (gldwnie) jako biograficznie uwarunkowana metafora wtasnych doswiadczen pisarza
w sferze seksualnosci-(por. Reidel-Schrewe,dz. cyt.,s. 147).

15 Por. Weyand,dz. cyt., s. 126n.

156 Tamze, s. 127.

157 Por. tamze, s. 128. Wbrew wyobrazeniu, jakie przedstawia emanujacy erotyka obraz Mi-
gnarda, Maria Mancini pozostawata z Ludwikiem XIV w zwigzku platonicznym.
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O ,,Marii Mancini” Castorp méwi zarowno jako o towarze, jak i kobiecie.
Z jego rozmowy z Behrensem dowiadujemy si¢ o niezwyktosci tego gatunku
cygar: kosztuje niewiele, ,,nic prawie, dziewigtnascie fenigow, ale ma aromat,
jaki si¢ rzadko zdarza u cygar w tej cenie”'*®. Majq one zenska nazwe, ,,meski”,
falliczny ksztatt!®® i wywoluja quasi-erotyczne emocje. Radca Behrens, ktory
pali ,,St. Felix Brasil”'®’, podobnie wypowiada si¢ o swoich cygarach, te jed-
nak stanowig antyteze ,,Marii Mancini”’, nosza m¢ska nazwe 1 — jak zauwaza
Weyand — powoduja trudnosci w interpretacji kwestii ptci i jej symboliki'®!.

W przywolanej tu rozmowie obaj mezczyzni uzywaja w odniesieniu do cy-
gara (w jezyku niemieckim jest to rzeczownik rodzaju zenskiego — ,,die Zigarre™)
okreslen odnoszacych si¢ do kobiety, nadajac mu gléwnie zeniskie cechy. Behrens
okresla je jako ,,brunatng pickno$¢”'®?, Castorp z kolei wyznaje, ze ma (ona!)
,,swoje humorki”'®3, Zenskie cechy cygara wymieniane w rozmowie nasuwaja
erotyczne skojarzenia: Castorp ,,wyjat[...] pi¢kna sztuke «Maria Mancini»”'*,
nastgpnie ,,nacisnat guzik kieszonkowej zapalniczki i kilkoma rozkosznymi
pociagnigeciami rozzarzyt swa stgpiong «Mari¢ Mancini»”'%. Behrens, pro-
ponujac Castorpowi ,,St. Felix Brasil”, tak zachwala swoja ,,die Zigarre”: ,,Umie
niezawodnie odpgdzac troski, piecze jak wdodka, zwlaszcza ku koncowi ma w so-
bie cos ognistego! Zalecam jednak pewng wstrzemiezliwo$¢ w obcowaniu, nie
mozna zapala¢ jednego od drugiego, bo to przechodzi sity me¢zczyzny™'%.

Druga wybrana przez Castorpa marka, ,,Riitlischwur”, réwniez ma zen-
skie cechy. Dowiadujemy sig, ze Castorp byt jej ,,rownie wierny, jak niegdy$
tamtej przyjaciodtce”?. Takze Behrens, wypowiadajac si¢ o cygarze,
postuguje si¢ antropomorfizacja: ,,Rasowe [...]. Posiada temperament, soczy-
sto$¢ 1 moc™'%8,

,»Meskos$¢” cygara i sposob palenia go przez Castorpa sugeruja posiadanie
przez bohatera powiesci cech zenskich; ujawniajg si¢ one w innych miejscach
powiesci'®: | Palit dlugie, szare, matowe cygaro; trzymat je nie w kaciku ust,
lecz w posrodku warg, tak ze nieco zwisato w dot; znajdowato si¢ dopiero

158 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 306.

139 Falliczne skojarzenia podsuwaty takze dwczesne reklamy (zob. W e y a n d, dz. cyt.,
s. 137).

160 Por. M a n n, Czarodziejska géra, t. 1,s. 307.

11 Por, Weyand,dz. cyt.,s. 135n.

12 M a n n, Czarodziejska gdra, t. 1, s. 306.

163 Tamze.

164 Tamze, s. 60.

195 Tamze, s. 61.

16 Tamze, s. 307.

167 Tamze, t. 2, s. 439.

18 Tamze, t. 1, s. 307.

169 Por. Pakalski,dz cyt.,s. 30.
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w pierwszym stadium palenia, to znaczy, ze ani razu nie strzasnat jeszcze po-
piotu z jego tepego konca”!™. Opisy cygar i wywolywanych przez nie emocji
maja charakter prozopopei, sg spersonifikowanymi schematami plci i plcio-
wosci, dos$¢ niejasno jednak sprecyzowane;.

Dodatkowo w rozmowie o cygarach wyptywa pewna kwestia spoteczna,
a mianowicie przedmiotowy sposéb mdéwienia o kobiecie i traktowanie jej jako
towaru. ,,Kobiece” cygaro wywotuje swego rodzaju fetyszyzm, obecny zaréw-
no w sferze seksualnej, jak i handlowej'”". Jak stusznie zauwaza Bjorn Weyden,
kiedy podczas wizyty u Behrensa Castorp wymienia si¢ z lekarzem cygarami,
zachowanie obu mezczyzn przypomina zamiang partnerek'’?: | Krecili w pal-
cach i ogladali ze znawstwem zamienione podarki, ktorych wysmukte
ciatla ze sko$nymi, réwno przebiegajacymi zebrami zwinigtych, tu
1 6wdzie lekko odstajacych lisci, z Z y t k a m i, ktore zdawaly si¢ pulsowac,
z drobnymi nieréwnos$ciami skory, z gra $wiatet na plaszczyznach i krawe-
dziach, mialy w sobie co§z zywej, organicznej istoty”'”.

We fragmencie tym wazniejsze jednak wydaje si¢ powigzanie antropomor-
fizacji rzeczy z motywem wanitatywnym. Slownictwo uzyte w opisie, motyw
zebra (kosci) nawigzuja — jak zauwaza Weyand — do kulturowych obrazow
$mierci'”*. Personifikacja, a $cislej prozopopeja (czyli nazywanie i traktowa-
nie rzeczy martwych jako zywych'”) antropomorfizuje rzecz, Tomasz Mann
jednak w tego typu wypowiedzi wprowadza kontrapunkt i tylez barokowo,
co ironicznie zestawia ,,zywe” cygaro z ,,martwym’: ,, Takie cygaro zyje! Po
prostu oddycha! Pewnego razu w domu wpadto mi na mysl schowaé¢ «Marig
Mancini» do szczelnie zamknigtego blaszanego pudetka, aby jg uchroni¢ od
wilgoci. Czy pan uwierzy, ze umarta! Zgingta, umarta w przeciagu tygodnia.
Znalaztem w pudetku wyschnigte zwtoki”!’® — mowi Castorp.

W dywagacjach o cygarze meski aspekt wspotwystepuje z zenskim, an-
tropomorfizacja tego przedmiotu stwarza symbol o podwojnym znaczeniu,
w ktorym motyw Zzycia i Smierci oraz obie ptci w androgynicznej zgodzie
odstaniajg ukryta, hermetyczng zasad¢ wspotistnienia przeciwienstw.

10 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 305.

' Na temat znaczenia fetyszu wypowiadali si¢ migdzy innymi Karl Marx i Sigmund Freud
(por. Weyand, dz. cyt., s. 140-143). Z punktu widzenia interpretacji przedmiotow bardziej intere-
sujace wydaje si¢ podejscie Freuda, przedstawione w pierwszej z Trzech rozpraw z teorii seksualnej,
w ktorej wspomniat on takze o zjawisku hermafrodytyzmu (por. F r e u d, Trzy rozprawy z teorii
seksualnej, s. 50).

1”2 Weyand zauwaza, ze zamiana taka stanowita akceptowalne w kulturze zachowanie mez-
czyzn (por. W e y and, dz. cyt., s. 133n.).

'3 M ann, Czarodziejska gora, t. 1, s. 307.

1" Por. Weyand,dz. cyt., s. 130.

15 Por. tamze, s. 142.

16 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 307.
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MOTYWY ANDROGYNICZE

Jednym z symboli europejskiej alchemii jest hermafrodyta, posta¢ w petni
meska, a zarazem w pelni zenska, reprezentujaca — wedlug Hansa-Wernera
Schiitta — ,,paradoksalng wielo$¢ w jednosci”'”’. Hermafrodyta, jako cztowiek
doskonaty, w ktorym wspotistnieja pierwiastek meski i pierwiastek zenski,
to synonim kamienia filozoficznego, symbol przezwyci¢zenia biegunowosci
1 zjednoczenia przeciwienstw przy zachowaniu ich niezaleznosci. W drugie;j
mitosnej rozmowie z Ktawdig Chauchat po jej powrocie w towarzystwie Pe-
eperkorna Hans Castorp probuje wyjasnié¢, czym jest alchemia, oraz powiazaé
ja z mitoscia 1 $miercig. W wyniku ,,alchemiczno-hermetycznej pedagogiki,
transsubstancjacji ku formom wyzszym”'”® dokonuje si¢ wzniesienie ku do-
skonatos$ci, wiodace do celu przez $Smier¢ i mitos¢ — sity opozycyjne i nieroz-
faczne. Castorp, w swoim przekonaniu predestynowany do mitosci, wyznaje,
ze od dawna zyje ,,na przyjacielskiej stopie z chorobg i $miercig”!”.

Alchemia bohaterowi powiesci na poczatku stereotypowo kojarzy si¢
z produkcja zlota, kamieniem filozoficznym i ,,aurum potabile”'®’. Wiedzy
o niej dostarcza mu Leo Naphta: ,,A mowiac nieco bardziej uczenie, jest to
oczyszczanie, przeksztatcanie i uszlachetnianie materii, jej transsubstancjacja,
zamienianie na wyzsze postacie, a wigc potggowanie; lapis philosophorum,
mesko-kobiecy produkt siarki i rteci, res bina,ta dwuplciowa prima
materia, nie byla niczym wigcej, ale tez niczym mniej niz zasada potggo-
wania rzeczy '8,

Owa zasada potggowania, o ktérej méwi Naphta, staje si¢ tu pojeciem
dwuznacznym: jest synonimem rozwoju duchowego i me¢skiej potencji. Takze
sam proces duchowego rozwoju alchemika byt paradoksalny Jako gnostyk
wierzyl on co prawda w $wiat poza tym $wiatem, ale tego Swiata nie chciat
opusci¢. Podobnie mysleli hermetycy — proponowali uwolnienie od $wiata,
lecz w ramach §wiata'®2. W procesie alchemicznym dochodzito do integracji
przeciwienstw, ktdre jako bieguny si¢ wykluczaly, ale —jak pisze Hans-Werner
Schiitt — nie mogty si¢ dialektycznie znies¢, poniewaz kazde z nich byto inte-

gralng catoscia'®.

" HW. S ¢ hiitt, Auf der Suche nach dem Stein der Weisen. Die Geschichte der Alchemie,
C.H. Beck, Miinchen 2000, s. 375.

" M ann, Czarodziejska gora, t. 2, s. 306.

17 Tamze.

180 Tamze, s. 200.

181 Tamze, s. 201.

82 Por, Schiitt, dz. cyt., s. 542.

183 Por. tamze, s. 374.
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Wiedza alchemiczna wywarta wptyw na Tomasza Manna migdzy innymi
za posrednictwem dziet Johanna Wolfganga Goethego, ktory antytetycznosc,
wspotistnienie przeciwienstw traktowat jako zasade, na ktorej oparta jest rze-
czywistos¢ 1 doskonatos¢. Goethe inspirowat si¢ pismami alchemicznymi,
a gldwna zasad¢ hermetyki, coincidentia oppositorum, przeniést do jezyka
poetyckiego, czgsto wykorzystujac w swoich utworach oksymorony i antyte-
zy. Nowego znaczenia nabrata alchemia w psychoanalizie Sigmunda Freuda,
zwlaszcza w pismach jego ucznidw: Carla Gustava Junga, ktory porownywat
proces alchemiczny do samopoznania, wigzac go z procesem wewngtrznego
doskonalenia, opartego na pogodzeniu przeciwienstw, oraz Herberta Silberera,
autora Probleme der Mystik und ihrer Symbolik'3* [,,Problemy mistyki i jej
symboliki”].

Czarodziejska gora, napisana w konwencji powiesci o rozwoju (niem. Bil-
dungsroman), ukazywata alchemiczny proces sublimacji, odrodzenia poprzez
mitos$¢ 1 Smier¢. Wspotistniejace w tym utworze (i w zyciu bohatera) przeci-
wienstwa — by wymieni¢ najwazniejsze: zycie i Smier¢, mezczyzne 1 kobiete,
czas 1 wiecznos$¢ — nie znosza si¢ dialektycznie, ale wspotistnieja. Podobnie
dzieje si¢ w procesie alchemicznym, ktéremu przyswieca cel przekraczania
granic immanencji i jednoczesnego w niej trwania. Alchemiczny proces ilu-
struje relacja Hansa Castorpa z Ktawdia Chauchat oraz historia legendarnego
olowka, ktory t¢ mitos¢ symbolizuje i mimo swego materialnego charakteru
jest silnie powiazany z alchemicznym poj¢ciem hermafrodyty.

W rozdziale ,,Szatan robi niegodne propozycje” opisany zostat sen bohatera,
w ktorym na podworzu szkolnym prosi on Ktawdi¢ o pozyczenie otowka: ,,Po-
data mu do potowy wypisany juz, czerwono polakierowany otoéwek w srebrnej
pochewce, a kiedy powiedziata mitym i trochg zachrypnigtym gtosem, aby po
lekcji koniecznie go zwroécit, kiedy spojrzata nan swoimi waskimi, szaroniebie-
skozielonymi oczami znad szerokich kosci policzkowych — gwaltownie ocknat
si¢ ze snu, bo nareszcie uswiadomit sobie i koniecznie chciat utrwali¢ w pa-
migci, co 1 kogo mu Madame Chauchat whasciwie przypomina”'®*. Ujawnione
we $nie podobienstwo Ktawdii do szkolnego kolegi Castorpa wywoluje szereg
zdarzen 1 prowadzi do utozsamienia obu postaci i dwu oldwkdéw. Z retrospek-
tywnej relacji dowiadujemy si¢ bowiem, ze 6w kolega, Przybystaw Hippe,
posiadat wczeséniej podobny przedmiot: ,,posrebrzany crayon z obraczka, ktora
trzeba bylto pociagna¢ w gore, azeby z metalowej ostony wyrdst czerwono
polakierowany otowek”'*¢. (Przypomnijmy, ze kolor czerwony i symbolika
wzrastania pojawiaja si¢ rOwniez w opisie opakowania termometru). Sita tego

18 Zob. H. Silberer, Probleme der Mystik und ihrer Symbolik, Hugo Heller, Wien 1914.
185 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1,s. 111n.
186 Tamze, s. 149.
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wspomnienia kumuluje w narracji skupionej na gestach skrytej namigtnosci,
jaka Castorp darzyl Hippego, zasugerowanej w scenie, gdy ten ostatni obja-
$nial mechanizm dziatania oldwka, a ,,ich pochylone glowy zblizyty si¢ do
siebie”'®’. Castorp traktuje otdéwek Hippego, a pozniej takze otowek Ktawdii,
jako fetysz, pamiatke i symbol mtodzienczej fascynacji. Po Freudowsku rzecz
ujmujac, przedmiot ten zastgpuje (niedostepny) obiekt mitosci: ,,Odwazyt si¢
nawet zaostrzy¢ troche otowek, posypaly si¢ czerwone ostruzyny, a trzy czy
cztery z nich przechowywat pozniej przez caty rok w wewnetrznej szufladzie
swego pulpitu”'®8. Widrki te stanowig inna, pochodna wersje otowka-fetysza.
,,(dzie si¢ podziaty te struzyny? — zastanawia si¢ Castorp — Pulpit jest w domu
wuja Tienappla, na strychu. Musza by¢ jeszcze w wewnetrznej szufladce z tytu
z lewej strony”'®. Ostruzyny pehity funkcje fetysza tylko w chwili, gdy Ca-
storp zdecydowat si¢ je zachowac, funkcje t¢ jednak utracily, poniewaz pdzniej
nigdy ich ze schowka nie wyjmowat'’.

Sceneria snu sprzyja zatarciu granic mi¢dzy ludzmi a przedmiotami. Opi-
sowi korzystania przez Castorpa z oldwka nalezacego do kolegi odpowiada
scena rysowania swinek z Ktawdia Chauchat w rozdziale ,,Noc Walpurgi”'*'.
Dariusz Pakalski podkresla symboliczna wymowe rysowania swinki jako obrazu
moralnego upadku, do jakiego dochodzi w karnawatowa noc, nieprzypadkowo
nawiazujaca do ludowej tradycji zwigzanej z nocg sw. Walpurgi (z 30 kwietnia
na 1 maja), czasem sabatdw czarownic i tryumfu szatana — noca, kiedy Faust
poznaje kolejng odstong zta'*2.

Sytuacje ukazane w obu przywolanych wyzej scenach wiaza si¢ z ekscy-
tacja bohatera. Z pierwszej z nich dowiadujemy si¢, ze Hans Castorp ,,nigdy
w zyciu [...] nie byl szczgsliwszy niz podczas tej godziny rysunkow, kiedy
rysowal otowkiem Przybystawa Hippego™'®* i cieszyt si¢ ,,mysla, ze pozniej
wreczy go znowu wiascicielowi”'?. Dla Castorpa otdwek szkolnego kolegi
1 otowek Klawdii — mimo obiektywnej niedorzecznosci tego przekonania — sa
tym samym otowkiem. ,,Juz jako dziecko pozyczylem sobie nierozsadnie od
ciebie otéwek, podobnie jak tu, w zapusty”'® — méwi do Ktawdii. Jedno-
czesnie oba przedmioty nie sg tozsame, widoczna jest roznica migdzy nimi:

187 Tamze.

18 Tamze, s. 150n.

189 Tamze, s. 150.

190 Por, tamze.

1 Por. tamze, s. 403-407.

92 Por. IW. G o e the, Faust. Tragedii czes¢ pierwsza i druga, thum. A. Lam, Oficyna Wydaw-
nicza ASPRA-JR, Warszawa 2019, s. 99-109.

193 M a n n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 150.

194 Tamze.

195 Tamze, t. 2, s. 306.
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,poprzedni otowek, byt daleko solidniejszy”'*°, srebrny crayon Ktawdii jest
bowiem ,,malenki, [...] cienki i kruchy, taki sobie drobiazg galanteryjny, nie-
zbyt zdatny do powazniejszego uzytku”'"’.

Ursula Reidel-Schrewe zwraca uwage na sygnalizowana w powiesci kru-
chos¢ otowka i termometru!®®. Stowa Hippego, ktore wypowiedzial, pozy-
czajac Castorpowi otowek: ,,Ale go nie ztam™', w polskim przektadzie sg
wprawdzie dwuznaczne, ale w oryginale (,,Aber mach ihn nicht entzwei’?%)
— zawierajg dodatkowe ostrzezenie przed (mitycznym? pierwotnym?) podzia-
tem, co Reidel-Schrewe nie bez racji uznaje za strach przed zniszczeniem
androgynicznej jednosci®!.

Watek hermafrodyty rozwija si¢ rownolegle na planie ,,ludzkim”. Kiedy
Hans Castorp ujrzy po raz pierwszy Ktawdi¢ Chauchat, w jej nieco meskich
rysach twarzy, koscistym ciele, w mocno zarysowanych kosciach policzko-
wych dostrzeze cechy Przybystawa Hippego.

Mtodziencza mito$¢ do szkolnego kolegi przeradza si¢ w namigtnos¢ zy-
wiong do Rosjanki; przeciwienstwa i osoby tacza si¢ w symbolu otdwka?®.
Utozsamieniu Przybystawa Hippego z Ktawdia sprzyja konwencja snu, ktory
podobnie jak myslenie alchemiczne dopuszcza niemozliwe, transgresje i zjed-
noczenie przeciwienstw.

Alchemicznemu wywodowi towarzyszy dialektyka zycia i $mierci, a otow-
ki: 6w ongis$ pozyczony od Hippego i ten od Ktawdii, w procesie hermetycznym
1w antytetycznej rzeczywistosci snu staja si¢ jednym. Watek mitosci i Smierci
oraz watek powrotu i tym razem sa nierozlaczne: ,,A nierozsadna mitos¢ ma
w sobie cos z geniuszu, bo $mier¢, jak wiesz, jest pierwiastkiem genialnym,
res bina albo lapis philosophorum, i jest takze pierwiastkiem wychowawczym,
bo mitos¢ $mierci wiedzie do mitosci zycia i ludzi”*®.

OBRAZ JAK ZYWY?

Ciato Ktawdii Chauchat, bgdace dla Castorpa przedmiotem pozadania, ma
odpowiedniki w obrazie namalowanym przez radc¢ Behrensa oraz w diapo-

19 Tamze, t. 1, s. 334.

7 Tamze.

% Por.Reidel-Schrewe,dz cyt.,s. 153.

19 M an n, Czarodziejska gora, t. 1, s. 149.

20 T enze, Der Zauberberg, s. 588.

2 Por.Reidel-Schrewe,dz cyt.,s. 153.

202 Na interesujace kwestie dotyczace thumaczenia tego fragmentu wskazuje Dariusz Pakalski
(por. Pakalski,dz. cyt.,s. 28).

203 M a n n, Czarodziejska gora, t. 2, s. 306.
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zytywie, ptytce podarowanej Castorpowi w karnawatowa noc, jedyna, jaka on
i Rosjanka spedzili razem. Oba wizerunki pozostajag w sprzecznosci z obiek-
tem, ktory przedstawiaja: pierwszy z naturalistyczng wiernoscig oddaje uroki
ciata Ktawdii, drugi ukazuje jej ,,wnetrze” za pomocg techniki optycznej. Hans
Castorp traktuje oba jako fetysze, ulega ich iluzorycznosci, a jednoczesnie
broni si¢ przed nia.

Obraz Behrensa ukazuje ,,biatos¢ [...] delikatnego, ale nie chudego biu-
stu”?™, odtwarza ciato z drobiazgowa, medyczng precyzja, dziatajac jednak na
zmysty: ,,Mozna sobie byto wyobraza¢, ze czuje si¢ perspiracj¢, niewidoczny
opar tego zyjacego organizmu, i ze gdyby czyjes usta do niego przywarty, nie
poczutyby zapachu farby i pokostu, lecz zapach zywego ludzkiego ciata™®.
Jednoczesnie iluzja ta zostaje (pozornie!) zdemaskowana.

Druga iluzj¢ zywego ciata stwarza szklana ptytka rentgenowska przedsta-
wiajaca ,,wnetrze” Ktawdii, pozostawiona Castropowi na pamiatke. ,,Szklany
upominek zapakowany w koperte?? traktowat on jako ,,fant”*"’, nosit w kie-
szonce na piersi i,,wyciagat z pugilaresu ilekro¢ wspominat Ktawdig. Atrak-
cyjnosci kobiecego ciata towarzyszy symbolika §mierci, a oksymoroniczne
okreslenie ,,upiornie migkkich” ksztatltéw przypomina erotyczno-tanatyczna
retoryke barokowa: ,,Tym razem nie byly to brazowawo-czerwone wiorki,
lecz szklana ptytka w cienkiej ramce, ktdra trzeba bylo trzymac pod $wiatto,
by coskolwiek w niej rozpoznaé — a wtedy ukazywat si¢ wewnetrzny portret
Ktawdii, bez twarzy wprawdzie, z cienkimi k o § ¢ m1i i wszystkimi organami
klatki piersiowej, otoczonymi bladoi upiornie mi¢kkimi ksztaltami
jej ciata...”?®, Podobizna ukazujaca ciato bez glowy to przyktad jego reifikacji,
przyktad iluzji obecnosci, podwojnego sposobu istnienia zdjgcia: ukrytego
1 jawnego, zaleznego od padania swiatta. Motywowi kosciotrupa, takze na-
wiazujacemu do sredniowiecznych i barokowych wizji $mierci, odpowiada
kontrapunkt alegorii milosnej, symbolika serca i ciata: ,,Jesli si¢ jq [ptytke —
A.K.H.] trzymato réwnolegle z ziemia, byta czarna, lustrzana i nieprzejrzysta,
ale podniesiona pod §wiatto, rozjasniata si¢ i ukazywala rzeczy ludzkie:
przezroczysty obraz ludzkiego ciata, zebra, ksztalt serca, tuk przepony brzusz-
nej i miechy ptuc, a ponadto obojczyki i kosci gérnego ramienia, a wszystko to
objete niby bladymi oparami-—owym migsem, ktéorego Hans Castorp
[...] tak nierozsadnie zakosztowal!°.

204 Tamze, t. 1, s. 313.
205 Tamze.

206 Tamze, t. 2, s. 10.
207 Tamze.

208 Tamze, s. 58.

209 Tamze, s. 10.

210 Tamze, s. 58.
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Szklany diapozytyw szkieletu Kltawdii ma w sobie co$ diabolicznego
1 okultystycznego, co ujawnia si¢ w trakcie seansu spirytystycznego u dok-
tora Krokowskiego z udziatem medium Ellen Brandt. Castorp zauwaza, ze
pozostawiona w pokoju ptytka znalazla si¢ nagle na jego kolanach?''. Wedtug
Erwina Koppena Mann opisuje tu okultystyczne zjawisko telekinezy. Poglad
wydaje si¢ stuszny, bo zdjgcia rentgenowskie uchodzity w tamtych czasach
nie tylko za mitosne fetysze, ale i za rezultat diabelskich sztuczek?'?. Podobne
skojarzenia z magia i alchemia wywotywaly zreszta wspomniane wczesniej
fotografie.

Kruchos$¢ 1 przemijalnos$¢ (niepotrzebnych, niezwyktych) rzeczy, jakie
oglada Hans Castorp w dziecinstwie, taczy si¢ w powiesci z pdzniejszymi
doswiadczeniami bohatera w ,,Berghofie”, gdzie nie przedmioty przemija-
ja, lecz ludzie, a ich ciata juz za zycia, tym bardziej za$ po $mierci, ulegaja
reifikacji. Paralele miedzy rzecza a cztowiekiem — uzyskiwane czy to przez
poréwnanie cztowieka do mechanizmu, czy to przez antropomorfizacj¢ rzeczy,
prozopopej¢ — wskazuja na antytetyczny charakter ludzi i przedmiotdéw oraz
na doskonatos¢ i zarazem niedoskonalo$¢ jednych i drugich.

Przedmioty ozywaja i przenikaja do wewngtrznego $wiata bohatera, ich
przywolanie niweluje podziat na przesztos¢ i terazniejszos¢. Sa one czgscia
osobistej historii Castorpa, terapeutycznym wsparciem w traumatycznej te-
razniejszosci, a rejestracja wrazen zmystowych z nimi zwiazanych dostarcza
mu dowoddw na trwanie 1 do§wiadczanie wlasnego zycia skonfrontowanego
z chorobg i Smiercig oraz pozwala ujrze¢ je w szerszym kontekscie.

Rzeczy wchodza w sktad tekstury powiesciowej opartej na powtarzajacych
si¢ lejtmotywach 1 kontrapunktach, grupujacych si¢ w totalny antytetyczny
system. Antytezy te mozna zestawi¢ z Schopenhauerowskimi pojeciami woli
1 wyobrazenia, Nietzscheanska opozycja dionizyjski—apollinski oraz z Id i Ego
w koncepcji Freuda?'?.

Zbior przedmiotdow o réznej wartosci 1 przeznaczeniu opisanych w drugim
rozdziale powiesci koreluje z wizja Swiata ztozonego z paradoksow i sprzecz-
nosci. Pozorny batagan w szafie dziadka Castorpa ilustruje roznorodno$¢ §wia-
ta. Rzeczy to czesci ontologicznego fundamentu powiesci, jakim na wielu jej
plaszczyznach jest antytetyczna prawidlowos$é, coincidentia oppositorum?'*

211 Por. tamze, t. 2, s. 388.

22 Por. Ko ppen,dz. cyt,s. 132.
2 Por. Kurzke, dz. cyt., s. 108.
24 Por. Mayer,dz. cyt, s. 241.
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znana w alchemii, hermetyce i w retoryce barokowej. Czarodziejska gora to
»powies¢ o chorych i o chorobie, o zdrowiu fizycznym i duchowym, o zyciu
i $Smierci”?!5, faczaca ewidentnie ,,dwa bieguny”*'°. Pogodzone przeciwienstwa
— zycie—$mier¢, kobieta—me¢zczyzna, choroba—zdrowie — pozwalaja dostrzec
podwojny sens i paradoks wszystkiego, obraz ztozony ze zharmonizowanych,
ale roztacznych przeciwienstw.
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Przedmioty (nie)codziennego uzytku w ,,Czarodziejskiej gorze” Tomasza Manna
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Artykut omawia sposoby przedstawiania i interpretacji przedmiotéow codzien-
nego uzytku w powiesci Tomasza Manna Czarodziejska gora (1924). Laczac
metody takie, jak psychoanaliza i podejscie kulturoznawcze oraz wychodzac
z zatozenia, ze cecha struktury powiesci jest polaryzacja $wiata, mozna ukazac
role, jaka pelnia przedmioty w konstrukcji powiesci. Rzeczy takie, jak: termo-
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metr, cygaro, model barometru, zegarek, obraz rentgenowski i fotografia oraz
mechaniczny Turek, a takze ludzkie ciato ujg¢te jako maszyna maja podwojne
znaczenie, wskazuja bowiem nie tylko na tresci ukryte w podswiadomosci
bohaterow, ale przede wszystkim na polaryzacj¢ $wiata tekstowego, bedaca
gtowna zasadg konstrukcyjna powiesci, nawiazujaca do wiedzy hermetycznej
oraz alchemii.
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This article discusses the ways in which Thomas Mann depicts and interprets
everyday objects in his novel The Magic Mountain (1924). By combining meth-
ods, such as psychoanalysis and material cultural studies approach, and also on
the assumption that the polarization of the textual world is inherent in the struc-
ture of the novel, it is possible to show the role of things in the construction of
the novel. Everyday objects, such as a thermometer, a cigar, a model barometer,
a watch, an X-ray image and a photograph, a mechanical Turk, as well as the
human body conceived of as a machine, have a double meaning and indicate
not only the content hidden in the unconscious of the characters, but also the
polarization of the textual world, which is the main construction principle of
the novel and alludes to the ancient hermetic knowledge and alchemy.
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