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Grzegorz JEDREK

MULTIMEDIA, KOD I INTERFEJSY KULTUROWE
W POEZJI CYBERNETYCZNEJ
Wybrane wnioski z badan
nad dziataniami kolektywu Rozdzielczo$¢ Chleba

Literaturoznawstwo nie powinno odgradzac¢ literatury od innych sztuk ani postu-
giwac¢ sie potsrodkami takimi, jak idea korespondencji sztuk, czy tez probowaé
zawlaszczy¢ innego typu doswiadczenia za pomocq pojecia tekstu kultury. Wiele
zmyslow to wiele mediow, a tekst — z jego pojeciami i znaczeniami — nie moze
wszechogarnia¢ jezykowego doswiadczenia swiata. Wprawdzie pojecia transformu-
Jja nasze myslenie, ale wlasnie wrazenia zmystowe fqczq te pojecia ze Swiatem.

W roku 2018 rozpadt si¢ polski kolektyw twdrczy Rozdzielczo$¢ Chleba,
ktéry miat ambicj¢ potaczy¢ literatur¢ z nowymi mediami i jezyk poetycki
z jezykami programowania. Najpierw poprzez indywidualne starania poszcze-
gbInych tworcow, a nastgpnie — od roku 2011 — jako kolektyw, grupa ta podej-
mowata proby poszerzenia zakresu naszego rozumienia literatury.

Cho¢ istnienie Rozdzielczosci Chleba byto efemeryczne, to jednak wptyw
tego kolektywu na literature polska nie powinien by¢ pomijany. Ci artysci-
-eksperymentatorzy dostarczyli nam bogatego materiatu, pozwalajacego my-
$le¢ o literaturze jako zjawisku wielozmystowym, a wigc multimedialnym'. Od-
stonili i podwazyli tez wiele dogmatow dotyczacych warstwy technologiczne;j
dzieta, wskazujac tym samym na zaleznos¢ miedzy technologiami takimi, jak
pismo, druk czy cyfrowe przetwarzanie danych a twdrczoscia artystyczna.

Ambicja tego artykulu jest zobrazowanie trzech tez, ktére wynikaja z ba-
dan nad Rozdzielczoscia Chleba, a ktore pozwalaja lepiej zrozumie¢ literature
cyfrowa, a takze szerzej — mozliwe relacje migdzy sztukq a mediami: (1) Media
maja charakter zmystowy, a multimedia dostarczaja doswiadczen wielozmysto-
wych. Poniewaz prace poetdw cybernetycznych maja charakter multimedialny
i jest to Swiadomy wybor tej grupy tworcow, nalezy zatozy¢, ze probuja oni
uspdjni¢ doswiadczenie jezykowe z réznorakimi doswiadczeniami zmystowy-
mi, ktdre sa rejestrowane, wytwarzane, przetwarzane i przechowywane przez
maszyny. W analizowaniu i interpretacji tego typu prac moze pomoc koncepcja
minimalnych jednostek znaczenia (m.j.z.) Jacques’a Donguy’ego. (2) Jezyki

! Zob. strona internetowa ,,Rozdzielczos¢ chleba (RIP)”, https://rozdzielchleb.pl/category/ka-
talog/.
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mediéw (w tym multimedialny i intermedialny), jezyk programowania i jg-
zyk naturalny to trzy rodzaje doswiadczenia jgzykowego obecnego w nowych
mediach, a w szczegdlnosci w jezykowej sztuce nowych medidw, jaka jest
literatura elektroniczna. Wobec takiej roznorodnosci potrzebne sg kolektywne
badania humanistyczne, ktére uwzglednig te trzy rodzaje doswiadczenia oraz
ich zwiazki. Potrzebne sa takze pojecia, ktore pozwola odnalez¢ zasadnicze
powiazania oraz nieusuwalne réznice migdzy tymi trzema porzadkami jezyko-
wymi. (3) Interfejsy, operacje na danych i dane to trzy warstwy dziela literatury
elektronicznej. Wyrazone w tym stwierdzeniu potaczenie odkry¢ Lva Mano-
vicha i Romana Ingardena, fenomenologiczne i semiotyczne jednoczesnie po-
dejscie do dziet tego gatunku jest niezbedne, by rozrdznic porzadki, w ktorych
bedziemy je interpretowaé. Przy czym — jak wskazuje Leszek Onak — operacje
na danych moga by¢ wykonywane zaréwno na interfejsach juz istniejacych
(w literaturze frontendu), jak i wytworzonych (w literaturze backendu). Ujecie
takie pozwala na wykorzystanie — przez analogi¢ — dotychczasowych technik
interpretacyjnych w odniesieniu do literatury elektroniczne;.

Warto w tym miejscu dodac kilka zastrzezen. Po pierwsze, niniejsza praca
ma charakter teoretyczny. Celem artykutu nie jest prezentacja samej tworczo-
sci kolektywu Rozdzielczos¢ Chleba. Czytelnik ma tu raczej okazj¢ zapoznad
si¢ z wnioskami wywiedzionymi z wczesniejszych badan nad utworami tego
rodzaju 1 przeprowadzonymi w innych pracach obserwacjami 1 interpretacja-
mi. Gdyby podejs¢ do omawianego zagadnienia inaczej, calos¢ tekstu miataby
objetos¢ pracy doktorskiej. Po drugie, w dowodzeniu tez stosowana jest zasada
koherencji. Czgsto wybieram marginesowe stwierdzenia innych badaczy, be-
dace niejako produktem ubocznym ich wtasnych wywodow. Pokazuje w ten
sposob miejsca, gdzie moje trzy spostrzezenia sa spojne z cudzym mysleniem
o mediach, sztuce lub literaturze badZ stanowia jego logiczne przedtuzenie. Po
trzecie (co wynika z drugiego), moj tekst — jak kod programisty — ztozony jest
w duzej mierze z fragmentdw kodu cudzego (przy zachowaniu pelnego szacunku
dla praw autorskich). Nie postrzegam swojej pracy jako odtworczej dlatego, ze
duzo cytuj¢. Uwazam, Ze jej autorski charakter sytuuje si¢ na poziomie remiksu
lub lepiej — rekonfiguracji dotychczasowej odkryé. W tym sensie przedktadam
kolektywno$¢ nad zbedng w ,,popychaniu” badan do przodu oryginalnosc. Po
czwarte, co jest dalszym rozwinigciem takiego podejscia, niemalze nie komentujg
niektorych cytatéw, komentarze bowiem rozmytyby tylko dowodzenie traftnosci
trzech gtoéwnych spostrzezen przedstawionych na poczatku artykutu. Zaktadam,
ze czytelnik sam odnajdzie takie powiazania migdzy cytatami, jak cho¢by no-
toryczne odwotywanie si¢ do czesci ciala, ktére wzmacnia moje stwierdzenie
o wielozmystowym, a nie tylko wielotechnicznym charakterze multimediow.

Czy takie podejscie jest nowatorskie? Czy tezy sa odkrywcze? Bynajmnie;.
Maja one jedynie na celu zwrdci¢ uwage na te aspekty mediow, sztuki i litera-
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tury, ktdére nie zostaty dobrze wyartykulowane lub traktowane byly margine-
sowo w dotychczasowych rozwazaniach.

WIELE MEDIOW, WIELE ZMYSLOW

O reakcjach na wystapienia Rozdzielczosci Chleba — wyrazajacych miesza-
ne uczucia lub niezrozumienie — twdrcy tej grupy wypowiadali si¢ na tamach
,» Lygodnika Powszechnego” w reportazu Matgorzaty Niemczynskiej Poetyckie
roboty: ,.— Moze to kwestia przyzwyczajen srodowiska literackiego — zasta-
nawia si¢ Podgorni. — Trudno po prostu zapoznac si¢ z czyms bez zadawania
pytan, sprobowac tego doswiadczy¢™™. ,,— To troch¢ konsekwencja tego, ze
nazwaliSmy si¢ na poczatku poetami cybernetycznymi — zauwaza Puldzian.
— Teraz jestesmy juz robotami wielofunkcyjnymi, dziatamy multimedialnie,
ale tamto si¢ za nami ciagnie’™. ,,Daza [cztonkowie kolektywu — G.J.] do
stworzenia takich utwordw cyfrowych, ktére beda dziata¢ bez zadnych pytan.
Strzat migdzy oczy, po prostu™.

Wazne jest w tym kontekscie stowo ,,doswiadczy¢”, ktorym postuguje si¢
Lukasz Podgodrni. Nasza wrazliwos$¢ to wrazliwo$¢ zmystowa. Wspotczesne
technologie niemalze bombarduja nas nowymi wrazeniami zmystowymi. Me-
dia oddziatuja na nasza wrazliwos¢ poprzez jeden lub kilka zmystéw. Podlega-
my silnym, niemalze hipnotycznym procesom. Odczut to na pewno kazdy, kto
cho¢by na kilkanascie minut stracit kontrole nad przegladaniem sieci.

Artysci nie boja si¢ napasci mediow na nasze zmysly, lecz — jak Rozdziel-
czo$¢ Chleba — daza do tworzenia nowych doswiadczen, testowania granic,
a co za tym idzie, takze do poszukiwania nowych wrazen zmystowych, ktore
moga sta¢ si¢ budulcem ich dziet. Media za$ tych nowych wrazen im do-
starczaja. Dlatego wlasnie klasyczny teoretyk mediow, Marshall McLuhan
poktadal ogromne nadzieje w artystach, wierzac, ze ich praca zdolna bedzie
przeciwstawic si¢ hipnotycznemu dzialaniu nowych technologii: ,,Artysta po-
trafi skorygowaé wspotzaleznosci migdzy zmystami, nim zadane przez nowa
technike¢ uderzenie sparalizuje swiadome dzialanie, nim czlowiek popadnie
w odregtwienie 1 zacznie reagowaé podswiadomie™.

Nie musimy wierzy¢ w skutecznos$¢ podanego przez McLuhana remedium,
by zatozy¢, ze nie pomylit si¢ on co do diagnozy: bombardowani nieustannie
powiadomieniami z naszych telefonéw, otoczeni przez cyfrowo przesytane

2 M.J.Niemczynska, Poetyckie roboty, ,,Tygodnik Powszechny” 2015, nr 15, s. 63.

> Tamze.

4 Tamze.

> M. M c Luhan, Przekazniki, czyli przediuzenie czlowieka, w: tenze, Wybor pism, thum. K. Ja-
kubowicz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 76.
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dzwigki, poswigcajac wiele godzin na dotykanie klawiatur, ekrandéw i gla-
dzikow, ogladajac filmy i czytajac cyfrowe wydania gazet, traktujemy ten
zmasowany atak na nasze do$wiadczenia zmystowe jako tlo naszego zycia
— uciazliwe, ale konieczne. Media ukrywaja si¢ przed nami, a jednoczesnie
prébuja ,,po cichu” zaposredniczy¢ jak najwigcej naszych doswiadczen.

Nie jest to zjawisko catkiem nowe. Pomyslmy chocby o ksiazce: techno-
logia ta dyskretnie zbudowata kulture tak ekskluzywna, ze uczestnicy obie-
gu literackiego przestali zauwaza¢ wymogi, ktére narzucito im to medium.
W ksigzce opowies¢, zamiast snuc si¢ i opiera¢ na powtdrzeniach, jak w ora-
turze, musi mie¢ jasny podziat na rozdzialy. Wiersz nie musi brzmie¢, jesli
nie jest przeznaczony do recytacji, bo wystarczy, ze bedzie dobrze wygladat
w druku. Obieg literacki, ztozony z krytykéw, drukarni, ksiggarni, redakcji
1 czytelnikdw z duza niechgcia podchodzi do wszystkiego, co wykracza poza
kanony wyznaczone przez technologi¢ druku.

Nic tez dziwnego, ze szokiem jest dla 0osob egzystujacych w tym obiegu
sposdb na spotkanie literackie proponowany przez Rozdzielczos¢ Chleba:

— Leszek robi wizualizacje, ja robi¢ muzyke, Puldzian jest frontmanem — opowiada
Podgorni. — Przez jaki$ czas przygotowywalismy po prostu taki zwykty wystep:
siedzimy przed komputerami, pokazuja si¢ rzeczy na ekranie, sa dzwigki.

— Ale postanowiliSmy wprowadzi¢ trochg performance’u — ozywia si¢ Onak. —
Mamy maszyny do dymu i lasery. Robimy show. Chcemy troch¢ zamazaé granice
migdzy gatunkami. I to si¢ na pewno udaje: po wystgpach zazwyczaj musza zebra-
nym thumaczy¢, co to takiego wtasciwie bylo. A woleliby nie. Czasem ironicznie
zapowiedza kolejne show jako ,,pokaz sztucznych ogni, algorytméw i ludzkiej pod-
osei™.

Deklaracja twoércza jest autoironiczna i w pelni prawdziwa zarazem.
To, czego dostarczata Rozdzielczos¢ Chleba na swoich wystepach, byto tak
niezwykte, ze prowadzilo do szeregu pytan, wytracato z réwnowagi, kazato
watpi¢ w fundamenty. Jednoczesnie prowadzito tez do wypierania grupy poza
obszar literatury, traktowania jej w kategoriach zgniltego jabtka, tricksterskiej
zabawy. Tymczasem wspomniany wyzej pozornie absurdalny postulat przej-
scia od poetow cybernetycznych do dziatajacych multimedialnie robotéw
wielofunkcyjnych wcale nie jest nierozsadny.

Nasze zmysty codziennie odbieraja multimedia. Nasze doswiadczenie jezy-
kowe coraz rzadziej jest tylko tekstowe lub tylko audialne. Media zaposredni-
czaja (czy moze lepiej mediatyzuja) wigkszos¢ naszej zmystowej percepcji.

Oczywiste dotad badawcze podziaty nie maja juz tej samej mocy wyja-
$niania 1 tatwo o przeoczenie prostych prawd. Gdy Ryszard Kluszczynski

*Niemczynska,dz cyt,s. 63.
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prébuje wyznaczy¢ pole swoich badan nad sztukag nowych medidéw, pisze
W ten sposob: ,,Musze jednak zaznaczy¢, ze podejmowane tu rozwazania beda
zasadniczo i bezposrednio dotyczy¢ — jak w calej tej ksiazce [w Sztuce interak-
tywnej — G.J.] —jedynie sztuk wizualnych 1 audiowizualnych, nie obejma wigc,
a przynajmniej nie wprost i nie w sposob pretendujacy do wzglednej choc¢by
kompletnosci, sztuki medidw wytacznie audialnych’”’.

Wizualne, audiowizualne, audialne — taki podziat najczesciej wyklucza
literaturg, a przeciez doswiadczenie tekstu jest doswiadczeniem wizualnym,
deklamacja zas$ to zjawisko audialne. Oba te doswiadczenia mozna rozpatry-
waé pod katem walordow estetycznych, gdy jednak Kluszczynski poswigca
krotki rozdziat literaturze, w Zaden sposéb nie odnosi si¢ w nim do zmystow,
przechodzac bezposrednio do $wiata pojec.

A przeciez w zjawisku takim, jak liberatura, mozna odnalez¢ bogaty §wiat
zmystowy w samym odbiorze stéw i wyrazow, zanim te utworza jakas warstwe
przedstawien. Oddajmy glos Zenonowi Fajferowi — tworcy i teoretykowi libe-
ratury: ,,Na poczatku byto Ucho. Oko dtugo byto na uchodzstwie. Z wyjatkiem
poezji wizualnej, chCiato by si¢ rzec. Ale tu zbyt czesto brakowato Ucha. To
wielka sztuka stworzy¢ kaligram, ktory nie zabije poezji. Naprawd¢ wazne
Oko stato si¢ dopiero wraz z wierszem wolnym, gdy poezja wyzwolila si¢
z rygorow rymu i rytmu. Gdy nie tylko stato si¢ wazne, c o jest zapisane, ale
tez jak jest zapisane. I ze w ogole jest zapisane. Oko i Ucho zaczgly sobie
sprzyjac. I Regka, co pisze. Rgka, co czyta, jeszcze nie byta konieczna™®.

Fajfer wspomina tez w przywotanym tekscie dwuznaczny termin ,,oka-
leczenie”, ktory dobrze oddaje liberacki ruch ku hipermediacji ksiazki. Catos¢
jest oczywiscie rodzajem manifestu artystycznego. Oko i ucho odnoszg sig¢
do oratury i literatury. By uja¢ zjawiska wspotczesne, nie musimy si¢ jednak
cofa¢ — jak Fajfer — az do poczatkéw literatury.

Jacques Donquy w ksiazce Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-
-2007) tak zarysowuje podjgta problematyke: ,,Problem postawiony ogdlniej
mozna sprowadzi¢ do kwestii zmierzchu Galaktyki Gutenberga i dostepu do
innych mediéw, innych technologii niz druk: do magnetofonu, wideo, kom-
putera. Juz Mallarmé w 1897 roku, wyczulony na typografi¢ wspolczesnej
prasy, przepowiadat w Rzucie kos¢mi upadek wiedzy przekazywanej jedynie
za posrednictwem ksiazki, rozmieszczonej na dwodch stronach, co stanowi
graf ksigzki otwartej 1 zarazem graf kleski, ktory jest grafem ksiazki. Problem,
raczej filozoficzny, sprowadza si¢ do przedefiniowania pisma: jest to stowo

"R.K1luszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 14.

8 Z.Fajfer, Poczym odrozni¢ liberature od literatury (wybrane szczegoly anatomiczne),
w: Liberatura, czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Korporacja
Halart, Krakow 2010, s. 81.
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juz nie tylko zapisane graficznie, ale stowo/obraz/dzwigk, Verbi-Voco-Visual
Explorations, by postuzy¢ si¢ tytutem ksiazki McLuhana, wydanej powtdrnie
przez wydawnictwo Something Else Press w 1967 roku; znajdziemy w niej
fotomontaz Léaszla Moholya-Nagya z 1947 roku, opublikowany w stawnej
Vision in Motion, z uchem w miejscu oka™.

Rozbicie $wiata ksigzki na multimedialng wiazke wrazen byto konieczne
i jako zjawisko dojrzewalo przez lata. Dokonywato si¢ natomiast nie wskutek
dziatania jakiej$ niewidocznej sily, ale raczej jako seria zdarzen.

Bardzo ciekawe sg wnioski, jakie wyciaga Donguy z analizy olbrzymiego
zasobu literatury eksperymentalnej z kilku wigkszych krajow swiata. Jeden
z najwazniejszych wnioskéw glosi, ze ,,wkraczamy w mess-age czy tez messa-
ge nowych mediow”!?. Bedzie to wigc wiek nietadu i chaosu. Jeszcze cickaw-
sza jest proponowana przez Donguy’ego koncepcja minimalnych jednostek
znaczenia: ,,Komputer [...] pozwala zakodowa¢ dzwigk i obraz, a zatem dwa
zmysly (optofonetyka) zamiast zaledwie jednego, oraz zaprogramowac tekst
(generacja tekstu). A to oznacza, ze nalezy wynalez¢ pismo — o ile zachowamy
to stowo — ponownie wychodzac od minimalnych jednostek znaczenia (m.j.z.)
1 obierajac kierunek pisma prawdziwie verbi-voco-visual, o ktérym $nili Joyce
czy McLuhan, pisma w znaczeniu semantyki uogélnionej, integrujacej teksty
obrazy i dzwigki. W mysl idei, ze obraz mogltby funkcjonowac jak «stowoy,
albo raczej jak m.j.z., 1 ze dZwigk, hatas w Cage’owskim znaczeniu tego stowa,
réwniez mogltby funkcjonowaé jako minimalna jednostka znaczenia™''.

Tu si¢ zatrzymajmy, cho¢ wrdcimy jeszcze do fenomenalnej strony trzysta
pigcdziesiatej piatej w ksigzce Donguy’ego. Minimalna jednostka znaczenia,
zastosowana zamiast znaku czy symbolu, o tyle lepiej pozwala ujaé interesuja-
cy nas temat, o ile wyzwala nas spod tekstowego postrzegania kultury, umoz-
liwia uwzglednienie hatasu czy barwnego kolazu jako znaczenia-wrazenia,
nie za$ wylacznie oznacznikow logicznie ujetej rzeczywistosci (podziurko-
wanej przez pojgciowe sito teorii nieprzystajacych do wrazen zmystowych).
Wybierajac taka droge, swiadomie porzucam projekty eksplorujace przede
wszystkim pojecia znaku i tekstu, jak choéby cyfrowa semiopoetyke Ewy
Szczgsnej'?. Oparcie naszego rozumowania na idei znaku niesie zbyt duze
ryzyko tekstowego ujmowania w dziele tego, co tekstem nie jest.

Jakie sa konsekwencje proponowanego przez Donguy’ego podejscia do da-
nych zmystowych? ,,Wkroczenie w strefe cyfrowa oznacza koniec inskrypcji,

° I.D on guy, Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-2007), ttum. M. Madej, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 8.

10 Tamze, s. 355.

I Tamze.

12.Zob. E. S z ¢ z ¢ s n a, Cyfrowa semiopoetyka, Instytut Badan Literackich PAN, Warsza-
wa 2018.
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najpierw w kamieniu, potem na pergaminie i wreszcie na stronie ksigzki. Ko-
niec sakralizacji tekstu, koniec tekstu swigtego, otwarcie na nowa formeg pisma,
ktéra mogtby symbolizowaé wiersz cyfrowy Augusta de Campos w postaci
portyku, Doors of Eyear (Drzwi Okucha), na bazie japonskich ideograméw, stéw
przedstawionych typograficznie i dzZwigkow wzbudzanych interaktywnie”?.

Dopiero uwzgledniajac tego typu zastrzezenia jesteSmy w stanie pojac
przelomowy charakter i skierowana w strone polskiej literatury transgresywna
sitg tworzonych przez artystow Rozdzielczosci Chleba prac, takich jak Kraj-
obraz znaczenia #1 (na Internet i cztery projektory). Leszek Onak, autor tego
utworu, tak go opisuje: ,,Prezentacja sktada si¢ z czterech r6znych projekc;ji po-
kazywanych symultanicznie w jednym pomieszczeniu. Animacje opieraja si¢
na algorytmach zaciagajacych z internetu wybrane tresci, ktore sa wyswietlane
w taki sposob, ze na czterech scianach tworza si¢ swoiste krajobrazy utkane ze
stow i zdan. Powstaly w wyniku pomieszania komunikatow wizualnych i mu-
zycznych szum odzwierciedli relacj¢ Czlowiek — Internet. Nazwa nawiazuje
do instalacji dzwigkowych Johna Cage’a pt. Imaginary Landscapes™"*. Leszek
Onak rekapituluje na gruncie literackim prace Cage’a, by zreinterpretowac role
stowa. Gdy wczytamy si¢ w zacytowany przez Onaka fragment tekstu Cage’a,
zobaczymy, ze stawka tego artystycznego dialogu jest uwolnienie poezji od
kontekstu — tak jak uczynit to wczesniej Cage w odniesieniu do utworu mu-
zycznego. Jaki z tego zysk? — Mozliwos$¢ asemicznego przyjrzenia si¢ naszej
komunikacji z siecia, uznania przypadkowosci i zdarzeniowosci, ktora wptywa
na nasze doswiadczenie, a ktdéra zostata dla nas zaprogramowana.

Urszula Pawlicka proponuje ujmowac¢ taka sztuke stowa, jak poezja cy-
bernetyczna, procesualnie i performatywnie. Wedtug mnie jednak metafora
procesu ktadzie zbyt mocny nacisk na uporzadkowana mechanike dziatania
gotowego programu, gubiac przy tym sprawczos¢ kolektywu cztowiek-kom-
puter. Jesli co$ jest procesem, to moze zosta¢ jedynie wykonane lub przepro-
wadzone. Brak w takim mysleniu przestrzeni na tworzenie nowych procesow,
a wigc na rzeczywiste dzialanie tworcze'.

Literaturoznawstwo nie powinno odgradzac¢ literatury od innych sztuk ani
postugiwac si¢ potsrodkami takimi, jak idea korespondencji sztuk, czy tez
probowaé zawlaszczy¢ innego typu doswiadczenia za pomoca pojecia tekstu
kultury. Wiele zmystow to wiele medidw, a tekst — z jego pojgciami i znacze-
niami — nie moze wszechogarnia¢ jezykowego doswiadczenia swiata. Wpraw-

13 Tamze.

4 L.Onak, Krajobraz znaczenia #1 (na internet i cztery projektory), http://ha.art.pl/wydawnic-
two/nowe-ksiazki/3106-leszek-onak-krajobraz-znaczenia-1-na-internet-i-cztery-projektory.html.

15 Por. U. Pawlicka, Literatura cyfrowa. W strone podejscia procesualnego, Katedra Wy-
dawnictwo Naukowe, Gdansk 2017, s. 28-30.
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dzie pojgcia transformuja nasze myslenie, ale wtasnie wrazenia zmystowe
tacza te pojecia ze $wiatem.

JEZYKOWA SZTUKA NOWYCH MEDIOW

Wszystko to prowadzi do wnioskow nienowych, ktérych —jak si¢ wydaje —
jako badacze nie wyprowadzilismy dotychczas dos¢ wyraznie. A wystarczyto
postucha¢ Piotra Rypsona, gdy strescit dla nas cata histori¢ poezji wizualne;j,
ktadac duzy nacisk na to, co dziato si¢ w tej dziedzinie w Polsce. W jego
ksiazce Obraz stowa znajdziemy kluczowe spostrzezenia: ,,W latach powojen-
nych nastgpito dalsze stopienie si¢ tego, co nazywamy sztuka jezyka, z tym,
co nazywamy sztuka w ogdle; interdyscyplinarnos¢, a raczej intermedialnos¢
poszukiwan ostatecznie odetnie nowe «poetyki» od literatury. Prorokami prze-
mian jezyka sztuki byli artysci moderny, jednak dopiero lata pigédziesiate
1 szes¢dziesiate objawily w pehni takie rozumienie sposobu realizacji dzieta
1 jego przestrzeni, ktore Dick Higgins okreslit mianem intermedia™'.

Ksiagzka Rypsona zostata wydana w roku 1989. Mimo to wydaje sig, ze
literaturoznawcy, skupieni na réznicach, wciaz nie uznaja literatury za jedna
ze sztuk, lecz traktuja ja jako odrgbne zjawisko. Cdz jednak ztego mogloby
si¢ wydarzy¢, gdybysmy uznali, ze nasza literatura jest po prostu rodzajem
sztuki, ze jest sztuka jezyka? Zamiast skupiac si¢ na tekscie, moglibysSmy
wowczas zastanowi¢ si¢ nad gramatyka obrazu czy dzwigkami w ich relacji
do innych dzwigkow oraz w relacji do ciata cztowieka badz do zjawisk, ktdre
je wywolaty — z krtani, instrumentu lub aparatury. Sygnat, slad, trop 1 wrazenie
— obok znaczen i symboli — wskazywatyby tu ciekawa droge rozwoju naszych
badan kultury.

Postulujac uznanie literatury cyfrowej za jezykowa sztuke¢ nowych mediow,
moglibySmy postuzy¢ si¢ — juz odkrytymi — subtelnymi rozréznieniami, na
przyktad podziatem na multimedia i intermedia, ktérego utrzymanie postuluje
Ryszard Kluszcezynski: ,,W 1966 roku, kiedy obie kategorie zostaty wprowa-
dzone do uzycia, otrzymaly one wyraznie odmienne znaczenia, odnoszace si¢
do dwoch réznych typdéw hybrydycznych potaczen wielomedialnych. Inter-
media zostaty pomyslane przez Higginsa jako integralne, organiczne wrecz
potaczenie dwoch przynajmniej, réznych mediow artystycznych (ktore — obok
swego bycia w intermedialnym zespoleniu — funkcjonowaty w dalszym ciagu
réwnolegle jako media niezalezne). [...] Higgins podawatl jako przyktady inter-
mediéw poezj¢ wizualna, environment oraz happening. Pojecie multimediow

1 P. Ry pson, Obraz slowa. Historia poezji wizualnej, Akademia Ruchu, Warszawa 1989,
s. 301.



Multimedia, kod i interfejsy kulturowe w poezji cybernetycznej — 267

odnosito si¢ natomiast, od chwili swego utworzenia az po lata 90. ubieglego
wieku, do fenomendéw nie mniej heterogenicznych, ale — w przeciwienstwie
do intermediow — niezmierzajacych w strong trwatego zwiazku™"’.

By¢ moze dzigki temu udaloby si¢ nam lepiej zrozumie¢ intermedialny
charakter wspolczesnego teatru w odréznieniu od wyraznie multimedialnych
tekstow dziennikarskich na portalach internetowych. Jesli chodzi o poezj¢
cybernetyczna, to praktycznie kazdy przypadek powinien tu by¢ analizowa-
ny oddzielnie. Inaczej nalezy podchodzi¢ do wiersza-gry, inaczej do utworu
generatywnego. Wideopoezja i poetycki performance takze beda musiaty by¢
rozpatrywane oddzielnie. Jedno jest pewne: aprioryczne trzymanie si¢ histo-
rycznych kategorii moze nas zaprowadzi¢ na manowce.

Jedna z takich kategorii jest pojgcie tekstu, uznawanego przez wielu lite-
raturoznawcow za rdzen literatury. Poszukujac zjawisk tekstowych, literatu-
roznawcy czgsto nie doceniajag w utworze zmian o charakterze nietekstowym.
Trafne moim zdaniem jest podejscie Elzbiety Winnickiej do wyzwan, jakie sto-
japrzed poetyka dziela cyfrowego, uwazam, ze jej artykut Poetyka i e-literatura
zawiera wiele cennych spostrzezen'®; skupienie si¢ badaczki na przemianach
tekstowych sprawia jednak, ze poza obszarem jej zainteresowan znajduje si¢
wiele z tego, czego w poezji cybernetycznej nie da si¢ zamknac¢ w forme liter
1 znakéw. Hipertekst jest wazna przemiang tekstu w $wiecie cyfrowym, ale
réwnie wazne sg tez mozliwosci generowania tekstu (takze w czasie rzeczywi-
stym), poddawania tekstu przetwarzaniu za pomoca kodu, wizualizacji tekstu
na ekranach, odczytywania go przez syntetyzatory i wiele innych zjawisk,
ktére — chociaz réznorodne — nie wykraczaja jednak poza kategorig tekstu.
Tworcy literatury cyfrowej natomiast traktuja tekst jako jeden z wielu sktad-
nikow ich dziet — 1 to czgsto nie najwazniejszy.

W naszych analizach zblizamy si¢ do jeszcze jednej wlasciwosci zwiazanej
Z uznaniem poezji cybernetycznej za sztuk¢ nowych medidw: chodzi tu o kod,
a wiec o jezyki programowania uzyte do budowania niektérych utworéw no-
womedialnych. Leszek Onak tak méwi o roli programowania dla literatury
generatywnej: ,,Kodzenie to czynno$¢ pisania tekstu wykonywalnego. Spe-
cjalnie uzywam okreslenia «tekst wykonywalny», a nie «kod», by zwrocié
uwage na tekstowy wymiar kodu, ktdry posiada swoja gramatyke, gatunki
i stowniki. Méwiac w duzym uproszczeniu: jezyki programowania maja swoje
rzeczowniki — zmienne, czasowniki — funkcje, oraz zdania — obiekty. Kazdy
programista inaczej nazywa zmienne, inaczej buduje narracje programu, wy-
korzystuje inne biblioteki. Wejscie do kodu zrodtowego pozwala nam poznaé
styl programowania producenta algorytmu, ale tez umozliwia nam zajrzenie

"Kluszczynski, dz cyt,s. 21ln.
18 Zob. E. Winnicka, Poetyka i e-literatura, ,,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3, s. 211-229.
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pod maske utworu. [...] Ponadto warto czasami dowiedziec¢ si¢, co chce nam
powiedzie¢ tekst wykonywalny, poszuka¢ w nim easter eggdw czy komentarzy
odautorskich, ktére opisujg proces powstania dzieta lub wyjasniaja szczegdty
jego dziatania™".

Jezyk medidw (w tym multimedialny i intermedialny), jezyk programowa-
nia i jezyk naturalny to trzy rodzaje doswiadczen jezykowych, jakie mozemy
napotka¢ w literaturze cyfrowej. I tylko w tym znaczeniu mozemy mowic
o pewnym doswiadczeniu tekstowym towarzyszacym sztuce nowomedialne;j.
Przy czym jest to przede wszystkim doswiadczenie jezykowe.

Podsumowujac t¢ czgs$¢ rozwazan, cheialbym wyjasnic, dlaczego tyle wy-
sitku wkladam w dookreslenie terminow ,,multimedia” i ,,intermedia” oraz
ukazanie ich zwiazku ze zmystami, nie podejmuj¢ zas proby ustalenia defini-
cji samego medium czy mediacji. Ekosystem medialny podlega nieustannym
przemianom i rekonfiguracjom. Do tego stopnia, ze Piotr Celinski nadaje
swojej ksigzce z roku 2013 tytul Postmedia. W jej wstgpie znajdziemy takie
oto wyjasnienie, wyboru drogi: ,,Postmedia 1 sytuacja postmedialna to media
1 kulturowo-spoteczne systemy komunikacyjne poddane dzialaniu cyfrowe;j
rekonstrukcji, w ktorych traca swoja dotychczasowa tozsamos¢ ontologiczna
(techniczng), estetyczna i ideologiczna. Ich obecnos¢ we wspdtczesnej kulturze
w coraz wigkszym stopniu opiera si¢ juz nie na ich faktycznej, materialnej sile
sprawczej, lecz na kulturowym duchu i jego zywotnosci wigkszej od trwatosci
rozwiazan technologicznych, ktore tego ducha ustanowity i podtrzymywaty
w analogowych warunkach kultury masowej. W cyfrowych okolicznosciach
medium mierzy¢ si¢ musi z dualizmem i hybrydycznoscig software/hardware
w miejsce monolitu tradycyjnych form; pltynnoscia i wymiennoscia jezykow
1 estetyk uzytkowych — interfejsow; kryzysem linearnej narracyjnosci wobec
rizomatycznej i sieciowej przygodnosci baz danych; przyspieszona i totalna
co do zasiggu remediacja; remiksem, hackingiem i psuciem w miejsce ma-
sowej, jednokierunkowej transmisji i odbioru; mobilnoscia; taktylnoscia,
interaktywnoscia 1 rzeczywistoscig poszerzong zastepujacymi symboliczng
reprezentacj¢. Poddane tak wielu istotnym zmiennym medium/medium wy-
stawione zostaje na dziejowa probe”?.

W tak dynamicznym s$rodowisku proba definicji medium sama w sobie
wymagataby oddzielnych rozwazan. Ptynno$¢ poje¢ niekoniecznie jest czyms
ztym, jesli dotyczy uniwersum zjawisk, ktére podlega nieustannym fluktu-
acjom. Sciezke zakladajaca trwalo$é rozwiazan technologicznych Celinski

Y P.Marecki, Generatory tekstowe. Rozmowa z Leszkiem Onakiem, w: tenze, Gatunki cy-
frowe. Instrukcja obstugi, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, s. 141.

20 P, Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013, s. 11n.
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shusznie uznaje za nietrwata 1 mylna, dowartosciowuje natomiast ptynnosé
1 hybrydycznos¢ mediow. Trudno by¢ futurologiem, ale mozna zaktadaé, ze
technologia, ktora oddzialuje na nasze zmysty, udoskonali si¢ tak bardzo,
ze ostatecznie stanie si¢ naszymi zmystami, a przynajmniej stworzy pozor
takiego stanu rzeczy, zatapiajac nas w immersji. Swoja rol¢ upatruj¢ wigc
w dostarczeniu kompilatora/asemblera dla literatury cyfrowe;j i sztuki nowych
mediow. Chciatbym zbudowac teori¢ opartg na zatozeniu zmiennosci techno-
logii, teorig, ktéra pozwoli ujacé tego rodzaju literature i sztuk¢ nawet wtedy,
gdy samo medium ulegnie przeksztatceniu. Media bowiem sg dla mnie rozwi-
nigciem zmystowosci, chetniej méwig o jezyku niz o tekscie, a warstwy utworu
wywodz¢ z bazowego zatozenia dziatania algorytmu jako rodzaju operacji na
danych.

Nieustajacy ped ku udoskonaleniu technologii jest tez powodem, dla kto-
rego w swoich rozwazaniach wigkszy nacisk ktade na pojecia, ktore mozemy
z powodzeniem transkodowac czy kompilowaé, niz na jezyk wilasciwy dla
konkretnych platform. Wielu badaczy juz dzis widzi problem w szybkiej dewa-
luacji platform czy jezykdéw programowania. Pisata o tym N. Katherine Hayles,
poswigcajac zachowaniu, archiwizacji i rozpowszechnianiu e-lit osobny pod-
rozdziat pracy Electronic Literature: What is it?*', opublikowanej na stronie
The Electronic Literature Organization. Organizacja ta za$§ wpisata w swoja
misje zachowywanie dziet literatury cyfrowej. Swiadomi problemu sa tez
tworcy literatury elektronicznej. Przytoczmy raz jeszcze wypowiedz Leszka
Onaka: ,,Czy razem ze $miercig platformy beda gingty wszystkie utwory, ktore
na nig powstaty? Czy jesteSmy skazani na cmentarzyska cyfrowych utworéw?
Z pomocq przychodzi tzw. portowanie, czyli adaptowanie utworu do nowe;j
platformy systemowej, a mowiac jeszcze inaczej — thumaczenie kodu programu
z jednego jezyka na drugi. [...] Mysle, ze portowanie na dobre zago$ci wsrdod
historykéw mediow cyfrowych i badaczy literatury cyfrowej”?.

Multimedialny, wielozmystowy swiat jezykowej sztuki nowych mediow
wymusza na nas zupetnie inne myslenie o archiwach humanisty. Nowa tech-
nologia wymaga nie tylko ucyfrowienia bibliotek, ale 1 innego rodzaju odczytu
dziel. Rowniez nasze pojg¢cia powinnismy formutowaé ze §wiadomoscia zna-
czenia i metaforyki, ktore czgsto pochodza bezposrednio z platform, na ktoérych
przechowywana jest nasza wiedza. Biblioteka mediéw to stowny skeumorfizm,
katalogi plikow pochodza z budynkéw archiwum, styl to w pierwotnym zna-
czeniu rylec i dzi$§ mozna go zastapi¢ klawiaturg lub ekranem dotykowym,
méwimy o ,,spacjach” lub ,,enterach”, ,,strona” jest niezwykle wieloznaczna,

2 Por. N.K. Hay les, Electronic Literature: What is it?, https://eliterature.org/pad/elp.html.
22 Zob. The Electronic Literature Organization, https:/eliterature.org/what-is-e-lit/.
B Marecki,dz. cyt., s. 140.
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a wielu semiotykow chcialoby czytaé przestrzen jakby byla linearnym ciagiem
znakéw. Coz z tego, ze niezbednym elementem interfejsu ksiazki jest spis
tresci, jesli nie ma on sensu w przypadku wiersza-aplikacji? Dzigki formatowi
PDF zamiast wertowac¢ ksiazke, przeszukujemy jg na podstawie stow kluczo-
wych. Wiedza o linearnosci narracji nie b¢dzie nam przydatna w przypadku
autobiograficznej gry ekonomicznej, a odwieczne napigcie migdzy podmiotem
lirycznym a autorem moze nie by¢ osia przydatna do wyjasnienia kolabora-
tywnej pracy poety cybernetycznego prowadzacego konwersacj¢ z chatbotem.
Jestem przekonany, ze literaturoznawcy moga sprosta¢ takim wyzwaniom,
przekraczajac wyrazne granice mi¢dzy swoja dziedzing a badaniami innych
sztuk. Rola tego artykutu jest wskazanie nie rozwiazan, lecz jedynie kierunku.
Niezbgdne, by podota¢ wyzwaniom jezykowej sztuki nowych mediow, sa ko-
lektywne lub przekraczajace granice administracyjne wyznaczonych dziedzin
badania humanistyczne, a przektadalnos¢ poje¢ okazuje si¢ dzis potrzebna
bardziej niz kiedykolwiek.

INTERFEJSY I OPERACJE NA DANYCH

Pytany o praktyki pisarskie w kulturze algorytmicznej, w ktorej zyjemy,
Leszek Onak dostarcza ciekawej typologii cyfrowych zjawisk literackich. By
wyjasni¢ rodzaje dziatan, buduje on swoja heurystyczna (czy sa inne?) ty-
pologi¢ opartg na podziale stosowanym przez programistow: ,,Wspolczesne
praktyki pisarskie rozwijaja si¢ w dwdch obszarach: frontendowym i backen-
dowym. W pierwszym przypadku sa to gatunki i formy pisarskie wykorzystu-
jace wspotczesne interfejsy tekstowo-graficzne: fejsbukowe statusy, posty na
Twitterze, memy, pasty czy animowane gify. Formy te uzywaja ograniczen,
przymusow, mozliwosci technicznych, ktére daja nowe platformy publikacji.
Sa zalezne od nich i rozwijaja si¢ razem z nimi. Na przyktad wykwit animo-
wanych giféw pojawit si¢ w momencie, gdy serwis giphy.com umozliwil ich
publikacje na fejsbuku. Z drugiej strony mamy tworczos¢ dziatajaca w ob-
szarze backendu, postawiong na kodzie i bazie danych. Wykorzystuje ona
jezyki programowania, ktorymi operuja wspomniane platformy, positkuje si¢
tymi samymi danymi i zasobami. Sztuka generatywna moze mie¢ charakter
krytyczny, moze uwydatnia¢ mechanizmy, za ktorymi stoja te platformy, moze
uswiadomic¢ uzytkownikom, w jaki sposob sa zbierane i wykorzystywane ich
dane™.

W ujeciu Onaka nowomedialna sztuka jezykowa albo wykorzystuje obec-
ne interfejsy, albo tez tworzy swoje wlasne. Dlaczego sam interfejs jest tak

*Tamze,s. 145.
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kluczowy? — Poniewaz jest on forma dostgpu do tresci w literaturze cyfrowej,
ktora warunkuje sam charakter danych mozliwych do odczytu. Pawlicka,
powolujac si¢ na Manovicha, méwi o ,,dychotomii interfejsu”?. Dwoistos¢
ta ma swoje glebsze zrodia i siega do podstaw kultury cyfrowej. Chodzi tu
o zapis mediow w formie cyfrowej i przechowywanie ich w bazie danych,
na ktorej mozna wykonywac¢ pewne operacje. Manovich uznaje to zjawisko
za kluczowe dla zrozumienia historycznych podstaw obecnego stanu kultury:
,Dwa — odizolowane od siebie — procesy historyczne w koncu si¢ spotykaja.
Media i komputer — dagerotyp Daguerre’a i maszyna analityczna Babbage’a,
kinematograf braci Lumiére i tabulator Holleritha — facza si¢. Wszystkie istnie-
jace media zostaja zamienione w dane numeryczne zrozumiate dla komputera.
W rezultacie grafika, ruchome obrazy, dzwigki, ksztalty, przestrzenie i teksty
staja si¢ danymi komputerowymi, na ktérych mozna dokonywac obliczen.
Kréotko mowiac — media staja si¢ nowymi mediami’?,

Wielka szkoda, ze Manovich nie poszedt krok dalej i nie wykorzystat
McLuhana koncepcji przedtuzania zmystéw. Bo ostatecznie powyzszy cy-
tat mowi przede wszystkim o tym, ze wszelkie zmystowe wrazenia, a przede
wszystkim dzwigki 1 obrazy, staty si¢ danymi zmystowymi. Operacje dokony-
wane na mediach sa zatem operacjami na danych zmystowych.

Tak rozumiane dane mozemy odtwarzaé i przetwarza¢ dzigki kodowi,
w ktorym zapisujemy operacje. Jednakze nawet kod potrzebuje punktu do-
stgpowego, przetwornika, panelu sterujacego — tym wiasnie jest interfejs.
Manovich odnosi swoja koncepcje graficznego interfejsu uzytkownika (ang.
graphic user interface — GUI) oraz interfejsu cztowiek—komputer rowniez do
przesztosci, méwiac o interfejsie druku, a takze interfejsie kina?’. Co ciekawe,
Manovich stawia hipotezg, ze dane (tres¢) w sztuce nowych mediéw nie moga
istnie¢ przed interfejsem, a ten odpowiada za ich przedstawienie?. Wybor
migedzy wykorzystaniem 1 krytyka istniejacych interfejsow a budowaniem wta-
snych stanowi niestychanie istotng decyzj¢ tworcza. Jest to decyzja ustalajaca
poziom, na ktorym dokonujemy interwencji w dane zmystowe czy, w wypadku
jezykowej sztuki nowych medidw, takze w dane jezykowe.

Rolg interfejsu w kulturze wspdtczesnej dobrze nakreslit Piotr Celinski:
,Dopiero kiedy cyfrowa rzeczywistos¢ zostata zwizualizowana, czyli opowie-
dziana za pomoca wizualnych metafor i ikon, stata si¢ zrozumiata i dostgpna
dla przecigtnych «zjadaczy» maszyn i sieci. Zobaczy¢ cyfrowos¢ znaczy tyle,

B U.Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, Korporacja
Halart, Krakow 2012, s. 40.

% L.Manovich,Jezyk nowych mediow, thum. P. Cyprianski, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 89n.

27 Por. tamze, s. 137-175.

28 Por. tamze, s. 144n.
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co wydoby¢ ja na szerokie wody kultury popularnej, by ja z tego poziomu
nastgpnie oswoi¢ i udomowic¢ takze wedtug jej wlasnych kodow semantycz-
nych, estetycznych i pragmatycznych. Inaczej mowiac: technologie cyfrowe
dopiero wtedy staly si¢ sita sprawcza w kulturze i zyciu spotecznym, kiedy ich
wewnetrzny jezyk (kod zer i jedynek) zostat przettumaczony na dominujacy
w kulturze mediéw masowych jezyk obrazéw, kiedy mozna byto zwizualizowaé
1 zobaczy¢ skomplikowane operacje na kodzie, podejrze¢ pracujace algorytmy
1 nawigzywane potaczenia sieciowe, by nastgpnie za sprawg tych obrazow
sprawowac nad nimi we wzglednie prosty sposob, czyli przez odwotania do
powszechnie rozpoznawalnych znakdéw, mitdw, procedur i kodow komunika-
cyjnych, kontrole””.

Warto tu podkresli¢, ze postrzeganie interfejsu tylko jako GUI, interfejsu
graficznego, stwarza pewne niebezpieczenstwo. Rozwoj rynku inteligentnych
asystentow osobistych, takich jak Siri, Cortana, Alexa czy Asystent Google
to poczatki rozwoju dzwigkowych interfejséw uzytkownika (ang. voice user
interface — VUI). Jezykowa sztuka oparta na VUI moze by¢ niezwykle cieka-
wa, kontakt z asystentami oparty bowiem na j¢zyku naturalnym i nie wymaga
korzystania z urzadzen takich, jak myszka czy klawiatura.

Wszystko to, co zostalo powiedziane powyzej, prowadzi do zrozumie-
nia, ze utwor cyfrowy to cos, czego nie da si¢ po prostu czyta¢. Doswiad-
czenie literatury cyfrowej rézni si¢ od czytania, poniewaz obecna jest w nim
swiadomos$¢ zaposredniczenia danych przez interfejs. Produkowanie utworu
cyfrowego 1 jego recepcja wymagaja przy tym wielu réznych operacji za-
rowno ze strony autora (producenta), jak i ze strony uzytkownika. Oto jak
fakt ten stara si¢ uja¢ Pawlicka: ,,Wykorzystywanie roznych technik, faczenie
odmiennych elementow w jeden obraz, aktywowanie interfejsu, nawigowa-
nie, odkrywanie kolejnych warstw obiektu, modyfikowanie — te wszystkie
czynnosci 1 wyzej wymienione wlasciwosci decyduja o powstaniu «poetyki
rekombinacji» (termin zaproponowany przez Billa Seamana). [...] Rekombi-
nacja w odniesieniu do literatury cyfrowej oznaczataby, w mysl Seamana, po
pierwsze, doswiadczanie utworu jako obiektu danych i procesu (zwrdcenie
zatem uwagi na dwuwarstwowos¢ obiektu cyfrowego: na warstwg wewngtrzna
—niedostepng odbiorcy, dokonywang bowiem przez artyste w interakcji z kom-
puterem, oraz na warstweg zewngtrzng — widoczna dla uzytkownika i gotowa do
jej aktywowania); po drugie, splatanie réznych elementéw w celu wykreowania
nowej jakosci; po trzecie, odrzucenie rozdzielenia rol na autora i czytelnika; po
czwarte za$, wzbogacenie odbioru o aspekt ogladania, stuchania, generowania.
Efektem poetyki rekombinacji jest wytworzenie «cyfrowego pola znaczeny,
ktére moze by¢ rozumiane jako konstruowanie znaczenia poprzez potaczenie

» Celinski,dz. cyt.,s. 183.
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wszystkich sktadnikow 1 wlasciwosci obiektu: tekstu, obrazu, dzwigku, ru-
chu, procesu i przestrzeni. Budowanie, a nie zbudowanie, gdyz «cyfrowe pole
znaczen» wiaze si¢ z pltynnoscia, wariacyjnoscia i niestabilnoscia — generowa-
nie sensu w trakcie interakcji jest mechanizmem karkotomnym, peformatyw-
nym, jednostkowym i modyfikowalnym, i moze wtasnie to wszystko decyduje
o niepowtarzalnosci utworu cyfrowego’°.

Nie wszystko w utworze cyfrowym jest ptynne, wariacyjne, niestabilne
1 pozbawione statych. Pomimo zmiany tresci medialnych i generatywnosci bazy
danych kod, algorytmy przetwarzania danych, a przede wszystkim interfejs
pozostaja w utworze cyfrowym wzglednie niezmienne. Sposéb doboru danych
oraz operacje, ktorym sa one poddawane, moga zatem same zosta¢ poddane
klasycznej interpretacji. Gdy nauczymy si¢ juz zasad, na jakich generowane
sq Sciezki uzytkownika (i jak skonstruowana jest baza danych), nie musimy
poznawaé wielomilionowej bazy wariantow danych wyjsciowych, by zrozu-
mie¢ znaczenie utworu cyfrowego. Dlatego wilasnie interfejs, operacje i dane
sa kluczowe dla zrozumienia jezykowej sztuki nowych mediéw. Na ogrom-
nych zasobach danych (big data) wcigz dokonuje si¢ skonczonej ilosci operacji.
I w tym wlasnie tkwi uzytecznos¢ ujgcia performatywnego i jego przewaga nad
niewyraznymi semiotycznymi chmurami, takimi jak pola cho¢by znaczeniowe,
ktére cheieliby$my widzie¢ jako niezmienne struktury. Bo nawet niezwiazane
ze soba stowa, ktdre nie tworza jednego pola, a dobierane sa celowo z roznych
pol w celu maksymalizacji wieloznacznosci utworu, moga by¢ przetwarzane
poprzez t¢ sama operacj¢. Ujecie operacyjne, performatywne, stawiajac na
zmiennos¢, nie zas na strukture, lepiej uymuje zasade dziatania utworu.

Spostrzezenie to pozwala nam tez na rozprawienie si¢ z mitem konstytu-
tywnej interaktywnosci literatury cyfrowej. Manovich juz wczesniej usunat
to pojecie z kanonu nowomedialnego®'. My jednak mozemy postuzy¢ si¢ wy-
jasnieniami Onaka: ,,Kolejnym waznym elementem algorytmu jest interfejs,
czyli sposob komunikacji uzytkownika z silnikiem. Interfejs odpowiada na
pytanie, czy uzytkownik ma wptyw na ksztalt tkanki tekstu finalnego. Czy
moze sobie poklika¢ i wprowadzi¢ zmiany, czy tylko naciska przycisk «ge-
neruj»”*,

Interaktywno$¢ utworu generatywnego, ale tez calej literatury cyfrowe;,
jest opcja planowang kazdorazowo przez tworce. Nasza przyrodzona ,,inte-
raktywnos$¢” w odniesieniu do wszelkiej sztuki to natomiast ingardenowska
konkretyzacja i — znana dobrze literaturoznawcom — interpretacja. Nadawanie
znaczenia wszelkim utworom — nie tylko tym cyfrowym — dokonuje si¢ na

% Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna, s. 41.
31 Por. Manovich,dz cyt., s. 128-135.
2 Marecki,s. 133.
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nowo podczas kazdego odbioru dzieta w odmiennym kontekscie, w innych
warunkach. Warunki te moga (lecz nie musza) wplywac na ,,zawartos$¢” dzieta,
na jego dane. Performatywnos$¢ utworu polega na naszej wiecznie zmiennej,
rekapitulacyjnej i reinterpretacyjnej relacji z utworem, nie zas na zaprogramo-
wanej interaktywnosci interfejsu.

Jak widzimy, sposoéb dzialania jezykowej sztuki nowych medidw jest mul-
timedialny, oddziatuje wigc na wiele zmystow 1 wykorzystuje dane zmystowe,
ktére z kolei za pomoca kodu i odpowiednich algorytméw przetwarzane sa
1 prezentowane poprzez odpowiedni interfejs. Wiele stow w tym stwierdzeniu
wskazuje na technologiczny charakter poezji cybernetycznej. Nie powinnismy
jednak zapominac, ze technologiami sg takze pismo, druk, a nawet sam jezyk
— cho¢ nauczyliSmy si¢ je postrzegaé inaczej, bo znamy je od wielu stuleci.
By¢ moze najwigkszym osiagnigciem nowej technologii jest to, ze coraz lepiej
radzi sobie ona z przekazywaniem i zapisywaniem tego, co rejestruje inter-
fejs oka 1 ucha. I by¢ moze najwigkszym osiagni¢ciem efemerycznej poezji
cybernetycznej jest zwrocenie naszej uwagi na doniostos¢ tego faktu i proba
odnalezienia nowych doswiadczen w tej nowej dla nas wszystkich sytuacji.

BIBLIOGRAFIA / BIBLIOGRAPHY

Bazarnik, Katarzyna, ed. Liberatura, czyli literatura totalna: Teksty zebrane z lat
1999-2009. Krakéw: Korporacja Halart, 2010.

Celinski, Piotr. Postmedia: Cyfrowy kod i bazy danych. Lublin: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2013.

Donguy, Jacques. Poezja eksperymentalna: Epoka cyfrowa (1953-2007). Translated
by Magdalena Madej. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2014.

Electronic Literature Organization. https://eliterature.org.

Fajfer, Zenon. “Po czym odrozni¢ liberaturg od literatury (wybrane szczegdty anato-
miczne).” In Liberatura, czyli literatura totalna: Teksty zebrane z lat 1999-2009.
Edited by Katarzyna Bazarnik. Krakow: Korporacja Halart, 2010.

Hayles, N. Katherine. Electronic Literature: What is it? https://eliterature.org/pad/
elp.html.

Kluszczynski, Ryszard. Sztuka interaktywna: Od dziela-instrumentu do interaktywne-
go spektaklu: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010.

Manovich, Lev. Jezyk nowych mediow. Translated by Piotr Cyprianski. Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2006.

Marecki, Piotr. Gatunki cyfrowe: Instrukcja obstugi. Krakoéw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, 2018.

McLuhan, Marshall. “Przekazniki, czyli przedtuzenie cztowieka.” In McLuhan, Wy-
bor pism. Translated by Karol Jakubowicz. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
1 Filmowe, 1975.



Multimedia, kod i interfejsy kulturowe w poezji cybernetycznej 275

Niemczynska, Matgorzata J. “Poetyckie roboty.” Tygodnik Powszechny, no. 15 (2015):
62-3.

Onak, Leszek. “Krajobraz znaczenia #1 (na internet i cztery projektory).” http://ar-
chiwum.ha.art.pl/prezentacje/projekty/3106-krajobraz-znaczenia-1-na-internet-
i-cztery-projektory.

Pawlicka, Urszula. Literatura cyfrowa: W strone podejscia procesualnego. Gdansk:
Katedra Wydawnictwo Naukowe 2017.

. (Polska) poezja cybernetyczna: Konteksty i charakterystyka. Krakow: Kor-
poracja Halart, 2012.

Rozdzielczo$¢ chleba (RIP), https://rozdzielchleb.pl/category/katalog/.

Rypson, Piotr. Obraz stowa: Historia poezji wizualnej. Warszawa: Akademia Ruchu,
1989.

Szczesna, Ewa. Cyfrowa semiopoetyka. Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
2018.

Winnicka, Elzbieta. “Poetyka i e-literatura.” Tematy i Konteksty, no. 3 (2013): 211-29.

ABSTRAKT /ABSTRACT

Grzegorz JEDREK — Multimedia, kod i interfejsy kulturowe w poezji cybernetycznej.
Wybrane wnioski z badan nad dziataniami kolektywu Rozdzielczo$¢ Chleba

DOI 10.12887/33-2020-3-131-15

Artykut omawia odejscie grupy poetyckiej i wydawniczej Rozdzielczosé
Chleba od tradycyjnie rozumianej poezji ku jezykowej sztuce multimedialne;j,
generatywnej 1 opartej na interfejsach. Tekstowe rozumienie prac tego kolek-
tywu okazuje si¢ niewystarczajace, opiera si¢ ono bowiem na pojedynczym
medium. Tymczasem doswiadczenie poezji cybernetycznej, uprawianej przez
wspomniang grupe, jest doswiadczeniem wielozmystowym. By interpretowac
poprawnie cyfrowa literature eksperymentalna, badacz §ledzacy tego typu
zjawiska musi porzuci¢ paradygmat tekstowy i wykorzysta¢ metodologie wy-
pracowane w innych dziedzinach. W niniejszym artykule autor wyprowadza
wnioski z trzech nastepujacych, skonstruowanych przez siebie aksjomatdw:
(1) Media maja charakter zmystowy, a multimedia dostarczaja doswiadczen
wielozmystowych. (2) Jezyk mediow (w tym multimedialny i intermedialny),
jezyk programowania i jgzyk naturalny to trzy doswiadczenia jgzykowe obecne
w nowych mediach, a w szczegolnosci w jezykowej sztuce nowych mediow,
jaka jest literatura elektroniczna. (3) Interfejsy, operacje na danych i dane to
trzy warstwy dziela literatury elektroniczne;.

Stowa kluczowe: literatura elektroniczna, e-literatura, poezja cyfrowa, nowe
media, literatura, teoria literatury, Rozdzielczo$¢ Chleba, jezyk, media, mul-
timedia, zmysty
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The article discusses a departure of a Polish artistic collective called
Rozdzielczo$¢ Chleba from the traditionally understood poetry towards lin-
guistic multimedia art, generative art, and art based on interfaces. The textual
understanding of the collective’s work, as rooted in a single medium, seems
insufficient. Meanwhile, the experience of cybernetic poetry, practiced by the
aforementioned group, is a multi-sensory experience. A researcher following
this type of phenomena must deviate from the textual paradigm, use methodolo-
gies developed in other research fields, and be able to correctly interpret digital
experimental literature. In the present article the author draws consequences
from three axioms he has proposed: (1) The media are sensual in character and
the multimedia provide multi-sensory experiences. (2) The language of the
media (including multimedia and intermedia), programming language, and
natural language are the three linguistic experiences present in the new me-
dia, in particular in electronic literature, i.e., the linguistic art of new media.
(3) Interfaces, data operations, and data are the three layers of an electronic
literary work.
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