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Ryszard Daniel GOLIANEK

,MAKBET”, ,PROROK”, ,BORYS GODUNOW”
Studium obtgkanczej tyranii w operze dziewigtnastowiecznej

Przemoc i tyrania prowadzq do kleski — dzieto Musorgskiego moze by¢ traktowa-
ne jako swoisty moralitet o takim wlasnie przestaniu. Uzurpatorskie siegniecie
po wladze przez Borysa Godunowa oraz zlecenie zamordowania mlodocianego
prawowitego nastepcy tronu to czyny, ktore wprawdzie zaowocowaly rozktadem
kraju, ale wyzwolily rowniez oddolne dzialania ludu: zbulwersowany niegodziwo-
Sciq wladcy nardd strqcil tyrana z piedestatu wladzy. W tym sensie przekaz opery
Musorgskiego jest oczywisty: zbrodnia domaga sie kary.

PROBLEMATYKA WEADZY W TWORCZOSCI OPEROWE]

Opera jako gatunek muzyczny powstata na przetomie szesnastego i sie-
demnastego wieku w kregu arystokracji i przeznaczona byta dla tego srodowi-
ska. Jej wyrafinowanie, elegancja, kunszt spiewakdw 1 rozmach inscenizacyjny
wymagaty (i wymagaja) znacznych srodkéw finansowych, ktdre przez wieki
mogla zapewni¢ jedynie bogata warstwa rzadzaca'. Taka sytuacja ekonomicz-
na opery wptyneta na tematyke dziel oraz na sposob ukazywania w nich spo-
teczenstwa i przedstawicieli wtadzy. W dwoch pierwszych stuleciach swojej
historii (wiekach siedemnastym i osiemnastym) opera zdominowana zostata
przez niepowigzana z zyciem tematyke antyczna i mitologiczng, a uwaga pu-
blicznosci ogniskowata si¢ na mitosnych perypetiach bohaterow. Z czasem
ustalita si¢ niewzruszona zasada, zgodnie z ktérg dramaturgi¢ dzieta opero-
wego napedza¢ powinien konflikt migdzy pragnieniami mitosnymi bohaterow
(amor) a powinnosciami wynikajacymi z ich szlachetnego urodzenia i koniecz-
noscig sprostania szlachetnej postawie (virtus). W strukturze dramaturgicznej
neapolitanskiej opery seria, klasycznego gatunku operowego, ktory stworzony
zostal w osiemnastym wieku przez librecistg Pietra Metastasia, prezentowana
byta zawsze historia dwdch par bohaterdéw, ktdrzy pokonywali przeciwnosci

! Sytuacja ekonomiczna opery stanowi jeden z istotnych wyznacznikow funkcjonowania tej dzie-
dziny sztuki w spoteczenstwie i jej przemian historycznych (zob. The Business of Opera, red. A. Be-
lina-Johnson, D.B. Scott, Ashgate, Farnham 2015). Na temat szczegdtowych kwestii dotyczacych
aspektu ekonomicznego opery zob. J. T o e 11 e, Opera as Business? From Impresari to Publishing
Industry, ,,Journal of Modern Italian Studies” 17(2012) nr 4, s. 448-459; N. P a y n e, The Business of
Opera, w: The Cambridge Companion to Opera Studies, red. N. Till, Cambridge University Press,
Cambridge 2012, s. 53-69; B. Glix on, J. G1ix o n, Inventing the Business of Opera: The Impre-
sario and His World in Seventeenth-century Venice, Oxford University Press, Oxford 2006.
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losu, by w koncu szczesliwie si¢ potaczy¢é — wymdg owego szczgsliwego za-
konczenia, lieto fine, stanowit element konieczny ze wzgledu na moralizatorski
charakter sztuki operowej’.

Oprocz czworga postaci pierwszoplanowych oraz postaci drugoplanowych
(stug, postancow czy dworzan) Metastasio uwzglednial postac krola, przedsta-
wiciela wtadzy (qualche re), a jego obecnosc¢ i dziatanie niejednokrotnie powo-
dowaty zmiang loséw bohaterdw i pozwalaly na zwrot akcji opery w kierunku
pozytywnego finatu. Taka funkcja wladcy przypominala rolg, jaka w dramacie
antycznym petnita wyrocznia, ktorej postanowienia i wskazania przyjmowano
bez jakiejkolwiek dyskusji jako rozstrzygnigcia ostateczne. Zgodnie z filozo-
fig epoki oswiecenia osobowos¢ wladcy miata cechowacé sie szlachetnoscia,
taskawoscig 1 roztropnoscia, stad tez postacie operowych krolow w dzietach
osiemnastowiecznych pozbawione sa negatywnych elementow charakterolo-
gicznych 1 stajq si¢ poniekad wzorcami czy ideatami. Taki sposob prezentacji
sfery panujacej stuzyl umacnianiu istniejacego feudalnego modelu spoteczne-
g0, co sprawia, ze powracajaca teza o zachowawczym (czy zgota reakcyjnym)
charakterze opery jako tworczosci ancien regime’u wydaje si¢ uzasadniona®.

Podobnie jak w wielu dziedzinach zycia i sztuki, tak i w sferze opery za-
sadniczy przetom przyniosta rewolucja francuska, wymierzona wszak gtownie
w Srodowisko wladzy. Jeszcze podczas jej trwania, w latach dziewigédziesigtych
osiemnastego wieku, nastapita zasadnicza zmiana problematyki dziet opero-
wych: zerwano z tematami mitologicznymi i zastgpiono je odniesieniami do
aktualnych wydarzen czy watkami z nowszej historii. I cho¢ nie mozna uznad¢, ze
przedstawiciele arystokracji czy swiata wtadzy przestali by¢ bohaterami powaz-
nych oper?, to obok postaci ze srodowiska dworskiego na scenach operowych
zaczgli si¢ tez pojawiaé przedstawiciele innych standow i krggow spotecznych.
Problematyka napig¢ spotecznych na linii wtadza—lud zdominowata szereg dziet
operowych, w ich akcji zaznaczaly si¢ watki rewolucyjne, a konteksty aktualnych
wydarzen zaczely wplywac na sposob budowania dramaturgii tych dziel.

2 O dramaturgii opery metastasianskiej pisze szczegétowo Franz Penzenstadler, odnoszac ja
do kategorii tragedii antycznej, ktéra wybitny librecista modyfikowat na potrzeby swoich czasow
(zob. F.Penzenstadler, Metastasios Theorie und Praxis einer neuen Tragddie, ,,11 saggiatore
musicale: Rivista semestrale di musicologia” 15(2008) nr 2, s. 199-236.

3 Zob. D.A. T h o m a s, Aesthetics of Opera in the Ancient Régime (1647-1785), Cambridge
University Press, Cambridge 2002.

* W catym krggu osiemnastowiecznej opera seria postaci wladcow kreowano zgodnie z kon-
wencjami metastazjanskimi. W wieku dziewigtnastym, zaréwno we Wtoszech, jak i we Francji,
najwazniejszym obszarem tematycznym stata si¢ natomiast historia nowozytna, wazne fakty hi-
storyczne czgsto stanowily tlo przedstawianych zdarzen, a postaci krolow i innych przedstawicieli
wladzy nie prezentowano juz w sposob jednoznacznie pozytywny.

> Tematyka aktualna i watki rewolucyjne staty si¢ jednym z zasadniczych nurtow w ope-
rach przetomu osiemnastego i dziewigtnastego wieku. Problematyke tg, osadzona w kontekscie
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Wydarzenia historyczne z konca wieku osiemnastego i poczatku dzie-
wigtnastego wieku przyniosty rézne konsekwencje w poszczegdlnych kra-
jach europejskich, co wptyngto tez na roznorodnos¢ preferencji w zakresie
doboru problematyki 1 stylu dziet operowych. We Francji wyksztalcita si¢
grand opéra, cechujaca si¢ rozmachem i splendorem, bogactwem zewnetrzne;j
oprawy, podkreslajaca kunszt stynnych spiewakow. Mimo Ze nurt ten zacho-
wat znaczne podobienstwo do tradycyjnej opery osiemnastowiecznej, zmienita
si¢ publiczno$¢ operowa, co miato istotne konsekwencje dla problematyki po-
dejmowanej w konkretnych dzietach. Gldéwnymi odbiorcami grand opéra stali
si¢ przedstawiciele mieszczanstwa, ktdrzy chetnie widzieli w prezentowanych
utworach krytyke wladcodw 1 wladzy. Uwzgledniajac fakt sekularyzacji zycia
publicznego po rewolucji francuskiej, mozna zrozumieé, dlaczego tak czgsto
w dziewigtnastowiecznych operach francuskich pojawia si¢ takze stanowcza
1 wyrazista krytyka wladzy koscielnej®. We Wiloszech z kolei opera stata sig¢
zasadniczym sposobem artykutowania dazen niepodlegtosciowych i glownych
haset walki o zjednoczenie kraju (Risorgimento)’. W Niemczech problemy na-
lezace do tego kregu podjat juz Ludwig van Beethoven swoim jedynym dzie-
tem operowym Fidelio (1805), w ktorym kwestie wolnosci, wiadzy, rewolucji
i walki sktadaja si¢ na pierwszoplanowy watek akcji®. Jedng z zasadniczych
determinant europejskiej mysli i kultury dziewigtnastowiecznej stanowila
przeciez problematyka narodowa, stad idee identyfikacji narodowej, zagad-
nienia polityki 1 wladzy staly si¢ centralnymi problemami dziet sztuki, w tym

spotecznym i politycznym Francji, analizuje Stephan Aufenanger w pracy Die Oper wéhrend der
Franzdsischen Revolution: Studien zur Gattungs- und Sozialgeschichte der Franzdsischen Oper
(zob. S. Aufenanger, Die Oper wihrend der Franzdsischen Revolution: Studien zur Gattungs-
und Sozialgeschichte der Franzdsischen Oper, Hans Schneider, Tutzing 2003). Analogiczne kwestie
omawia praca zbiorowa Généalogies du romantisme musical fran¢ais (zob. Généalogies du roman-
tisme musical frangais, red. O. Bara, A. Ramaut, J. Vrin, Paris 2012).

¢ Szczegdlnym przejawem krytyki wladzy koscielnej we francuskiej grand opéra dziewigtna-
stego wieku wydajg si¢ dziela, w ktorych akcji pojawia si¢ posta¢ demonicznego Wielkiego Inkwi-
zytora. Najbardziej znany przyktad takiego utworu to Don Carlos (1867) Giuseppe Verdiego (dzieto
skomponowane do francuskiego libretta i przeznaczone dla sceny paryskiej), ale posta¢ Inkwizytora
wystgpowata rowniez w innych operach wystawionych w dziewigtnastowiecznym Paryzu, takich
jak Dom Sébastien, roi de Portugal (1843) Gaetana Donizettiego, Pierre de Médicis (1860) Giuseppe
Poniatowskiego i LAfricaine (1865) Giacoma Meyerbeera (por. R.D. Goliancek, ,, Ef gardez-vous de
mon Inquisiteur!”. The Grand Inquisitor and the Struggle for the Governance of Souls in French grand
opéra in the Mid-nineteenth Century, ,,Interdisciplinary Studies in Musicology” 17(2017), s. 117).

7 Najsilniej problematyke t¢ wyartykutowat Giuseppe Mazzini w opublikowanej w roku 1833
pracy Filosofia di musica, w ktorej zwracat uwage na aspekt moralno-patriotyczny gatunku opero-
wego (zob. G. M azzini, Filosofia di musica, https://www.liberliber.it/mediateca/libri/m/mazzini/
filosofia_della_musica/pdf/mazzini_filosofia_della_musica.pdf).

8 Gruntownag analizg kontekstualng Fidelia przeprowadza Katarzyna Lisiecka (zob. K. Lisiec-
k a, ,, Fidelio” Ludwiga van Beethovena na tle przeksztalcen swiadomosci europejskiej przetomu
XVII i XIX wieku, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2007).
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opery, w roznych krajach, a biezace wydarzenia i sytuacja spoteczno-polityczna
generowaly tematyke powstajacych wowczas i wystawianych dziet operowych.

POSTACIE TYRANOW
W DZIEWIETNASTOWIECZNYCH DZIELACH OPEROWYCH

Wszystkie te tendencje przelozyly si¢ na sposob ukazywania przedstawi-
cieli wladzy w dziwigtnastowiecznych dzietach operowych, w ktérych zaczety
si¢ zaznacza¢ zdecydowana krytyka sfer panujacych oraz zupehie inne niz
w wiekach poprzednich sceniczne i muzyczne kreowanie postaci wladcow.
Jako ze opera zawsze korzystata z takich srodkow ekspresji, jak przerysowanie
1 spigtrzenie cech, rowniez ten aspekt znalazt swdj wyraz w sposobach kreacji
postaci wtadcow, zwtaszcza ze tematyka historyczna stata si¢ w dziewigtna-
stym wieku jednym z zasadniczych elementow opery®. Wsrdd rozmaitych
portretow wladcow, jakie spotykamy w dzietach teatru muzycznego tego cza-
su, wyr6zni¢ mozna grup¢ utworow, ktoérych tematyka ogniskuje si¢ wokot
kwestii nieposkromionej zadzy wtadzy, doprowadzajacej do bezwzglednej
tyranii, przemocy i terroru.

Fascynacja tym tematem wynikata niewatpliwie z wielu przyczyn, z kto-
rych dwie wydaja si¢ oczywiste. Pierwsza z nich stanowity zdobycze rewolucji
francuskiej, mozliwos¢ swobodnego wyrazania krytyki warstwy panujace;j.
Druga przyczyna jest konsekwencja pierwszej, wiaze si¢ jednak dodatkowo
z estetyka opery przetomu osiemnastego i dziewigtnastego wieku. W réznych
krajach europejskich zapanowata wowczas moda na spektakle przesycone aura
niepewnosci i grozy, dajace twoércom mozliwo$¢ wprowadzenia rozmaitych
srodkow dramatycznej i muzycznej charakterystyki strachu czy przerazenia,
ktore stuzyly budowaniu odpowiedniego napigcia przed doprowadzeniem
do szczgsliwego finatu. Ten nurt tworczosci operowej, zwany opera grozy
i szczgsliwego zakonczenia'®, cieszyt si¢ popularnoscia w catej Europie glow-
nie za sprawg tworczosci Luigiego Cherubiniego!'. W jego dzietach czgsto
pojawia si¢ bezwzgledny wladca, tyran, ktéry w dazeniu do realizacji swoich

° Na ten temat zob. Opera wobec historii, red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2012.

10 Miedzynarodowy charakter tego gatunku operowego odzwierciedlaja tez jego nazwy w réz-
nych jezykach: ,,Schreckens- und Rettungsoper”, ,,piece a sauvetage” (,,opéra de délivrance”), ,,re-
scue opera”. Szerzej na temat gatunku Rettungsoper zob. D. C h ar 1t o n, On Redefinitions of
,,Rescue Opera”, w: Music and the French Revolution, red. M. Boyd, Cambridge University Press,
Cambridge 1992, s. 169-188.

I Najbardziej popularne opery grozy i szczesliwego zakonczenia w tworczo$ci Chrubiniego to:
Lodoiska (1791), Eliza, ou le voyage aux glaciers du Mont St. Bernard (1794) oraz Les deux journées,
ou le porteur d’eau (1800). Problematyke oper Cherubiniego z okresu rewolucji francuskiej omawia
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egoistycznych plandw nie cofa si¢ przed stosowaniem przemocy czy grozba
$mierci. Pierwowzorem takich postaci opresyjnych wtadcow w operach grozy
i szczgsliwego zakonczenia jest z pewnoscia Durlinski z Lodoiski (1791) Che-
rubiniego, okrutny polski magnat, ktory wigzi tytutowa bohaterke!'?. Charakte-
rystyka jego osobowosci, podobnie jak sposéb przedstawienia innych postaci,
wydaja si¢ jednak bardzo jednostronne, zdominowane wyrazista (i bardzo
schematyczna) opozycja postaci negatywnych i pozytywnych.

Znacznie ciekawszy pod wzgledem psychologicznym i dramaturgicznym
wydaje si¢ taki sposéb muzycznej i teatralnej kreacji wtadcy, w ktérym nie
tylko zaprezentowany zostaje on jako bezwzgledny tyran chetnie si¢gajacy po
przemoc i terror, ale i1 jako cztowiek, ktory ponosi tego rozliczne konsekwen-
cje osobowosciowo-psychologiczne. W repertuarze europejskiej opery dzie-
wigtnastowiecznej wyrozni¢ mozna szereg dziel, ktorych centralng kategori¢
dramatyczna wyznaczaja nie tylko dazenie do wtadzy absolutnej, bezwzglgdna
tyrania i przemoc, ale i skutki takich dziatan w psychice wiadcéw, ktérych
zadza wladzy doprowadza do zatamania, szalenstwa 1 tragicznego konca. Taki
rys problematyki operowej wydaje si¢ bardzo atrakcyjnym nurtem é6wczesnego
repertuaru, aktualizowanym w szeregu dziet tego czasu.

W celu przesledzenia i analizy problemu tyranii w dzietach operowych
w niniejszych rozwazaniach skupimy si¢ na trzech dzietach, kompozycjach
teatru muzycznego — Makbecie (1847) Giuseppe Verdiego, Proroku (1849)
Giacoma Meyerbeera oraz Borysie Godunowie (1874) Modesta Musorgskie-
go"® — wszystkie one powstaty w wieku dziewigtnastym, ale w roznych kra-
jach europejskich: Wtoszech, Francji i Rosji. Zaréwno réznice kulturowe,
jak 1 odmienna sytuacja polityczno-spoteczna wplynely na kontekst i sposdb
zarysowania fabuly kazdego z tych dziet, niemniej ujecie problemu wiadzy
opresyjnej oraz typ kreacji gtownego bohatera wydaja si¢ w nich zaskakujaco
zbiezne 1 zwigzane z analogicznymi Srodkami dramaturgii muzycznej i teatral-
nej. W kazdej z analizowanych oper gtowny bohater jest postacia tytutowa'?,
a jego dazenie do wladzy uruchamia dziatania ekstremalne, cho¢ przemoc

Michael Fend w pracy Cherubinis Pariser Opern (1788—1803) (zob. M. F e n d, Cherubinis Pariser
Opern (1788—-1803), Franz Steiner Verlag, Stuttgart 2007).

12 W problematyce tego dzieta Cherubiniego (podobnie jak w jego operze Faniska, wystawionej
w Wiedniu w roku 1806) znajduja si¢ jedynie sporadyczne nawigzania do scenerii polskiej, takie
jak nazwiska zakonczone na -ski / -ska, informacje na temat znajdujacych si¢ w Polsce miejsc czy
muzyczne stylizacje polonezowe. W konstruowaniu fabuty Polska zostata potraktowana jako egzo-
tyczna kraina na krancach Europy (zob. R.D. Goliancek,, Lodoiska” i,, Faniska” — zakres i funkcje
waqtkow polskich w porewolucyjnej tworczosci operowej, ,Muzyka” 58(2013) nr 3, s. 55-73).

13 Dzieto Musorgskiego zostato skomponowane w roku 1869 jako opera dwuaktowa, dopiero
jednak jego ukonczona trzy lata pdzniej druga wersja, poszerzona do czterech aktow, doczekata si¢
realizacji scenicznej w roku 1874 w Teatrze Maryjskim w Petersburgu.

14 Tytutowy prorok w operze Meyerbeera to Jan z Lejdy, przywddca anabaptystow w Miinster.
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1 opresja wynikaja z réznych uwarunkowan. W omowieniu problematyki bez-
wzglednej, obtakanczej tyranii wypada wzia¢ pod uwage przyczyny i zrodta
takiej postawy danego bohatera, zakres jego wladzy, narastanie stosowanej
przezen przemocy oraz jej spoteczne 1 psychologiczne skutki. W dzietach ope-
rowych sposobami dokonywania muzycznej charakterystyki sa zwykle wyszu-
kane rozwiazania dotyczace konstrukcji fraz muzycznych, srodkéw i technik
zwiazanych z konstrukcja partii wokalnej, dobor instrumentacji, zastosowa-
na artykulacja, plany tonalne i zmiany tonacji, dobdr i zmiany tempa. Analiza
tych srodkow pozwoli unaoczni¢ obecnos$¢ podobnych rozwiazan kompozy-
torskich w omawianych w artykule dzietach operowych; w kazdym z nich
zaznacza si¢ — wraz z rozwojem akcji 1 radykalizowaniem si¢ dziatan wtadcy
— dazenie do intensyfikacji ekspresji i dramatyzmu.

_MAKBET” VERDIEGO
TYRANIA JAKO EFEKT MANIPULACJI MALZENSKIEJ

Makbet, dziesiata z kolei opera Giuseppe Verdiego, powstata w roku 1847
do libretta cenionego wowczas literata i czlowieka teatru, Francesca Marii
Piavego'®. W kontekscie innych dziet kompozytora powstatych w latach
czterdziestych dziewigtnastego wieku (Nabucca, Ernaniego, Joanny d’Arc),
dziel, w ktérych dominuja tematy spoteczne, Makbet zwraca uwage wyrazista
charakterystyka psychologiczng postaci, a zwlaszcza wydobyciem motywacji
dziatan bohaterow. Szekspirowski dramat o eskalacji tyranii i bezpardono-
wej walce o wladzg zyskat w operze sugestywny wyraz dzigki wykorzystaniu
srodkdw muzycznych, a zogniskowanie uwagi na osobowosciach Makbeta
1 jego demonicznej zony zadecydowato o marginalnym i konwencjonalnym
potraktowaniu pozostatych oséb: Banka, Malkolma czy Makdufa.

Oryginalny pomyst tworcow tej opery polegat na dwutorowym, dwu-
wymiarowym poniekad przedstawieniu morfologii tyranii. Jeden z tych wy-
miardw wiaze si¢ z postacia tytutowego bohatera — stabego osobowosciowo,
niepewnego 1 zagubionego. W operze szczegodlnie mocno wyeksponowane
zostaly dwie sceny z udziatem wiedzm, do ktorych przybywa Makbet z prosba
o0 zdradzenie mu jego przysztych loséw. W obu tych fantastycznych scenach
zastosowano atrakcyjne rozwigzania dramaturgiczne, potaczono parti¢ solowa
z partig choru oraz stworzono mozliwos¢ wiaczenia ruchu scenicznego, a nawet
baletu. W tych widowiskowych przebiegach dominuja muzyczne wypowiedzi

15 Wspotczesne wydanie krytyczne partytury zawiera material muzyczny obu jej wersji: par-
tytur z 1847 1 1865 roku (zob. G. V ¢ r d i, Macbeth: Critical Edition, red. D. Lawton, Ricordi,
Milano 2005).
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wiedzm, nie za§ Makbeta, ktdry pozostaje wycofany i nieco przestraszony.
W swoich partiach solowych tytutowy bohater rdwniez prezentuje si¢ jako
osobowo$¢ pasywna i zrezygnowana, z pewnoscig niezdolna do popehia-
nia drastycznych czyndw, niezbednych, by siggnaé po petni¢ wiadzy. Verdi
podkreslit t¢ charakterystyke bohatera sSrodkami muzycznymi, wprowadzajac
raczej konwencjonalne, typowe dla estetyki bel canta sposoby wypowiedzi,
wynikajace z frazowania muzycznego opartego na regularnie powtarzanych
odcinkach. Taka kreacja Makbeta jako postaci mato wyrazistej, wtasciwie
antybohatera, uniemozliwia przekonujace przedstawienie dramatu wiadzy
1 sugestywne zarysowanie studium tyranii.

Dlatego w $lad za oryginatem Szekspirowskim spiritus movens intrygi
staje si¢ w operze lady Makbet, ktérej posta¢ i dziatanie wprowadzaja drugi
— znacznie jednak wazniejszy niz ten zwigzany z Makbetem — wymiar drama-
turgiczny. Charakterystyka dramatyczna i muzyczna lady Makbet odznacza
si¢ oryginalnoscia, ktéra znaczaco wykracza poza normy stylistyczne opery
wloskiej dziewietnastego wieku, a zaskakujaco zbliza si¢ do nowoczesnych,
dwudziestowiecznych sposobdw kreacji postaci w dramatach muzycznych.
O dominujacej roli lady Makbet w przebiegu opery swiadczy przede wszyst-
kim wielos¢ 1 waga jej solowych wystapien — w pierwotnej wersji dzieta z roku
1847 byty to trzy arie, ale dla paryskiego wykonania na scenie Théatre-Lyrique
w roku 1865 Verdi dokomponowat czwarta ari¢ przeznaczong dla tej posta-
ci's. Kolejne arie lady Makbet sa okazja do zaprezentowania poszczegdlnych
aspektow jej osobowosci, jak 1 atrakcyjnymi przyktadami muzycznej charak-
terystyki narastania przemocy i tyranii.

Pierwsza z nich: Nel di della vittoria — Vieni! T affretta, lady Makbet $pie-
wa po otrzymaniu listu od me¢za, ktéry donosi jej o proroctwach wiedzm. Ta
stosunkowo konwencjonalna aria stuzy zaprezentowaniu dominujacych cech
osobowosciowych bohaterki: ambicji, bezkompromisowosci 1 determinacji.
Wyrazista gestyka muzyczna, przesycona karkotomnymi skokami wokalny-
mi i1 koloratura, przywoluje na mysl heroiny Donizettiego: Mari¢ Stuart czy
Lukrecje¢ Borgig. Silna osobowos¢ lady Makbet i jej dominacja zarysowane
zostaja w petni 1 wyraziscie, a atrakcyjna — cho¢ zarazem nieco stereotypowa
— aria stanowi punkt odniesienia zaznaczajacych si¢ w dalszej czgsci utworu
nowych aspektow psychologicznych tej postaci.

Druga sposrdd czterech arii lady Makbet stanowi La luce langue, napisana
specjalnie dla paryskiej wersji opery. W arii tej bohaterka rozwaza kolejne kro-
ki, jakie musi podja¢, by osadzi¢ matzonka na tronie krélewskim, i dochodzi

16 Szczegdtowo na temat roznic migdzy dwiema wersjami tej opery pisze Jean Cabourg w ar-
tykule Macbeth et son double (1847-1865) (zob J. C ab o ur g, Macbeth et son double (1847-1865),
,,L’Avant-Scéne Opera” 2009, nr 249, s. 17-21).
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do wniosku, ze konieczne jest zamordowanie Banka. Medytacyjny charakter
sytuacji, w jakiej znajduje si¢ bohaterka, odwzorowany zostal w melodekla-
macyjnym stylu arii, pozbawionej jakichkolwiek elementéw popisu czy ryséw
konwencjonalnych. Dzigki wyraznej ascezie sSrodkéw muzycznych udaje si¢
Verdiemu w znacznym stopniu poglebi¢ dramatyzm opery, a specyficzna aura
powagi 1 skupienia przywotuje na mysl wielkie sceny bohaterek Verdiow-
skich z dziet powstatych na przetomie lat pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych
dziewigtnastego wieku: Amelii z Balu maskowego, Leonory z Mocy przezna-
czenia czy Elzbiety z Don Carlosa. Odmienny $wiat i zupelnie inna stylistyka
drugiej arii lady Makbet budza oczywiscie pytanie o spdjnos¢ nowej redakcji
dzieta. Wydaje si¢ jednak, ze kwestie stylistyczne stanowily juz wowczas dla
kompozytora element znacznie mniej wazny niz dazenie do psychologicznej
wiarygodnosci postaci 1 dramaturgicznej funkcji jej solowej wypowiedzi mu-
zycznej.

Nastepna okazja do zarysowania cech osobowosciowych lady Makbet po-
jawia si¢ w Brindisi, toascie wznoszonym przez nig podczas przyjecia. Me-
lodyjny ksztalt tej partii, kojarzacy si¢ z piosenka zabawowa, nie ma jedynie
funkcji dekoracyjnej, ale przede wszystkim stuzy ukazaniu kolejnej istotnej
cechy bohaterki — umiejg¢tnosci znalezienia si¢ w kazdej sytuacji, zachowania
zimnej krwi 1 pewnosci siebie. Nie jest to bynajmniej tatwe, wszak wtasnie
podczas uczty Makbet widzi ducha zmartego Banka, na co reaguje przeraze-
niem i wprowadza gosci w konsternacje. Jego gotowa na wszystko zona ratuje
sytuacje — wpadajaca w ucho wesota melodia wzniesionego przez nia toastu
wprowadza silne napigcie dramatyczne, melodia ta rozwija si¢ bowiem w spe-
cyficznym kontekscie sytuacyjnym, nacechowanym napigciem, niepewnoscia
1 lgkiem.

I wreszcie czwarta, ostatnia duza partia solowa przeznaczona dla lady
Makbet, zatytutlowana Una macchia e qui tuttora, to wyjatkowo oryginalna
scena lunatyczna. Ten niezwykly epizod, w ktérym autorzy dzieta ukazuja
podswiadomos¢ bohaterki i tresci jej id, wrecz domaga si¢ interpretacji freu-
dowskiej: sttumione i wyparte wyrzuty sumienia odzywaja si¢ podczas snu
w przerazajacych wizjach plam krwi. Nierealistyczny sposdb narracji stow-
nej znajduje genialng realizacj¢ w sferze muzycznej — na to przekroczenie
konwencji stylistycznej Verdi zdecydowat si¢ juz w roku 1847 (bo sceng te
zawierala wersja pierwotna utworu). Rezygnujac z typowej arii dwuczescio-
wej'” i wprowadzajac — zamiast regularnej frazy — dziwne, pourywane motywy

17 Punktem odniesienia byta dla kompozytowa typowa aria o skonwencjonalizowanej budo-
wie: cantabile (odcinek wolny, prezentujacy lirycznag fraz¢ $piewaka) — cabaletta (odcinek w tem-
pie szybszym, wirtuozowski, oparty na powtarzalnym rytmie akompaniamentu). Konstrukcja arii
dwuczesciowej wiazata si¢ z tez z wprowadzaniem odcinkdéw wstepnych, tacznika i brawurowego
zakonczenia. Doktadniejsza analizg struktury partii solowych w operach wloskich pierwszej potowy
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muzyczne, kompozytor zapoczatkowat nowy styl narracyjny, rozwijany w ko-
lejnych dzietach. Styl 6w — nazwany pdzniej ,,stile parlante misto” — polegat
na swobodnym przechodzeniu od elementdéw recytatywnych do aryjnych, na
taczeniu tych dwéch podstawowych sposobdéw wypowiedzi wokalnej w jeden
spojny typ frazowania, zalezny od okolicznosci dramatycznych i uwarunko-
wany chwilowymi stanami emocjonalnymi postaci.

,,PROROK” MEYERBEERA
TYRANIA FANATYZMU RELIGIINEGO

Wystawiona w okresie Wiosny Ludoéw opera Prorok (1849) autorstwa
uznanego nad Sekwang tworcy grand opéra Giacoma Meyerbeera z libret-
tem Eugéne’a Scribe’a i Emile’a Deschampsa'®, oparta jest na wydarzeniach
historycznych rozgrywajacych si¢ w szesnastowiecznych Niemczech. Dzie-
to opowiada o rebelii Jana z Lejdy w Miinster 1 opresyjnych rzadach sekty
nowochrzczencow, ktorzy stworzyli tam totalitarne panstwo wyznaniowe'.
Prorok to wspaniale zakomponowany dramat, jego akcja rozwija si¢ logicznie
i przyciaga uwage odbiorcy zarowno atrakcyjna strona wizualna, ktora obfituje
w szereg zrdznicowanych scen, nacechowanych widowiskowoscia typowa
dla gatunku wielkiej opery francuskiej, jak i sugestywnym zaprezentowaniem
genezy i narastania tyranii®.

Tytulowy prorok to mtody Jan z Lejdy, cztonek radykalnej sekty anabap-
tystow, wybrany do petnienia tej funkcji przez fanatykow religijnych: Jonasza,
Zachariasza i Matisena. Ci trzej radykalowie interpretujq sen Jana (sen o cha-
rakterze wizji religijnej) jako proroctwo dotyczace wtadzy, gtéwny powod wy-
boru stanowi jednak zaskakujace podobienstwo rysow Jana do znajdujacego
si¢ w katedrze w Miinster portretu krola Dawida. Zostalo ono wykorzystane
jako dowod wypehiania si¢ proroctw i koniecznosci religijnego nawrdcenia,
umozliwiajac przywddcom sekty dokonanie manipulacji spotecznej. I cho¢
poczatkowo Jan nie wykazuje ani predyspozycji do roli proroka, ani checi
je€j przyjecia, ostatecznie przewaza jego ambicja i mito$¢ wlasna, podsycana
powtarzanymi przez anabaptystow pochlebstwami. Jego watpliwosci zostaja

dziewigtnastego wieku przedstawia Fabrizio Della Seta w rozdziale ,,Morfologia dell’opera italiana”
swojej pracy ltalia e Francia nell’Ottocento (zob. F. D ella Seta, Italia e Francia nell Ottocento,
EDT, Torino 1993, s. 68-75).

8 Krytyczne wydanie partytury zob. G. M ey erbeer, Le Prophéte, red. M. Brzoska, t. 1-4,
Ricordi, Miinchen 2011.

19 Zob. R.Pankata, Jan z Lejdy, https://www.biografie-niemieckie.pl/jan-z-lejdy.

20 Na temat tworczosci Meyerbeera i jej recepcji zob. M. E v e r i s t, Meyerbeer and grand
opéra from the July Monarchy to the Present, Brepols, Turnhout 2016.
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sttumione przez szantaz i opresyjne dzialania sekty wobec jego narzeczonej
Berty oraz jego matki Fidés i mtodzieniec w koncu decyduje si¢ zaangazowac
w dzialania rewolucyjnego ruchu religijnego.

Poniewaz Jan pozostaje jedynie narzedziem w reku trzech demonicz-
nych radykatéw, rozwoj tyranii, ktéry ukazany zostal w toku utworu, wynika
gléwnie z rozprzestrzeniania si¢ idei wspdlnoty wyznaniowej i oporu, na jaki
napotyka jej dziatanie. Dla podkreslenia zasadniczej roli ideologii religijnej
w dramaturgii dziela Meyerbeer wprowadzit kilkakrotnie powracajaca w prze-
biegu opery formut¢ melodyczng z tekstem tacinskiego psalmu Ad nos, ad
salutarem undam. Nie wykorzystat jednak cytatu z monodii choratowej, lecz
skomponowat wlasna melodig, przypominajaca swa formutg niemieckie prote-
stanckie §piewy kancjonatowe. Pojawienie si¢ na scenie Jonasza, Zachariasza
1 Matisena niejednokrotnie sygnowane jest wykonywaniem przez nich tego
psalmu, bedacego ztowrdzbna oznaka fanatycznej religijnosci. W ich partiach
zaznaczaja si¢ czgsto jeszcze inne elementy muzycznej stylizacji religijnej,
migdzy innymi modlitewny ton recytatywny. Chor anabaptystow w akcie
trzecim wzywa rowniez do zbrojnej walki w imi¢ Boga, wyrazajac w ten spo-
sob peten nienawisci, przerazajacy fanatyzm religijny. Sita nowego kosciota
manifestuje si¢ najwyrazniej w finale aktu czwartego dzigki wykorzystaniu
stylizacji religijnej i petnej rozmachu scenie koronacji Jana na proroka — przy-
wodce anabaptystow.

Wraz z rozwojem akcji opery 1 przejeciem wtadzy w Miinster przez nowo-
chrzczencoOw réwniez Jan zaczyna korzysta¢ ze zwiazanych z nig przywilejow
1 nabiera coraz silniejszego przekonania, ze faktycznie zostat wybrany przez
Boga i naznaczony na przywodcg wspolnoty wyznaniowej. W petnej religijnej
ekstazy scenie modlitwy Eternel Dieu Saveur z finatu trzeciego aktu wyraza
si¢ duchowa sita Jana, ktdra osiaga kulminacj¢ w hymnicznym zwienczeniu
tego finatu Roi du Ciel et des anges, ukazujacym najwigkszy triumf i sit¢ bo-
hatera. Od tej chwili w dziataniach Jana coraz mocniej zaznacza si¢ tez jego
przekonanie o wilasnej boskosci, co prowadzi do coraz czestszego uciekania
si¢ przezen do przemocy i tyranii. Wprowadzenie sita zasady wspolnoty wia-
snosci, a takze proklamowanie wielozenstwa doprowadzily do degrengolady
moralnej tego srodowiska religijnego, do znienawidzenia proroka i catej wta-
dzy religijnej i w koncu do jego kleski*!. Ewolucja osobowosciowa tytutowej
postaci wynika z ogdlnego toku zdarzen: bohater z niesmiatego mtodzienca
zmienia si¢ w pewnego siebie, wyniostego wladcg, by w koncu ponies¢ klgske
1 zgina¢. Opera Meyerbeera moze by¢ wigc w swym catosciowym przekazie

21 W tym zakresie opera Meyerbeera bardzo wiernie odnosi si¢ do faktow historycznych. Na
temat stylu zycia spotecznosci Miinster zob. K. A r m s, Polygamy in Miinster, https://web.archive.
org/web/20070213090415/http://www.sksm.edu/research/papers/polygamy.pdf.
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intepretowana jako dzwigkowy traktat o dekadencji rewolucji i wladzy oraz
0 niebezpieczenstwach zwiazanych z sekciarskimi utopiami religijnymi.

W tym sensie dramaturgia tyranii wydaje si¢ przewidywalna i jasna, nie
wyczerpuje jednak pomystu tworcow Proroka na zaprezentowanie fanatycznej
utopii religijnej. Dziatania Jana z Lejdy zostaty zestawione z wyraziscie zary-
sowang osobowoscia jego matki, Fides, postaci zdecydowanie pierwszoplano-
wej w zakresie muzycznym i dramatycznym. To ona wykonuje najwigcej partii
solowych, uczestniczy w wielu ansamblach i stanowi najwazniejsze ogniwo
struktury dramatycznej. Partia Fides to chyba pierwsza w historii opery tak
mocno wyeksponowana partia mezzosopranowa — wielowymiarowa, ekscy-
tujaca, ale tez bardzo trudna, gdyz wymagajaca od wykonawczyni taczenia
rozmaitych jakosci gtosowych: wytrzymatosci, silnego wolumenu, zrozni-
cowanej barwy, a takze wirtuozerii**. Jednoczesnie sceniczna Fidés to postaé
silna, pewna swoich dziatan i wybordw, nieugigta i pozostajaca w opozycji
wobec opresyjnego systemu polityczno-religijnego.

Taka kreacja postaci matki prowokuje interpretacj¢ o charakterze psycho-
analitycznym, w ktorej zasadnicze dzialania Jana z Lejdy i tatwos¢, z jaka
zaakceptowat on tyrani¢ jako sposdb postepowania, moga by¢ wyjasniane
poprzez kompleks matki (czyli, by postuzy¢ si¢ terminologia freudowska,
kompleks Edypa). Zrédto stabosci charakterologicznej Jana, jego ulegtosci
i podatnosci na wplywy stanowit kompleks spowodowany sita i zdecydowa-
niem Fides. Scena koncowa dzieta, w ktorej Jan umiera w objg¢ciach matki,
stanowi swoiste zwienczenie dramaturgii calej opery, jak i psychologiczne
uzasadnienie motywacji osobowosciowych kierujacych dziataniem tytutowe-
go bohatera.

»BORYS GODUNOW” MUSORGSKIEGO
SZALENSTWO JAKO SKUTEK TYRANII

Libretto opery Borys Godunow napisat jej kompozytor, opierajac si¢ na
dramacie Aleksandra Puszkina o tym samym tytule**; Puszkin natomiast doko-

22 Na temat najnowszych badan dotyczacych idei tej opery i jej struktury dramatycznej zob.
M. Brzoska,, Eine Oper aus dem Kopf”: Giacomo Meyerbeers Grand Opéra ,,Le Prophéte”
(1849) — Dramatische Konzeption und edierte Werkgestalt, Schoningh, Paderborn 2014.

2 Partia Fides zostata napisana przez Meyerbeera dla Pauliny Viardot (1821-1910).

24 W repertuarze teatrow operowych znajduja si¢ rozne wersje dzieta Musorgskiego: (1) pier-
wotna wersja dwuaktowa (1869), niedopuszczona do premiery w czasach Musorgskiego; (2) wersja
czteroaktowa (1874) w oryginalnej instrumentacji kompozytora; (3) przygotowana przez Pawta Lam-
ma wersja partytury (1928), ktdra taczacy obie wersje Musorgskiego; (4) wersja czteroaktowa w in-
strumentacji Mikotaja Rimskiego-Korsakowa (1904), (5) wersja czteroaktowa w redakcji Dymitra
Szostakowicza (1940). Podstawa niniejszej analizy jest wersja czteroaktowa z roku 1874.
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nat literackiego opracowania znanego watku monumentalnej Historii panstwa
rosyjskiego Mikotaja Karamzina®. Mroczna historia z okresu Wielkiej Smuty
(przelomu szesnastego i siedemnastego wieku), opisujaca walke o wladze mig-
dzy carem Borysem Godunowem a uzurpatorem Dymitrem Samozwancem,
zyskuje 1 w utworze literackim, i w dziele operowym wymiar psychologiczny,
historiozoficzny, a takze mistyczno-religijny. W planie moralnej wymowy dra-
matu istotna rolg¢ odgrywa kwestia zbrodni i kary, a takze odpowiedzialnosci
wladcy przed narodem, Bogiem i historia.

Charakterystyka dramatyczna 1 muzyczna Borysa Godunowa zostala
przedstawiona przez Musorgskiego w dos¢ dynamicznie zmieniajacy si¢
sposob?®. W toku opery mozna wyr6zni¢ cztery zasadnicze sceny z udziatem
bohatera tytulowego — kazda z nich stuzy zaprezentowaniu innego aspektu
osobowosci cara, a ich nastgpstwo stanowi podstawe konstrukcji tak drama-
turgii dzieta, jak i wielowymiarowej postaci Borysa. Pierwsza jej prezentacja
nastgpuje jeszcze w prologu, w scenie koronacji. Juz to wstepne zetknigcie
si¢ odbiorcy opery z postacia wladcy pozwala dostrzec rozdzwigk miedzy
splendorem zewngtrznej oprawy sytuacji koronacyjnej (odswigtnymi stroja-
mi, rekwizytami wladzy, rozbudowaniem scenicznym, obecnoscia statystow)
a nastrojem samego wtadcy, wycofanego i niezbyt pewnego siebie. Dwoistos¢
ta mocno zaznacza si¢ takze w sferze muzycznej — potezne wielogtosowe
partie choralne 1 odgltosy dzwonow silnie kontrastuja z ascetyczng deklamacija
Borysa — wsparta surowa i powsciagliwg instrumentacja — w ktorej zdaje on
sprawe ze swoich rozterek i lgkéw. W charakterystyce cara w akcie drugim
silniej zaznacza si¢ element liryczny (ta strona jego osobowosci ujawnia si¢
w wyniku jego kontaktu z dzie¢mi), cho¢ jego monolog Dostig d vyssej viasti
wyraza gldéwnie — obok satysfakcji z osiagnigtej najwyzszej pozycji spotecznej
1 nieograniczonej wladzy — melancholi¢ 1 poczucie niestabilnosci sytuacji.

Zasadniczy nowy element osobowosci Borysa Godunowa odstania przy-
bycie Wasyla Szujskiego z informacja o pojawieniu si¢ Dymitra, ktory rze-
komo przezyt morderstwo zlecone przez Godunowa i teraz zbiera poparcie
wsrod ludu. Wiesé ta wywoluje przerazenie, a nastgpnie zalamanie nerwowe
cara — od tego momentu jego charakterystyka muzyczna rozwija si¢ zgodnie

» Chodzi o dwunastotomowe dzieto Mikotaja Karamzina, opublikowane w latach 1816-1829.
Z czasow pierwodruku pochodzi tez jego polski przektad dokonany przez Grzegorza Buczynskiego
(zob. M. K ar am zin, Historya panstwa rossyiskiego, ttum. G. Buczynski, Zawadzki i Wecki,
Warszawa 1824-1830).

26 Wirdd bogatej literatury naukowej poswigconej operze Musorgskiego warto wskazaé na
prace dostgpne w jezyku polskim, autorstwa Elzbiety Nowickiej oraz Teresy Maleckiej (zob. E. N o-
w i ¢ k a, Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery, Wydawnictwo Poznanskie, Poz-
nan 2012; T. M al e ¢ k a, Slowo, obraz i dzwiek w tworczosci Modesta Musorgskiego, Akademia
Muzyczna, Krakow 1996).
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z zasadami obrazowania postaci w sytuacji obledu, szalenstwa, braku kontroli
emocjonalnej. Musorgski wykorzystat typowe srodki dzwigkowe, stosowane
zwlaszcza we wloskich operach dziewigtnastowiecznych do przedstawiania
tego rodzaju postaci®’: przerywanie toku wypowiedzi pauzami i wykrzyknie-
niami, gwaltowne zmiany tempa i tonacji, a takze wprowadzenie eksplozyw-
nego akompaniamentu orkiestrowego. W podobnym nastroju utrzymana jest
ostatnia scena z udziatem Godunowa, moment przybycia kronikarza, mnicha
Pimena, ktory relacjonuje carowi cud w Ugliczu. Zadany psychice bohatera
cios powoduje jego nagla $Smier¢, dlatego tez srodki muzyczne typowe dla
charakterystyki szalenstwa ustgpuja niedtugo pdzniej rozwigzaniom typowym
dla scen przedsmiertnych i zalobnych. Umierajacy Godunow wypowiada si¢
w wolnym tempie, przerywany pauzami tok muzyczny odwzorowuje utrate sit
zyciowych, a ostatniej kwestii — w ktorej wskazuje syna jako nastgpce tronu
— nie udaje si¢ carowi wypowiedzie¢ do konca.

W tak zaplanowanym przez Musorgskiego sposobie przedstawienia 0so-
bowosci Borysa Godunowa zaznacza si¢ jasno wyeksponowana przyczyna
szalenstwa i $mierci bohatera. Morderstwa i przemoc, a takze ich tuszowanie
i falsz, staly si¢ przyczynami jego leku i depresji, ktore doprowadzity go do
zatamania nerwowego, choroby psychicznej i nagtej sSmierci. W takiej perspek-
tywie charakterystyka bohatera stanowi studium upadku osobowosciowego,
bedacego wynikiem zbrodni i dotkliwych wyrzutéw sumienia, ktére wyzwala-
ja coraz wigksza agresje, wzmocnienie represji, ale i postgpujace szalenstwo.

Przemoc i tyrania prowadza do klgski — dzieto Musorgskiego moze by¢
traktowane jako swoisty moralitet o takim wiasnie przestaniu. Uzurpatorskie
siggnigcie po wladzg przez Borysa Godunowa oraz zlecenie zamordowania
mlodocianego prawowitego nastepcy tronu to czyny, ktore wprawdzie zaowo-
cowaty rozktadem kraju, ale wyzwolity réwniez oddolne dziatania ludu: zbul-
wersowany niegodziwoscia wladcy nardd stracit tyrana z piedestatu wiadzy.
W tym sensie przekaz opery Musorgskiego jest oczywisty: zbrodnia domaga
si¢ kary, a niemoralno$¢ wtadzy prowokuje wzrost Swiadomosci politycznej
narodu. Prezentujacy nieskazitelng postawe patriotyczna i moralna kronikarz
Pimen pelni w tym kontekscie rol¢ trybuna ludowego, wyraziciela vox popu-
li, a cudowne ocalenie Dymitra Samozwanca urasta do rangi cudu, symbolu
boskiej opieki nad narodem rosyjskim.

Aspekt boskich zasad, ktére reguluja w operze funkcjonowanie Swiata,
wynika z trwatej wiezi migdzy wtadza carskq a cerkwig prawostawna — cud

7 Najcze$ciej w operach w stylu bel canto obted do$wiadczany jest przez postacie kobiece; do
najbardziej znanych przyktadow tego typu bohaterek opery wloskiej naleza tytutowa postac z dzieta
Gaetana Donizettiego Lucja z Lammermooru (1835) oraz Elwira z Purytanow (1835) Vincenza Bel-
liniego. Szerzej na ten temat zob. M.A. S m a r t, Dalla tomba uscita: Representations of Madness
in Nineteenth-century Italian Opera, dysertacja doktorska, Cornell University 1994.
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w cerkwi w Ugliczu stat si¢ przeciez bezposrednig przyczyna upadku Go-
dunowa, Boég zaingerowal w $wiat uzurpatora, by przywroci¢ sprawiedliwy
porzadek rzeczy. Ten moralny wydzwigk arcydzieta Musorgskiego pociaga za
soba wprowadzenie wielu stylizacji charakterystycznych dla muzyki religij-
nej, spiewow cerkiewnych, w ktorych wykorzystuje sig¢ polifoni¢ podgtosowa,
styl wokalny wystepujacy w Kosciele prawostawnym. Cecha tej polifonii jest
swobodne improwizowanie gloséw pobocznych w relacji do zasadniczego
melodycznego glosu srodkowego®®. Dazenie do stworzenia epopei narodo-
wo-religijnej wymagato tez postuzenia si¢ jezykiem dzwigkowym mocno
zakotwiczonym w tradycji ludowej — w celu podkreslenia ,,odwiecznosci”
rosyjskiej kultury 1 muzyki Musorgski siggnat po popularne melodie, ktore
funkcjonowaty w narodowej swiadomosci przez wieki. W scenie koronacji
Borysa, potgznym fresku taczacym partie solowe z rozbuchanymi brzmieniami
choralno-orkiestrowymi, kompozytor zacytowal dawna piesn rosyjska Uz kak
na nebe solncu krasnomu slava.

CECHY OPEROWYCH TYRANOW

Przedstawione aspekty trzech dziewigtnastowiecznych dziet operowych,
w ktorych gldowny watek dramatyczny stanowia chorobliwe dazenie do pet-
ni wladzy i tyrania, prowokuja pytanie o ewentualne elementy wspdlne ta-
kich postaw w uje¢ciu dramatyczno-muzycznym i o rysy charakterologiczne
operowych tyranéw. Niewatpliwie wspdlng cecha omdwionych trzech oper
pozostaje ogdlny plan zdarzen, znajdujacy odzwierciedlenie w przemianach
osobowosci bohaterow. Kazdy z tych utwordw opowiada histori¢ dochodzenia
do wiadzy i osiagnigcia jej pelni — procesu, ktory wiaze si¢ ze stosowaniem
coraz wigkszej przemocy, a tym samym prowadzi do degrengolady moralne;j
1 psychicznego upadku bohatera.

Takiej ewolucji postaci towarzysza tez wyraziste zmiany i przeksztatce-
nia jezyka muzycznego. Umacnianie si¢ wladzy tyrana odwzorowane zostaje
w czgstym stosowaniu przez kompozytoréw muzyki o charakterze krélew-
skim, wprowadzaniu scen przyje¢ i bankietow, a takze widowiskowych par-
tii baletowych. Jesli ukazywana w dziele tyrania ma charakter religijny albo
wiaze si¢ z poparciem kleru, czgste sa stylizacje zwigzane z muzyka koscielna,
katolicka (na przyktad w operach z udzialem postaci inkwizytorow, takich jak
Don Carlos Verdiego), protestancka (w Proroku) czy prawostawna (w Bo-

2 Ten typ polifonii stat si¢ jednym z wyznacznikéw narodowego stylu w muzyce rosyjskiej
dziewigtnastego wieku i wystgpuje nie tylko w tworczosci Musorgskiego, ale takze w muzyce Mi-
chaita Glinki, Aleksandra Borodina, Piotra Czajkowskiego czy Mikotaja Rimskiego-Korsakowa.
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rysie Godunowie), co staje si¢ nie tylko elementem wzbogacajacym tkanke
brzmieniowa utworow, ale wptywa takze na uwiarygodnienie prezentacji
kontekstu historycznego zdarzen. Wraz z chyleniem si¢ ku upadkowi tyrana
i jego wladzy coraz wigksza role zaczynaja odgrywaé negatywne cechy jego
osobowosci oraz narastanie lgku czy szalenstwa, co znajduje wyraz w czg-
stym wprowadzaniu dysonansdw, pauz i innych elementéw stosowanych przez
dziewigtnastowiecznych kompozytorow w przedstawianiu obledu i stabosci
psychiczne;.

Operowi tyrani okazuja si¢ ludzmi o stabej osobowosci, petnymi kom-
plekséw, niepewnymi wlasnej wartosci. Wszyscy trzej bohaterowie: Makbet,
Jan z Lejdy i Borys Godunow, zdobywaja wtadze podstgpem, siggaja po nig
nielegalnie, wbrew zasadom spotecznym i tradycji, sa nuworyszami na salo-
nach krolewskich. Kieruje nimi stabo$¢ charakteru i kompleks nizszosci, co
z tatwoscia wykorzystuja inne postacie dramatu: lady Makbet, trzej anabap-
tysci czy kniaz Szujski, manipulujac tyranami i traktujac ich przedmiotowo
w realizacji wlasnych planéw 1 ambicji.

Istotng cecha wspolna omoéwionych utworow stanowi natomiast nieobec-
nos$¢ lub drugoplanowos¢ w ich dramaturgii watku mitosnego — elementu, kto-
ry od poczatkéw historii opery w siedemnastym wieku wydaje si¢ nicodzowny
w fabule dramatu muzycznego. W akcji tych dziet wystgpuja wprawdzie
postacie, wobec ktorych tytutowy tyran wykazuje bardziej subtelne emocje:
zona Makbeta, matka Jana, jego narzeczona Berta czy tez dzieci Godunowa,
a muzyczne odwzorowanie tych uczué¢ wigze si¢ z wprowadzaniem fraz lirycz-
nych i pozytywnych srodkoéw charakterystyki muzycznej (tonacji durowych,
wolniejszych temp, wykorzystywania instrumentow smyczkowych i degtych
drewnianych). Jednakze rola takich postaci i scen z ich udziatem ogranicza
si¢ do tworzenia przeciwwagi dla zasadniczych elementéw fabuty zwigzanych
z prezentacja analizy psychiki wtadcy, a takze samej morfologii tyranii.
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Wskutek rewolucji francuskiej, wymierzonej glownie w srodowisko wiadzy, na-
stapit zasadniczy przetom w problematyce dziet operowych: zerwano z tematami
mitologicznymi i zastapiono je odniesieniami do aktualnych wydarzen lub wat-
kami z nowszej historii. W dziewigtnastym wieku w dzietach operowych zaczety
dominowa¢ kwestie napi¢é¢ spotecznych na linii wtadza—lud, a na typ dramaturgii
utwordw zaczeta wpltywad biezaca sytuacja. Przetozyto si¢ to tez na krytyczny
sposob prezentowania przedstawicieli wladzy w dzietach operowych. Wsrod
rozmaitych portretow wtadcow, jakie mozna spotkaé w teatrze muzycznym tego
czasu, wyroznia si¢ grupa utworow, ktorych tematyka ogniskuje si¢ wokot niepo-
skromionej zadzy wtadzy, doprowadzajacej do bezwzglednej tyranii, przemocy
i terroru. W celu przesledzenia 1 analizy tego nurtu wybrano trzy dzieta — opery:
Makbet (1847) Giuseppe Verdiego, Prorok (1849) Giacoma Meyerbeera oraz
Borys Godunow (1874) Modesta Musorgskiego — stworzone w dziewigtnastym
wieku w roznych krajach europejskich (Wtoszech, Francji i Rosji). Mimo r6znic
kulturowych migdzy tymi krajami oraz ich odmiennej sytuacji polityczno-spo-
fecznej ujecie problemu wiadzy opresyjnej oraz typ kreacji gldwnego bohatera
wydaja si¢ w omawianych utworach zaskakujaco zbiezne i facza si¢ z zastoso-
waniem analogicznych srodkow dramaturgii muzycznej i teatralnej. W kazdym
z analizowanych dziel gldwny bohater jest postacig tytutowa, ktorej dazenie do
wladzy uruchamia dziatania ekstremalne. W analizie problematyki wzigto pod
uwage przyczyny i zrodla takiej postawy bohaterdw, zakres ich wladzy, narasta-
nie stosowanej przez nich przemocy i spoleczne oraz psychologiczne jej skutki;
przeanalizowano takze srodki muzyczne shuzace przedstawieniu tych zagadnien.

Stowa kluczowe: opera dziewigtnastowieczna, tyrania, charakterystyka mu-
zyczna

Kontakt: Instytut Muzykologii, Wydziat Nauk o Sztuce, Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza, ul. Uniwersytetu Poznanskiego 7, 61-614 Poznan



294 Ryszard Daniel GOLIANEK

E-mail: degol@amu.edu.pl
Tel. 61 8291399
www.muzykologia.amu.edu.pl

Ryszard Daniel GOLIANEK, Macbeth, The Prophet, Boris Godunov: A Study of Mad
Tyranny in 19th-Century Opera

DOI 10.12887/33-2020-4-132-17

Aimed against the political establishment of the time, the French Revolution
brought about, among its numerous consequences, a crucial breakthrough in the
opera repertoire. Mythological motifs were replaced by references to current
events or themes drawn from contemporary history. The problem of tension be-
tween rulers and the people they ruled started to dominate operatic plots and the
then-topical issues began to influence operatic dramaturgy. The breakthrough in
question resulted also in a critical depiction of the representatives of power in
opera. Among the portrayals of 19th-century rulers, one can distinguish a class
of works in musical theatre which address the topic of an unbridled thirst for
power leading to ruthless tyranny, violence, and terror. In order to describe
and analyze this trend in opera, three pieces were chosen: Giuseppe Verdi’s
Macbeth (1847), Giacomo Meyerbeer’s The Prophet (1849), and Modest Mus-
sorgsky’s Boris Godunov (1874); they were all written in the 19th century, but
in different European countries: Italy, France, and Russia. Whereas culture and
social-political circumstances in these countries differed considerably, the ways
in which oppressive rulers were depicted in the discussed operas seem surpris-
ingly similar in both the musical and dramaturgical portrayals of the main (title)
characters. In each of the three works, the protagonist’s quest for power triggers
extreme actions. The present paper examines reasons for such a conduct, as
well as its sources, the scope of the characters’ power, their escalating violence,
and its social and psychological effects. The ways of musical characteristics of
these issues are also discussed.
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