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,KOSTNE SWIATOWIDY”
Funkcjonariusze aparatu przemocy
w wybranych spektaklach teatralnych

Drzieki wyraziscie zarysowanym sytuacjom dramatycznym i osadzeniu negatyw-
nych bohaterow peerelowskiej historii w relacjach interpersonalnych zto systemo-
we przestaje by¢ abstraktem, co warto doceni¢, gdyz zbyt czesto w wypowiedziach
o tamtych latach postugujemy sie stowem-wytrychem ,,system”. Uogdlnienie to
zdejmuje odpowiedzialnosé¢ z jednostek, a przeciez wspoltworzyly one aparat
przemocy, decydujqc si¢ na prace w jego organach.

Historia narodu, podobnie jak historia jednostki,
sktada si¢ bardziej z tego, co zapomniane, niz
Z tego, co zapamigtane'.

Josif Brodski

Stanistaw Grochowiak pisat kiedys o ,,kostnych §wiatowidach™, czyli ze-
sztywnialych w styczniowym mrozie ksztattach — ,,torsach bez oblicza’, ktére
prawem skojarzenia przywolujg estetyke prac Wiadystawa Hasiora. Metafora
z kregu liryki pejzazowej postuze si¢ tu na uzytek analizy psychologiczne;j,
a mianowicie do opisania mentalnosci etatowego pracownika stuzb panstwa
komunistycznego. Najbardziej ,,Jodowate” jego oblicze prezentuja przedsta-
wienia Sceny Faktu, zainicjowanej przez Telewizj¢ Polska w roku 2007, oparte
na dokumentach i majace cel poznawczy, a nawet edukacyjny*. Przywotywaty

"'J. Brodski, Profil Klio, w: tenze, Pochwala nudy, ttum. A. Kotyszko, M. Klobukowski,
wybor i oprac. S. Baranczak, Znak, Krakow 1996, s. 110.

2 S.Grochowiak, Styczen, w: tenze, Bilard, Czytelnik, Warszawa 1975, s. 82.

3 Tamze.

* W ramach Sceny Faktu od stycznia do maja 2007 roku pokazano spektakle: Inka 1946
(W.Tomczyk, Inka 1946, rez. N. Koryncka-Gruz, TVP, 2007, https://vod.tvp.pl/video/inka-
1946,inka-1946,21576772), Géra Géry M. Miller,P. Wojciecho w s ki, Géra Gory,
rez. P. Woldan, TVP, 2007, https://vod.tvp.pl/website/gora-gory,32739362#), Stowo honoru
(K.Zaleski,P.Wieczorkiewic z Stowo honoru, rez. K. Zaleski, TVP, 2007, https://
teatrtv.vod.tvp.pl/593700/slowo-honoru), Rozmowy z katem (K. M o ¢ zar s k i, Rozmowy z katem,
adaptacja T. Nyczek, rez. M. Englert, TVP, 2007) i Smier¢ rotmistrza Pileckiego (R.Bugajski,
Smieré rotmistrza Pileckiego, rez. R. Bugajski, TVP, 2006, https:/teatrtv.vod.tvp.pl/593191/smierc-
rotmistrza-pileckiego). Cyklowi poswigcono wiele komentarzy. Zob. m.in.: K. Zale wsk a, Scena
Faktu w Teatrze Telewizji, ,,Dialog” 2007, nr 10, s. 90-98; I. K u r z i in., Nie wyrywajcie nam
paznokci, ,,Dialog” 2007, nr 10, s. 108-118 (dyskusja o spektaklach realizowanych w ramach Sce-
ny Faktu); W. S zc za win sk a, Niezlomni i transparentni, ,,Dialog” 2007, nr 10, s. 99-107;
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one nieobecne w pamigci spotecznej postacie historyczne poddane po wojnie
opresji i konfrontowaly ich zachowania, czesto ich nieztomnos¢, z bezwzgled-
noscia ngkajacych ich psychicznie i fizycznie funkcjonariuszy panstwowych.
W poetyce paradokumentu polaryzacja postaw jest wyrazna: z jednej strony
umieszczony zostaje ktos bezbronny, z drugiej — dysponujacy narz¢dziami
przemocy milicjanci, przedstawiciele stuzb wigziennych i wymiaru sprawie-
dliwosci podporzadkowanego komunistycznej centrali. Okreslajac strong pan-
stwowg mianem ,,Jodowatej”, akcentuj¢ bezlitosno$¢ metod i chtéd wiasciwe
mechanice represji w czasach stalinowskich, zimng oboje¢tnos¢ gorliwych
wykonawcow woli przetozonych. Nierzadko catkowity brak empatii wobec
ofiary taczyt si¢ cynizmem i zimna kalkulacja, jak to mozna zaobserwowac na
przyktadzie postaci oficera bezpieki Rozanskiego w sztuce Stowo honoru z ro-
ku 2007. Nie sktaniam si¢ jednak do opinii, ze ,,ubek” w spektaklach Sceny
Faktu to zwykle prymitywny barbarzynca, wulgarny i zapijaczony, ktérego
brutalnos¢ kryja czasem maniery eleganckiego inteligenta®. Nawet jesli w nie-
ktorych przedstawieniach postac ta uymowana jest schematycznie, ich wartoscia
pozostaje to, ze odstaniaja wydarzenia stabo obecne w swiadomosci zbiorowe;j
(poza srodowiskami zawodowych historykéw), a takze odzieraja z pseudo-
idealizmu zmistyfikowang przez propagand¢ sprawg powojennego przejgcia
wladzy przez komunistéw. Dokonuja tego niekiedy za ceng uproszczenia, nie-
zwykle jednak trudno sproblematyzowa¢ zachowania postaci historycznych,
a zwlaszcza 0sob, ktdrym przyszto zy¢ w §wiecie naznaczonym po roku 1945
swoistym manichejskim stygmatem. Dodam, Ze ten ideologiczny manicheizm
przejawiany byl przez rzadzacych, ktorzy pigtnowali swoich przeciwnikow
mianem ,,wrogow ludu”. Dysponowali nadto sita militarna, stuzbami gotowymi
likwidowac kazdy przejaw niezaleznosci oraz organami wtadzy sadowniczej.
Na uzytek niniejszego szkicu sposrod — dzisiaj juz licznych — teatralnych
interpretacji historii najnowszej wyodrgbniam dwa spektakle telewizyjne wy-
chodzace poza rame Sceny Faktu (chociaz ze wzglgdu na przekonujace kreacje
aktorskie i poetyke imitujaca dokumentalny realizm bywaja one do niej wia-
czane®). Wyemitowany w roku 2006 spektakl Norymberga ukazuje fikcyjna

R.Pawtowski, Teatr faktu IV RP, ,,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 28,s. 11; T. Stankiewicz-Pod-
horecka, Boj o wartosci, ,Nasz Dziennik” 2008, nr 34 (https://www.balticroute.instytut-teatralny.
pl/artykuly/51219/boj-o-wartosci). Opinie byty mocno spolaryzowane — od aprobatywnych (wypet-
nianie luk w pamigci historycznej), przez umiarkowane (warto$¢ edukacyjna), po zdecydowanie
krytyczne (schematyzm). W latach nastgpnych kontynuowano cykl, cho¢ juz nie z taka regularnoscia
jak w roku 2007.

5 Por. M. M a z ur, Teatr Telewizji: ,, Scena Faktu” — specyficzna wizja historii. O takiej polityce
historycznej polemicznie, w: Historia w kulturze wspolczesnej. Niekonwencjonalne podejscia do
przesziosci, red. P. Witek, M. Mazur, E. Solska, Edytor.org, Lublin 2011, s. 283.

¢ Przyktadem jest Norymberga Wojciecha Tomczyka, zaliczana nierzadko do Sceny Faktu,
mimo ze autor wielokrotnie powtarzal, iz jego bohater jest postacia fikcyjna.



194 Krystyna LATAWIEC

postac oficera kontrwywiadu wojskowego PRL-u, natomiast w sztuce Kontrym
z roku 2011 narratorem uczyniono przedstawiciela stalinowskiego aparatu
bezpieczenstwa Jozefa Swiatle. I choé obaj bohaterowie drugiego z wymienio-
nych przedstawien (Bolestaw Kontrym i Jozef Swiatlo) wystepuja pod swoimi
prawdziwymi nazwiskami, to jednak obraz ich spotkania podczas przestuchan
nalezy traktowac jak artystyczny koncept, dzigki ktéremu rozgrywajacy sig¢
migdzy nimi agon nosi znamiona konfrontacji migdzy odwaznym zolierzem
Armii Krajowej a karierowiczem z Urzgdu Bezpieczenstwa. Trzeci spektakl:
Kochatam Bogdana W., zrealizowano w roku 2006 w nowohuckiej £.azni No-
wej, a zatem w poblizu miejsca, gdzie 13 pazdziernika 1982 roku zginat od kuli
kapitana Stuzby Bezpieczenstwa mtody chtopak. Punktem wyjscia scenariusza
byt konkret, czyli kartka ze zdaniem zacytowanym w tytule przedstawienia,
krytycy pisali wigc przede wszystkim o parze mtodych ludzi — Bogdanie W.
ijego dziewczynie Marzenie, od ktorej to wyznanie pochodzito. Zapewne ich
tragicznie przetamany los to najwazniejszy watek spektaklu poswigconego
mtodosci z wlasciwym jej idealizmem i szczeroscia uczué. Tutaj jednak opi-
szg sceny, w ktorych postaci esbekow znajdujq si¢ na pierwszym planie, co
umozliwia wglad w zamknigty Swiat meskich pozadan i obses;ji.

Wybor trzech wymienionych sztuk nie jest przypadkowy, kazda z nich
bowiem ukazuje posta¢ funkcjonariusza stuzb PRL-u w sposob odbiegajacy
od potocznego mniemania. Dzigki wyraziscie zarysowanym sytuacjom dra-
matycznym i osadzeniu negatywnych bohateréw peerelowskiej historii w re-
lacjach interpersonalnych zto systemowe przestaje by¢ abstraktem, co warto
docenié, gdyz zbyt czesto w wypowiedziach o tamtych latach postugujemy
si¢ stowem-wytrychem ,,system”. Uogolnienie to zdejmuje odpowiedzialnos¢
z jednostek, a przeciez wspottworzyly one aparat przemocy, decydujac si¢ na
prace w jego organach. Ukazani w okolicznosciach nie tylko zawodowych,
ale i zwyczajnie ludzkich, w przywotanych przedstawieniach funkcjonariusze
nie tyle ,,ocieplaja” wizerunek brutalnego esbeka, ile dostarczaja kolejnego
dowodu, ze stuzba ztej sprawie nie wymaga specjalnych predyspozycji oso-
bowosciowych ani tym bardziej cech sadystycznych. Bohaterow tych cechuje
przecigtnosé, sq wigc emblematyczni dla komunizmu rozumianego jako ma-
szyna ztozona z ludzkich podzespoldw, sposrod ktérych bezpieka byta moze
mechanizmem najsprawniejszym i najskuteczniejszym. Poszczegdlni funkcjo-
nariusze mieli jednak rowniez wlasne ambicje, stad pewna doza dramatyzmu
w ich psychologicznych portretach. W zblizeniu dokonanym okiem kamery
(czy tez uwaznego widza) na drugi plan schodza cechy systemowe komuni-
zmu, na znaczeniu zyskuja natomiast zindywidualizowane postaci — figury
ustawione na szachownicy wprawdzie po stronie czarnych, ale jednak nieda-
jace si¢ sprowadzi¢ do jednego wymiaru. Autorzy wymienionych wyzej spek-
takli nie rezygnuja z odwotywania si¢ do kontekstow politycznych, jednakze
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nie faktografia jest ich celem nadrzgdnym — stanowi ona bowiem przedmiot
zainteresowania historykéw. Cel wersji artystycznej wydarzen stanowi nato-
miast zmetaforyzowanie przekazu, by ten sklonit do refleksji nad moralnym
aspektem stuzby panstwu, do namystu nad dialektyka wolnosci i podlegtosci.
Akcja teatralna pozwala na wigkszy stopien komplikacji problematyki niz
zapis oparty na dokumentach, gdyz — procz ukazania systemowych uwarunko-
wan — podejmuje probe wniknigcia w stan mentalny portretowanych osob. Po-
nadto zamiarem tworcow nie jest tylko dokonanie przegladu faktow czy tez ich
opisu za pomoca ogolnych kategorii politycznych, lecz zainteresowanie widza
na tyle atrakcyjna wizualnie forma, by niedawna przeszto$¢ okazala si¢ dlan
cickawa jako rezultat konkretnych ludzkich dziatan. Kazda z wybranych do
analizy pozycji oferuje studium pojedynczego przypadku, czyli spojrzenie na
posta¢ fikcyjna badz historyczng przez pryzmat jej indywidualnych cech, nie
pomijajac przy tym realiow srodowiskowych i uwarunkowan zewngtrznych,
ukazanie postaci powodowanej emocjami, ambicjami i skrywanymi komplek-
sami. Wydaje si¢ to szczegolnie interesujace jako przyczynek do poznania tak
niegdys$ hermetycznego swiata stuzb panstwowych od wewnatrz — co samo
w sobie moze intrygowac odbiorcg, nawet jesli nie jest on zbytnio zacieka-
wiony historia. Oprdcz lekcji przesztosci, takie studia przypadkow daja wglad
w sfer¢ psychologii, ktéra niczego nie usprawiedliwia, a jedynie podsuwa
mozliwos¢ zrozumienia zachowan jednostek i konsekwencji dokonywanych
przez nie wyborow.

,NORYMBERGA”

Jako przypadek szczegdlny proponuj¢ potraktowaé bohatera sztuki Woj-
ciecha Tomczyka Norymberga. Dramat opublikowano po raz pierwszy w roku
20057, a wystawita go Agnieszka Glinska na scenie Studia Dramatu warszaw-
skiego Teatru Narodowego w roku 2006 (premiera odbyta si¢ 16 kwietnia).
Wigksze uznanie krytyki, jak tez szeroka publicznos$¢ zyskat jednak spektakl
przygotowana w tymze roku dla telewizji®: doceniony za znakomite aktorstwo
trojga wykonawcow, zostat on nagrodzony Grand Prix na festiwalu Dwa Teatry
w Sopocie w roku 2007. Nieskomplikowana fabuta, osadzona w kameralne;j
przestrzeni jednego pokoju (z ktérego kamera tylko chwilami ,,wychyla si¢”
na wielkomiejska ulicg), zaciekawia dramaturgia samej rozmowy. Dwo-
je uczestnikow dialogicznego spotkania reprezentuje dwa rozne pokolenia:

7 Zob. W. T om ¢ zy k, Norymberga. Sztuka w trzech aktach, ,,Dialog” 2005, nr 6, s. 5-36.
8 Tenze, Norymberga, rez. W. Krzystek, wykonawcy: J. Gajos, D. Ostatowska, H. Labonarska,
TVP, premiera: 11 XII 2006, https://vod.tvp.pl/website/norymberga,33946053.
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Putkownik — peerelowskie stuzby, Dziennikarka — mtodych ludzi z poczatku
dwudziestego pierwszego wieku, przekonanych, ze uwolnili si¢ catkowicie
od mrocznej przesztosci. Wyraziscie nakreslone sylwetki i klimat rosnacego
napiecia sg przejawem nowoczesnego podejscia do problemu wydawatoby sig¢
juz historycznego, po roku 1989 traktowanego nawet przez cz¢s$¢ publicystow
jako ktopotliwy dla ustanawianego wtasnie po komunizmie tadu spotecznego.
Whbrew tej tendencji autorzy spektaklu postawili pytanie o powody i skutki
zaangazowania si¢ po stronie ,,sity fatalnej”, ktora panowata w Polsce po ro-
ku 1945. Chociaz temat dramatu podany zostat w atrakcyjnej formie sensacji
politycznej, nie stracit na powadze; przeciwnie, przez liczne nawigzania do re-
aliow PRL-u nabrat znamion prawdopodobne;j fikcji. Pomyst, na ktérym oparto
sztuke: zadanie emerytowanego funkcjonariusza stuzb komunistycznych, by
dokonano nad nim sadu na wzor procesu norymberskiego, stanowi raczej sce-
niczny koncept stuzacy unaocznieniu przesztosci niz mozliwe do wyobrazenia
sobie zachowanie skruszonego aparatczyka. Z artystycznego punktu widzenia
pomyst ten okazuje si¢ jednak znakomitym punktem wyjscia do zbudowania
dynamicznej — na planie psychologicznym — akcji, obfitujacej w niespodzie-
wane zwroty i zwienczonej rownie zaskakujacym zakonczeniem. Z przebiegu
rozmow prowadzonych przez Dziennikarke z Putkownikiem — a wlasciwie
z jego monologdéw — wytania si¢ opowies¢ o losie bohatera wpisana w trudny
czas powojennych praktyk politycznych, bohatera, ktory wskutek wykonywa-
nej pracy z mtodzienczego przeciwnika komunizmu stat si¢ aktywnym jego
rzecznikiem — cho¢ trzeba dodaé, ze nie wyroznial si¢ gorliwoscia, a raczej
dostosowywat do idacych z gory wymagan. Norymberga niesie przekaz moral-
ny —nie tyle ,,lustracyjny”, ile natury egzystencjalnej, poddaje bowiem analizie
pojedynczego cztowieka i jego motywacje oraz jego peina Swiadomos¢, ze
stuzyl ztej sprawie.

Dla porzadku trzeba jednak dodaé, ze zdarzaty si¢ opinie uyyjmujace sztuke
w kategoriach ,.teorii spiskowej” — czy dlatego, ze ich zwolennicy nie akcep-
tuja polaczenia stylu ,,sensacyjnego” z historia, czy tez z przyczyn bardziej
pospolitych: by zdyskredytowac problem przez sprowadzenie go do jedno-
znacznie kompromitujacej wyktadni.

Za przyktad zdecydowanie krytycznej oceny sztuki Tomczyka niech po-
stuza fragmenty wypowiedzi recenzentéw: ,,To historiozoficzne science-fic-
tion stanowi najdobitniejszy na polskich scenach przyktad spiskowej teorii
dziejow, w ktorej kontrolg nad swiatem sprawuja tajemniczy «oni»” — pisa-
no w ,,Gazecie Wyborczej” o inscenizacji w rezyserii Agnieszki Glinskiej.

°J.Derkaczew, Mlody dramat sni o wladzy, ,,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 33, s. 15 (http://
www.archiwum.wyborcza.pl/Archiwum/1,0,4574992,20060208RP-DGW,Mlody_dramat_sni_o_
wladzy,.html).
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,»Spektakl niebezpiecznie cigzy w kierunku propagandy, ktéra warunkiem wol-
nosci czyni decyzj¢ o doraznej dekomunizacji. Poniewaz zyciem dziennikarki
manipuluje oficer PRL-u, stad krok do stwierdzenia o przystowiowej szarej
sieci. A zamiast tragicznego uwiklania jednostki w przesztos¢ i w histori¢
otrzymujemy co$, co traci spiskowq teorig dziejoéw”!? — to opinia recenzenta
o telewizyjnej realizacji sztuki opublikowana w ,,Tygodniku Powszechnym”.
Z dzisiejszej perspektywy oceny te wydaja si¢ uproszczone, a podwazyto je
powodzenie dramatu na deskach wielu teatréw w Polsce i1 za granica. Gdyby
jednak méwi¢ o zaangazowaniu autora w sprawy publiczne, nalezatoby to
czyni¢ w kategoriach innej ,,politycznosci”, Tomczyk bowiem definiuje pro-
blemy odmiennie niz dominujaca w srodowisku mtodoteatralnym , Krytyka
Polityczna™: ,,W swoich sztukach nie pyta przeciez o spoteczne wykluczenie,
ale o zbrodnie stalinowskie, nie lustruje ksi¢zy 1 Kosciota, ale komunistyczne
stuzby specjalne, nie dekonstruuje naszej pamigci historycznej, ale przypomina
o zapomnianych faktach, nie krytykuje liberalizmu, ale uderza w polityczny
i medialny establishment Trzeciej RP”!!.

Bardziej niz spor z komunizmem, cel autora Norymbergi stanowi zaintere-
sowanie odbiorcy tym, ze rozliczenia z przesztoscia — nawet w sensie moralnym
—nie byto, ze spoleczenstwo nie upomniato si¢ o oceng czaséw powojennych.
W jego zastgpstwie czyni to wigc — co zakrawa na ironi¢ — funkcjonariusz
systemu, emerytowany putkownik kontrwywiadu wojskowego. Wylicza on
najbardziej odrazajace zbrodnie komunistow, gtownie jednak sowieckich (na
przyktad gtod na Ukrainie, Katyn), bierze je na siebie, uzasadniajac to tym,
ze skoro o nich wiedzial, a mimo to przystapit do obozu sit ,,postgpowych”,
to winien jest przynajmniej podtrzymywania opresji na gruncie polskim —
w formie wprawdzie ztagodzonej w porownaniu z praktykami sowieckimi,
ewidentnie jednak bezprawnej. Przyjecie jednostkowej odpowiedzialnosci
ro6zni bohatera Norymbergi od postaci z wczesniejszego dramatu Tomczyka,
zatytutowanego Wampir'?, ukazujacego sitwe urzednikow panstwowych, kto-
rzy byli pospolitymi oportunistami. Stefan Kotodziej z Norymbergi ma w sobie
natomiast co$ z bohatera tragicznego, zwlaszcza jesli wzig¢ pod uwage, ze
zdrad¢ wymuszono na nim torturami, ze chociaz wybrat zycie, ceng za nie
byto oddanie go na stuzb¢ komunistom. Juz sam fakt, ze méwi o tym otwarcie,
a nawet przesadnie oskarza siebie jako winnego ,,wykanczania” ludzi, w tym
réwniez przyjaciela, jak gdyby czynil to z wlasnej inicjatywy, a nie pod presja
zwierzchnikow i1 wraz z kolegami z ,,.branzy”, ktérzy nie uwazaja, ze maja

"' M.Ko$cielniak, Romanse z historiq, ,,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 51, s. 24 (https://
www.tygodnikpowszechny.pl/romanse-z-historia-129953).

" J.Kopcinski, Wstep, w: W. Tomczyk, Dramaty, Teologia Polityczna — PIW, Warsza-
wa 2018, s. 12n.

12 Zob. W. T o m ¢ z y k, Wampir, w: tenze, Dramaty, s. 301-434.
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sobie cos$ do zarzucenia — juz ten jego glos ,,wotajacego na puszczy” §wiadczy
mimo wszystko o zachowaniu przez bohatera zmystu moralnego. Na jego
korzy$¢ przemawia takze kilka epizoddw, jak chocby to, ze uwolnit studen-
tow zatrzymanych z transparentem gloszacym, iz sa oni dywizja Papieza. Nie
traktowat tez zbyt powaznie swojej pracy wywiadowczej, skoro za najwigk-
szy sukces kontrwywiadu uznal pochwycenie szpiega, ktdry przez przypadek
sam si¢ wygadat. Mial dystans do petnionej funkcji, gdyz dobrze wiedziat,
ze polskie stuzby panstwowe nie byty samodzielne, lecz podporzadkowane
moskiewskiej centrali. ,,WW peerelu tylko pierogi byty ruskie. Jak akurat byty.
Reszta byta polska”'? — komentuje ironicznie t¢ zaleznosc.

Jesli wobec tak skonstruowanego bohatera zastosowaé zaproponowa-
ne przez Stanleya Fisha rozroznienie homo seriosus i homo rhetoricus', to
wydaje si¢, ze lepiej charakteryzuje go to drugie okreslenie. Dla cztowieka
serio wazne jest centralne ,,ja”, dysponujace poje¢ciami, ktére odnosza si¢ do
rzeczywistosci, co czyni go jej uczestnikiem i umozliwia mu komunikacjg
z otoczeniem. Cztowiek retoryczny jest natomiast aktorem, rzeczywistos$¢ zas
— jego publicznoscia, a zatem nie przyjmuje on jednej struktury wartosci, nie
pozostaje tez wierny jednej konstrukcji swiata, ,,nauczony nie odkrywac rze-
czywistos¢, lecz manipulowaé nig”'*. W recenzjach Norymbergi wielokrotnie
pojawia si¢ stwierdzenie, ze Pulkownik jest cynicznym manipulatorem, skoro
objat opieka-kontrola zycie corki przyjaciela, w ktdrego zaszczuciu przed laty
uczestniczyt. Takze wizyty dorostej juz dziewczyny w domu Kotodzieja w celu
przeprowadzenia wywiadu o innym pulkowniku (Kuklinskim) rezyserowa-
ne sg przez gospodarza, co sprawia, ze poczatkowy dystans kobiety wobec
rozmOwcy przemienia si¢ w rodzaj porozumienia — z ktérego zreszta sko-
rzysta, przyjmujac ofertg¢ amerykanskiego stypendium w zamian za ztozenie
doniesienia do prokuratury na Kotodzieja jako bytego funkcjonariusza aparatu
przemocy. W spektaklu telewizyjnym grany przez Janusza Gajosa bohater jest
sympatyczny, bystry, zreczny w osiaganiu swoich celow. W odréznieniu od
kolegdw z bytych stuzb uznaje swoja wine i odpowiedzialnos¢ za to, w czym
brat udziat. Pozostaje niejasne, czy jest to ekspiacja szczera, czy tez obliczona
na efekt medialny. Nietrudno bowiem wyobrazi¢ sobie, ze proces komuni-
stycznego funkcjonariusza — gdyby do takiego procesu doszio — przykutby
uwagg opinii publiczne;.

W pierwszej, wydrukowanej w ,,Dialogu” wersji sztuki zakonczenie su-
geruje, ze narracja przekazana Dziennikarce przez Pulkownika to tylko jedna

3 T en ze, Norymberga, w: tenze, Dramaty, s. 210.

4 Por. S.E. F i s h, Retoryka, thum. A. Szahaj, w: tenze, Interpretacja, retoryka, polityka,
red. A. Szahaj, ttum. K. Abriszewski i in., Universitas, Krakow 2002, s. 436-439.

15 Tamze, s. 437.
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z wielu kreowanych przez niego autobiografii. Na scen¢ wjezdza §ciana monito-
row, ktore symultanicznie pokazuja Kotodzieja w réznych momentach dziejow
PRL-u. Powstaje z tego migawkowa historyjka zlozona ze $piewdw, strojow,
reminiscencji dozynek, Wyscigu Pokoju, budowy Trasy tLazienkowskiej, ale
i tragicznego Grudnia 1970'¢. Tak przedstawia si¢ stan spotecznej wiedzy o tam-
tych czasach: kiczowaty, spreparowany ze scenek wyjetych z archiwéw Polskiej
Kroniki Filmowej. To swoista biblia pauperum postkomunistycznej narracji,
ktora zawtadneta wyobraZnig potoczna, zwlaszcza mtodszych pokolen. Pozwala
ona bytemu funkcjonariuszowi wtopic si¢ w ciag podanej na sposob obrazkowy
historii, w ktdrej jest on tylko jedna z figurek peerelowskiego teatrzyku politycz-
nego. Zongluje wizerunkami kreowanymi na uzytek publicznosci, by zaciemnié
obraz i uczyni¢ go nieprzeniknionym — albo tez by wytraci¢ przedstawicielke
mlodych, pochlebiajaca sobie, ze wolna jest od peerelowskiej ,,sygnatury”,
z psychicznego komfortu i udowodnic jej, ze nie bedzie juz mogla odréznic tego,
co rzeczywiste, od ,,ubeckiej fikcji”. To dwuznaczne zakonczenie pierwodruku
Norymbergi w ,,Dialogu” zostato usunigte z wydania ksiazkowego'’ i zastapio-
ne finalem znanym ze spektaklu, czyli ostatnia rozmowa Dziennikarki z Zona,
a wlasciwie juz Wdowa po Pultkowniku, ktory zostal zastrzelony na polowaniu
przez kolegg z ,,branzy”. Dzigki temu nieszczgsliwemu wypadkowi — jak twier-
dzi kobieta — Kotodziej uniknat procesu i zostat pochowany z honorami przy-
naleznymi wojskowemu wysokiej rangi. Wdowa bedzie podtrzymywac legende
meza jako ,,dobrego Polaka”, zawiezie wnukom do Australii jego medale, by
pamigtaty o zastugach dziadka. Grana przez Haling Labonarska postaé, wla-
sciwie drugoplanowa, wytania si¢ z cienia, by z przyjemnym wyrazem twarzy
kontynuowac klamstwo i przymila¢ si¢ do przedstawicielki mtodego pokolenia
—ta jednak reaguje niechgcia. I to jest wiasciwie jedyny skutek przeprowadzonej
przez Putkownika ekspiacji. Innego juz nie bedzie.

Mimo nadmiernego obwiniania si¢ grany przez Janusza Gajosa Kolodziej
nie traci zyciowego wigoru; wrecz przeciwnie, podejmuje wysitek osadzenia
systemowego zta kosztem wygodnego zycia emeryta — co wydaje si¢ wytwo-
rem czysto fantastycznym, trudno bowiem wyobrazi¢ sobie, by ktorys z daw-
nych funkcjonariuszy posunat si¢ w autodemaskacji tak daleko. W dyskusji
zorganizowanej przez ,, Teologi¢ Polityczna” Antoni Libera trafnie zauwaza, ze
Kotodziej to gtos sumienia'®, upominajacy si¢ o prawde w zastgpstwie zamil-
ktego po roku 1989 spoleczenstwa, ktore nie wykazato zainteresowania prze-
sztoscia ani tym bardziej oceng moralng komunizmu. Twarz samooskarzyciela

16 Por. T o m ¢ zy k, Norymberga, ,,Dialog” 2005, nr 6, s. 36.

17 Por. W. T o m ¢ zy k, Norymberga, w: tenze, Dramaty, s. 287-300.

8 J.Lubelski, Pokaz spektakiu Teatru TVP , Norymberga”. Zagluszony krzyk o sprawie-
dliwosé¢, ,,Teologia Polityczna”, 8 XII 2008, https://teologiapolityczna.pl/pokaz-spektaklu-teatru-
tvp-norymberga.
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pozostaje jednak nieprzenikniona: ,,Janusz Gajos znakomicie oddal postac
swego bohatera — pisze Temida Stankiewicz-Podhorecka — nie zanurza si¢
w psychologig, jest przerazliwie racjonalny, konkretny 1 cyniczny. Ma wrecz
wpojony sposob prowadzenia rozmowy polegajacy najpierw na rozpracowaniu
przeciwnika, a nastgpnie podporzadkowaniu go swojej sprawie i wydobyciu
zen tego, co potrzebuje. | tak wyglada wtasnie rozmowa z dziennikarka. Meto-
da zadziatata. Tylko dwa razy nie zapanowat nad oboj¢tnym wyrazem twarzy:
po telefonie od syna i pdzniej, gdy dziennikarka sugerowata mu, ze kolesie
moga go wykonczy¢ i nie dopusci¢ do procesu”".

- KONTRYM”

Kontrym Marka Pruchniewskiego to dramat zrodzony z fascynacji niezwykle
bogata biografia ,,charyzmatycznego cztowieka” — jak mowi o nim autor®. Sztuka
powstawata przez kilka lat: realizacja pomysthu, ktdrego inspiracja byta ustyszana
w roku 2008 opowies¢ Ireny Makowskiej o dowddcy znanym jej z powstania
warszawskiego, wymagata spotkan z jego zyjacym potomkami we Wroctawiu
oraz dotarcia do archiwum Witolda Paska, autora biografii poswigconej osobie
Bolestawa Kontryma?'. Marcin Fischer zaproponowat wzmocnienie w scenariuszu
telewizyjnym pobocznego wezesniej watku Jozefa Swiatly, ktory w rezyserowa-
nym przezen przedstawieniu staje sie antagonista Zmudzina. Czyz nie jest ironig
historii, ze zohierz i znakomity dowodca, powrociwszy po wojnie do Polski, traci
zycie po tak zwanym procesie kiblowym, a jeden z najbardziej gorliwych w cza-
sach stalinizmu funkcjonariuszy bezpieki ucieka w roku 1953 na Zachdd, by przed
mikrofonem Radia Wolna Europa ujawnia¢ zbrodnie komunistyczne? Dostanie za
to od Amerykandw nowa twarz, a od losu dtugie zycie w wolnym $wiecie.

W spektaklu telewizyjnym Kontrym i Swiatlo tocza pojedynek wihasciwie
nie na idee, lecz na twarze. Stawka jest godnos¢ oficera, przy czym pierwszy
z bohaterow uzyskal t¢ rangg za sprawg talentu i odwagi, drugi szedt szybka
sciezka komunistycznego serwilizmu. Metafora twarzy organizuje starcie bo-
hateréw sztuki pokazanej w telewizji w roku 2011?2. Ustawienie naprzeciw

P T.Stankiewicz-Podhorecka, Grozna twarz pulkownikowej, ,,Nasz Dziennik”
2006, nr 290 (http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/32830.html).

2 M.Pruchniewski, Historia Kontryma wciqga, TVP VOD, 7 X 2013, https://teatrtv.vod.
tvp.pl/12629811/marek-pruchniewski-historia-kontryma-wciaga.

2 'W. Pas ek, Boleslawa Kontryma zycie zuchwale. Biografia zolnierza i policjanta 1898-1953,
Wydawnictwo Fronda, Warszawa 2006.

2 M.Pruchniew sk i, Kontrym, scenariusz telewizyjny i rez. M. Fischer, wykonawcy:
J. Frycz, R. Klynstra, TVP, premiera: 7 X1 2011, https://vod.tvp.pl/website/kontrym,30799409. Spek-
takl uzyskat Grand Prix festiwalu ,,Dwa Teatry” w Sopocie w roku 2011.
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siebie 0s6b tak réznych, jak Bolestaw Kontrym i Jozef Swiatlo mozna by
uznaé za rodzaj agonu, gdyby nie to, ze ten przestuchiwany odpowiada sled-
czemu milczeniem, okazujac mu niechg¢é, momentami nawet lekcewazenie.
Nie w stowach jednak rozgrywa si¢ spdr, nie mogly one ocali¢ oskarzonego od
$mierci, a Jozef Swiatto postugiwat si¢ nimi instrumentalnie, w celu sproku-
rowania fikcyjnej winy Kontryma. Dlatego wynioste milczenie wieznia miato
sens 1 nawet po latach wciaz niepokoi oficera Ministerstwa Bezpieczenstwa
Publicznego. Wprawdzie Swiatto przystuzyt sic demaskacji stalinizmu, wy-
daje si¢ jednak watpliwe, ze dziatal ze szlachetnych pobudek — bardziej praw-
dopodobne jest, ze ratowal wlasng skore przed zblizajacym si¢ rozliczeniem
bezpieki ze stosowania brutalnych metod. Leszek Kotakowski zauwazyl, ze
pazdziernikowa odwilz w roku 1956 byta w istocie ,,poczatkiem konca swo-
bdd i rozluznien wywalczonych w ciagu dwodch czy trzech lat poprzednich™?.
Jesli udato si¢ utrzymac¢ pewne zdobycze, to byly one nie ,,pazdziernikowe”,
ale przedpazdziernikowe. Swiatto uciekt na Zachéd 5 grudnia 1953 roku. Juz
w poczatkach kwietnia tegoz roku mogt si¢ dowiedzie¢ z moskiewskiej ,,Praw-
dy” o ,,wypaczeniach” w stuzbie bezpieczenstwa i mozliwym pociagnigciu
winnych do odpowiedzialnosci. Jako bardzo ,,sprawny” oficer bezpieczenstwa,
majacy na koncie wiele ,,zastug”, mogt si¢ spodziewac, ze przyjdzie mu za nie
zaptaci¢, gdy zmieni si¢ ekipa rzadzaca®.

Celem telewizyjnego spektaklu nie jest rozwiklanie zagadki ucieczki Swia-
tty, lecz pokazanie funkcjonariusza, w ktérego pamigci pozostat tylko jeden
z przestuchiwanych niegdys wigzniow. I to wlasnie wspomnienie tego ,,pion-
ka” — jak na poczatku sztuki okresla Kontryma Swiatlo — nie daje mu spokoju
w Ameryce. Mysli o nim w kategoriach rywalizacji, starcia z kims o wyjatkowej
sile charakteru. To konfrontacja dwu me¢zczyzn, z ktérych jeden (Kontrym) byt
urodzonym wojskowym i przywodca, a drugi (Swiatlo) przecietniakiem, tyle
ze bardzo aktywnym w powojennym dziele niszczenia przeciwnikéw wiadzy
mieniacej si¢ ,,Judowa”. Domniemane spotkanie tych historycznych postaci
pozwala autorom przedstawienia ukaza¢ konflikt osobowosci, ich nierowna
walke — skoro jeden staje si¢ ofiarg (wskutek wplatania go w intryge przeciw
Gomulce), a drugi, przynajmniej doraznie (z racji pelnionej funkcji) zwycigz-
ca. W dalszej perspektywie to Kontrym wychodzi z tej konfrontacji z twarza,
podczas gdy Swiatlo twarz traci — i to dostownie — poddany przez Amerykanow
operacjom plastycznym, ktére maja uchroni¢ go od zemsty porzuconych to-

® L.Kotakowski, Cztery procent spisanej historii Polski, w: tenze, Moje stuszne poglady
na wszystko, Znak, Krakow 2000, s. 343.

2 Ma temat mozliwych przyczyn ucieczki Swiatty zob. D. Ba lis z e w s k i, Zaklamana
historia ucieczki Jozefa Swiatly, ,Uwazam Rze Historia” 2019, nr 5 (https://historia.uwazamrze.pl/
artykul/1149261/zaklamana-historia-ucieczki-jozefa-swiatly).
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warzyszy>. Po zmianie twarzy prowadzil on spokojne i dtugie zycie, a jedynie
mysl o Kontrymie, dawnym przeciwniku, naruszata jego dobre mniemanie o so-
bie — na takim wlasnie pomysle zbudowano dramaturgi¢ przedstawienia.

Spektakl telewizyjny rozpoczyna sig¢ od zblizenia twarzy Swiatly. Widzimy
jajednak nie na wprost, lecz filmowang zza gtowy, gdyz bohater lezy na t6zku
szpitalnym po kolejnej interwencji chirurgicznej. Ujgcie takie daje efekt od-
wrocenia naturalnego kierunku wzroku patrzacego. Uzyskany obraz przenika
medyczny chtéd wzmocniony dyskomfortem ogladania twarzy zza wezglowia.
Nie rysuja si¢ na niej zadne uczucia, pozostaje ona usztywniona przez slady
po chirurgicznym skalpelu — ktéry zmienia wizerunek, ale nie istotg rzeczy.
W scenach przywotujacych czas przestuchan twarz Swiatty (w tej roli znakomi-
ty Redbad Klynstra) réwniez wydaje si¢ prawie nieruchoma, cho¢ jeszcze nie
na skutek ingerencji medycyny. Pozbawiona zywej mimiki, drobnych nawet
zarysowan, niby wygladzone oblicze ludzkiego robota, juz wtedy nosita zna-
mie technicznego profesjonalizmu. Swiatto prowadzi §ledztwo z obojetnoscia,
a poczatkowa proba swobodnej konwersacji z wigzniem na temat palenia fajki
ma na celu pozyskanie jego sympatii. Nazywa to metodami psychologicznymi,
ktére w przypadku Kontryma nie okazuja si¢ jednak bardziej skuteczne od bru-
talnosci Rozanskiego. Sylwetka aktora grajacego Swiatle i jego powsciagliwa
gestyka znakomicie oddajq usztywnienie funkcjonariusza, ktdry odgrywa rolg
cztowieka wladzy, jego przebieglos¢ skrywang przez powierzchownos¢ spo-
kojnego biurokraty. Swietnie opanowat on reguly wewnetrznej gry toczonej
w Stuzbach Bezpieczenstwia i $wiadom jest rywalizacji w obregbie tej instytu-
cji. Nagrywa zatem przestuchania prowadzone przez swoich kolegéw, zbiera
informacje, by 1 w gtowie, 1 w szafie mie¢ wszystko na wszystkich. Matowym
glosem wypowiada zdania gtadkie, ideologicznie obojetne. Zdarza si¢ jednak,
ze wypada z roli profesjonalisty — wtedy krzyczy, ze moze ,.kazdego unurzac
w gownie”?%. Kontrym reaguje na to $miechem znamionujacym jego przewage
nad prymitywnym w poczuciu swojej wszechwtadzy sledczym.

Smiech Swiatly, jesli juz mu si¢ przydarzy, jest innego rodzaju — to potu-
$mieszek insynuujacy niewierno$¢ matzenska zony Kontryma. Innym razem
to wyraz perwersyjnego zadowolenia z powodu skuteczno$ci metody dre-
czenia psychiki wi¢znia przez powtarzanie stow o slinieniu sig, co daje efekt
fizjologiczny, widoczny na twarzy poddawanego torturze wigznia. Cyniczny
chichot styszalny jest tez w stowach majacych zrowna¢ z nim adwersarza przez
nawigzanie do jego wojennej przesztosci, walki po stronie Armii Czerwonej

25 Autor ksiazki o Jerzym Swiatle tez zwrocit uwage na kwestie zwiazane z twarza tej postaci.
Zob. A.Paczkowski, Trzy twarze Jozefa Swiatly. Przyczynek do historii komunizmu w Polsce,
Prészynski i S-ka, Warszawa 2009.

% Cytaty przytaczane sa za omawianym spektaklem telewizyjnym.
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w roku 1920: ,,Wy juz byliscie po tej wtasciwej stronie”. Sili si¢ na ironi¢, gdy
kontynuuje rozmowe na ten temat, zadajac pozornie niewinne pytanie: ,,Jak to
jest? Raz zabijasz Polakow, to znow bolszewikow”. Zmierza do relatywizacji
historii, by zniwelowa¢ rdznice osobowosciowa i mentalna, a tym bardziej ide-
owa, dzielaca go od tego, ktory przerasta go pod kazdym wzgledem. Swiatto
nie traci przy tym samokontroli, jego ruchy pozostaja powolne, w przeciwien-
stwie do zachowujacych si¢ nerwowo Rézanskiego i Romkowskiego wydaje
si¢ niemal dostojny. Zwalista i opanowana posta¢ Swiatty Klynstra gra prze-
konujaco dzigki swej fizycznosci, naturalnym cechom, ktorych uzycza postaci,
czyniac atrybuty swego ciata czg$cia znaku teatralnego?’. Pewna ocigzatos¢
ruchow upodabnia go do mechanizmu zaprogramowanego na skutecznos¢,
zdominowanego przez techne, czyli zestaw srodkdw stosowanych do realizacji
celu. Oszczedna mimika aktora oznacza, ze funkcjonariusz wykonuje swe
zadania ,,na zimno”, zachowujac catkowita oboj¢tnos¢ na wzgledy moralne,
a interesuje go jedynie sprawno$¢ prowadzonego sledztwa. W odréznieniu od
gestyki, ktora jest intencjonalna, mimika ma w sobie co$ animalnego®®, stanowi
wlasciwos¢ twarzy aktora, stala jej cechg, za posrednictwem ktorej przekazuje
on niemal bezwiednie impulsy psychiczne — w tym wypadku wysyla sygnaty
profesjonalnego chtodu skrywanego pod maska zyczliwosci. W istocie Swiatto
sprawdzat efektywnos¢ swojej metody prowadzenia przestuchan, co miato si¢
przetozy¢ na kolejny sukces w karierze. Budowana przez Klynstre posta¢ wta-
$nie dzigki znakom mimicznym jest tak intensywnie obecna w telewizyjnym
oku kamery, w niewymuszony sposob natarczywa, a tym samym grozna, mimo
okazywanej wi¢zniowi poczatkowo sympatii. W estetyce telewizyjnej aspekty
fizyczne 1 mentalne pozostaja wzgledem siebie w relacji metonimicznej. Ar-
chitektonika przestrzeni czy tez sylwetka aktora moga zatem sporo powiedzie¢
o uwarunkowaniach psychicznych dziatajacej postaci. W przypadku telewi-
zyjnego Kontryma miejsce jest surowe — jak przystato na wigzienie — jedno-
znaczne w swej wymowie. Gra ciatem unaoczniajaca sfer¢ mentalng okazuje
si¢ natomiast bardziej subtelna — zwlaszcza ze wykonawcy sa wytrawnymi
aktorami. O ile sylwetka Kontryma w wojennych scenach retrospekcyjnych
jest dynamiczna, co wyraza jego odwagg jako zohierza na polu walki, o tyle
Swiatle kamera pokazuje najczesciej w ujeciu statycznym, czym podkresla
jego usztywnienie w roli ,,profesjonalisty” — zarowno wtedy, gdy wykonywat
zadania w aparacie bezpieczenstwa, jak 1 wowczas, gdy przeszedl na strong
Amerykanow. Kierowanie kamery na twarz funkcjonariusza moze natomiast
wywola¢ u odbiorcy dreszcz niepokoju z powodu wytworzonej w ten sposob

27 Na temat ,,aktora jako substancji znaku” zob. J. Z i o m e k, Semiotyczne problemy sztuki
teatru, ,,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1976, nr 2(26), s. 26.
B Por. A.Ubersfeld, Lire le thédtre II. L’école du spectateur, Belin, Paris 1996, s. 191n.
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iluzji bliskiego spotkania. Warto przypomnie¢, ze operowanie zblizeniami daje
efekt swoistej intymnosci, co jest charakterystyczne dla poetyki telewizyjne;j.
Jak pisze Jerzy Limon: ,,Blisko$¢ fizyczna wielkiej twarzy na malym ekranie,
a jednoczesnie jej naturalny wymiar [...], iluzja obrazu na zywo, powoduja, ze
odbieramy to jako kontakt psychiczny «bliskiego stopnia», co potwierdzaja
badania percepcji widzow filmu i teatru telewizji”?.

»,KOCHALAM BOGDANA W.”

Bohaterowie omowionego wyzej dramatu to funkcjonariusze nalezacy
do kasty wyzszych oficerow stuzb specjalnych PRL-u. Spektakl Kochatam
Bogdana W ukazuje natomiast funkcjonariusza SB dziatajacego w terenie,
W jego miejscu pracy — w tym wypadku w scenerii Nowej Huty. Trzynastego
pazdziernika 1982 roku, po powrocie do domu z comiesigcznej manifesta-
cji, Bogdan Wlosik poszedl najpierw do szkoty, a potem do kosciota (Arki
Pana) na nabozenstwo odprawiane w rocznic¢ objawien fatimskich z 13 maja
1917 roku. Zostat zastrzelony na ulicy przez esbeka w cywilu. W poblizu nie
byto zadnych star¢. Tak relacjonuja zdarzenie rodzice Bogdana®'. Kapitanowi
Andrzejowi Augustynowi, ktory strzelat do chtopaka, nie postawiono zarzu-
tu zabdjstwa, a sledztwo umorzono. W roku 1987, w wieku czterdziestu lat,
kapitan przeszedl na emerytur¢. Proces okazat si¢ mozliwy dopiero po ro-
ku 1990. Funkcjonariusz zostal wowczas skazany na kare dziesigciu lat wigzie-
nia, z ktérej odbyt niecate szes¢. Umiejscowiona w robotniczej dzielnicy Laz-
nia Nowa przygotowata kilka spektakli zwiazanych z tym miejscem w ramach
szerzej zakrojonego przedsiewzigcia ,,Nowohuckie Warsztaty Pamigci”, wsrod
nich przedstawienie o zabitym na ulicy chtopcu. Za punkt wyjscia postuzyta
Sztuka o Bogdanie Wiosiku®* Renaty Radlowskiej. W niniejszym omdwieniu

» J.Lim o n, Obroty przestrzeni. Teatr telewizji. Proba ujecia teoretycznego, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2008, s. 162.

30 P, K am za, Kochalam Bogdana W, rez. P. Kamza, wykonawcy: M. Biegafiska i in., Teatr
Laznia Nowa, Krakow, premiera: 16 XI 2006. Spektakl uzyskat nagrody Targéw Nowej Drama-
turgii, Radom 2007: dla najlepszego przedstawienia oraz dla Magdaleny Bieganskiej za najlepsza
rolg¢ kobieca.

31 Zob. K. $ 1iw a, Nasz syn mial inny sweter, ,Tygodnik Solidarno¢”, 12 X 2007. Dostepna
jest tez relacja §wiadka zdarzenia (zob. J. L o mn i ¢ ki, Bogdan Wlosik byl od mnie szybszy. Dlate-
2o zZyje, ,,Gazeta Krakowska 2009, nr 290, s. 8n., http://cyfrowa.biblioteka.krakow.pl:8080/dlibra/
docmetadata?id=1356&from=pubindex&dirids=18&Ip=101). Na temat okolicznosci $mierci Wtosika
zob. Bogdan Wlosik — niewinna ofiara stanu wojennego, Polskie Radio, https:/www.polskieradio.
pl/39/156/Artykul/953342,Bogdan-Wlosik-%e2%80%93-niewinna-ofiara-stanu-wojennego.

32 Zob. Krakéw. Sztuka o Bogdanie Wiosiku, Encyklopedia Teatru Polskiego, http:/www.en-
cyklopediateatru.pl/artykuly/31646/krakow-sztuka-o-bogdanie-wlosiku.
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korzystam z nagrania spektaklu udostgpnionego przez nowohucki teatr. Re-
jestracja ta bedzie podstawa opisu przedstawienia oraz zrodtem przytoczen
wypowiadanych w nim kwestii.

Pytanie o przeszlo$¢ i jej obraz w swiadomosci zbiorowej stanowi poczatek
teatralnej w czasie. Zostang w niej przywotane epizody znamienne dla realnego
socjalizmu w jego schytkowej fazie, czyli zgrzebnos¢ zycia codziennego oraz
posepna atmosfera przestuchan. Marzenia mtodych o wolnosci rozbijaja si¢
o twardy mur budowany przez straznikow opresyjnego panstwa, wprawdzie
juz gospodarczo niewydolnego, ale wciaz jeszcze zdolnego do przemocy. Opor
spoteczny przejawia si¢ w matych gestach: pozostawianiu ,,antygeneralskich”
napiséw na Scianach toalet czy rozwieszaniu w pospiechu transparentéw ,,So-
lidarnosci”. Strona panstwowa wypowiada si¢ sztucznie wzmocnionym glosem
megafonow zachecajacych do przystapienia do nowej, prorzadowej organizacji
zwigzkowej. Poprzedzajaca $§mier¢ Wlosika manifestacja z pazdziernika 1982
byla wyrazem sprzeciwu wobec dokonanej kilka dni wczesniej delegaliza-
cji ,,Solidarnosci” 1 utworzenia na jej miejsce nowego, postusznego wtadzy
zwiazku zawodowego. Z pewna doza humoru spektakl pokazuje mechanizm
owczesnej ,,redystrybucji dobr”. Styszymy wiec, ze kazdy przybyly na zebranie
zwigzkowe dostanie dwie pary majtek, pomarancze i skarpetki. W zdeprawowa-
nej rzeczywisto$ci obowiazuje hierarchia ,,dziobania”, czyli system zaleznosci:
dominacji i ponizania. | tak inzynier, skarcony przez partyjnego towarzysza,
odreagowuje ztos¢ na robotniku-uczniu. Za watpliwe ,,profity” (na przyktad
wczasy w Bulgarii) placi si¢ ceng ulegtosci wobec prymitywnych aparatczy-
kéw. Sa w spektaklu sceny przestuchan dziewczyny zabitego chtopaka, jaki
1 prywatne perypetie esbekdw, postaci zagranych bez ,,namaszczenia” — co tylko
utwierdza nas w przekonaniu, ze ukazywany nam swiat to ,,§wiat matego zla,
ktore powolutku zzera ludzi, uczy ich kompromisu, donosicielstwa, zdrady’**.
Wulgarny jezyk ,,macho” komunizmu w potaczeniu z ich gtadka powierzchow-
no$cig, momentami nawet przymilnym usmiechem, dobrze charakteryzuje tych
pospolitych w istocie stuzbistow. Pozostat im juz tylko oportunizm, ktory kaze
akceptowac oczywisty nawet dla nich samych rozdzwigk migdzy socjalistyczna
fikcjq a zgrzebna codziennoscia. Przystosowani do dwojmyslenia, pozbawieni
potrzeb wlasciwych ludziom wolnym, sa tylko trybami w strukturze nakazo-
wo-rozdzielczej. I chociaz w omawianym dramacie esbek wykazuje apetyt na
zycie i zaleca si¢ do sprzataczki, epizod ten nie zmienia zasadniczo jego obrazu
— obrazu cztowieka podleglego rutynie zawodowej. Sprawuje on swoja funkcje
bez zaangazowania ideowego, przydzielono mu teren, ktéry ma kontrolowac,
1 tam czuje si¢ panem, gdyz wie, ze stoi za nim dysponujace sita panstwo.

3 L. Drewniak, Druga Japonia, e-teatr.pl, 12 XII 2006, https://e-teatr.pl/druga-japonia-
a31933.
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Szorstka faktura $cian teatru mieszczacego si¢ w postindustrialnej hali
dawnych warsztatow szkolnych dobrze wspolgrata z trescig przedstawienia,
ascetycznego w formie, osadzonego w miejscu przemystowym, charakterystycz-
nym dla pobliskiego kombinatu. Gtéwnym bohaterem sztuki jest Bogdan W.,
chlopak o zywiotowej emocjonalnosci, ktora nie pozwala mu biernie akcepto-
wac owczesnej ,,normalizacji”. Odniesienia do jego fascynacji Japonig prze-
plataja si¢ z reminiscencjami dotyczacymi stowianskiego Swarozyca, boga
wojny i przeznaczenia. Imi¢ ,,Marzena”, bliskie brzmieniowo stowom ,,Ma-
rzanna” i ,,marzenie”, inspiruje wyobrazni¢ do snucia wizji Polski jako kraju
ludzi honorowych. W nawiazaniach do symboli japonskich i stowianskich
trudno doszukiwaé si¢ glgbszych znaczen: zostaly one ukazane raczej jako
przejaw mtodzienczego rozmarzenia, ktore za posrednictwem odwotan do zna-
kéw duchowoscei egzotycznej (stowianskiej czy dalekowschodniej) pozwalaja
niejako przekroczy¢ ograniczenia siermi¢znego socjalizmu. Jednakze nawet
taka neutralna politycznie emocjonalno$¢ mtodych ludzi trafia na opor apa-
ratu panstwowego, ktérego zadaniem byto — jak to ujat ukazany w dramacie
funkcjonariusz — ,,koszenie niedojrzatego zboza”.

Starannie dobrane ubrania i1 rekwizyty z wczesnych lat osiemdziesiatych
uczynity opowies¢ wiarygodna, a realizm inscenizacyjny unaocznit mtodym
widzom nieznany im czas stanu wojennego. Zagranie postaci esbekow jako
zwyczajnych funkcjonariuszy weryfikuje ich domniemang demonicznos¢,
ukazujac banalne — zeby nie powiedzie¢: trywialne — ludzkie oblicze. Zda-
rzaja si¢ nawet zabawne epizody, jak ten ze znanym wtedy wszystkim skro-
tem PZPR. Wypisany na koszu na $mieci w panstwowej instytucji, wywotu-
je ztos¢ esbeka, polecajacego sprzataczce ,,usunaé PZPR”. Jest tez scenka,
w ktorej mowa o doniesieniu obywatela skarzacego sig, ze pobito go brudna
paltka, co obraza jego godnos$¢ — skarga dotyczy nie pobicia, lecz tego, ale ze go
przy tym pobrudzono. Wiaczajac do scenariusza tego rodzaju epizody, Pawet
Kamza neutralizuje humorem sztywnos$¢ 6wczesnej nowomowy. Ukazuje, jak
oficjalny gorset krgpowat samych esbekow, doswiadczajacych dychotomii pet-
nionych rdl: w pracy byli formalistami, w Zyciu prywatnym zas nieporadnymi,
a nawet zalgknionymi ludZmi, wspieranymi przez bardziej zaradne od nich
kobiety. Jeden z nich — ten, ktory dos¢ niezdarnie zalecat si¢ do sprzataczki —
Ww innej scenie staje si¢ ptaczliwy, obawia si¢ bowiem konsekwencji zatajenia
przed zwierzchnikami faktu, ze jego syn opuscil kraj. ,,Twardzi” me¢zczyzni
komunizmu zostali pokazani na modt¢ realistyczna, z zachowaniem zasady
psychologicznego prawdopodobienstwa. Ich prostactwo nie dziwi, ale juz po-
mieszanie agresywnosci z tzawym emocjonalizmem kaze si¢ zastanowic¢ nad
koincydencja tych dwu przeciwstawnych — wydawatoby si¢ —uczu¢. By¢ moze
droga od brutalnosci do sentymentalizmu (i z powrotem) jest znacznie krotsza
niz myslimy. Przebiega po trajektorii znaczonej zachowaniami reaktywnymi
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1 pierwotnymi w swej istocie, ktore pochodza z afektywnych poktadéw osobo-
wosci, ale nie sa podbudowane jej strong wolicjonalna. Funkcjonariusz podle-
gly impulsom erotycznym czy automatyzmom wyuczonym na stuzbie raz jest
rzewny, raz znéw gwattowny. W znikomym stopniu cechuje go refleksyjnos¢,
gdyz zostat dobrze wyéwiczony w postuszenstwie wobec tych znajdujacych si¢
na szczycie hierarchii i w obcesowosci wobec tych, ktorzy sa na dole. Migdzy
jego brutalnoscia a ckliwymi emocjami brak sredniego rejestru uczuc, ktére
mogtyby stanowi¢ podstawe przyzwoitych zachowan. Esbecki macho wciaz
,,obija” si¢ o przeciwienstwa, stad jego tatwos¢ przechodzenia od wylewnosci
do arogancji, od rozrzewnienia do surowego rygoryzmu.

Wsrdd opinii o spektaklu Kamzy znalazt si¢ tez poglad, ze jest to ,,senty-
mentalna powiastka o dziwnych czasach™*. Recenzentka zasugerowata, ze role
rozpisano jednoznacznie, ze aktorzy grali na jednej nucie, w efekcie powstato
wigc co$ w rodzaju alegorii (powiastki) o dawnych czasach, obramowanej
tkliwymi uczuciami, ktore przejawiaja nawet esbecy. Istotnie, gdy $ciagnig-
to z nich maski demona komunizmu 1 przydano sentymentalnej politury, ich
twarze okazaly si¢ naznaczone stabosciami. Sentymentalizm odruchéw nie
stat jednak w sprzecznosci z ich brutalnoscia, przeciwnie, szybko przechodzili
oni od rozczulenia do dziarskosci, jakby nie dostrzegali w takim pomieszaniu
uczu¢ zadnego problemu. Przez lata praktykowali dwdjmyslenie, skutkujace
niespdjnoscig zachowan. Spektakl wskazat na uwarunkowane psychologicznie
i obyczajowo cechy funkcjonariuszy, dat wglad w ich splatane emocje. Dzigki
temu nie jawili si¢ juz jako zamknigte srodowisko, otoczone aurg tajemnicy,
lecz zostali pokazani jako ludzie w relacjach osobistych i stuzbisci w pracy,
wykonujacy swoja ,,czarng robot¢” na ulicy, gdzie kazdego trzynastego dnia
miesiaca panowat niepokdj. Musieli wowczas podwajac¢ wysitki, by pacyfi-
kowa¢ demonstrantéw — cho¢ nie jest wykluczone, ze si¢ ich bali. Do agres;ji
uciekali si¢ ze strachu, a przewage mogli jeszcze demonstrowac jedynie pod-
czas przestuchan, gdy byli ,,u siebie”.

Oblicze funkcjonariusza aparatu przemocy nie nosi znamion demonicz-
nosci, przeciwnie, ukazuje swoja zwyczajnos¢ — zwyczajnos¢ sformatowang
jednak przez komunistyczng praxis. Z przyjeciem stanowiska w strukturach
wladzy wiazata si¢ koniecznos¢ zaprzeczenia wlasnej tozsamosci, zniwelo-
wania jej do swiatowidowego fetyszu, za pomoca ktéorego mozna bylo zra-

% J.Tar g o, Powiastka o dziwnych czasach, ,,Gazeta Wyborcza-Krakow” 2006, nr 270
(https://e-teatr.pl/powiastka-o-dziwnych-czasach-a31074).
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cjonalizowaé postawe nihilistyczng jako postawg otwartosci na wiele stron,
a zwlaszcza na strong ,,postgpowa”’. W praktyce oznaczato to przystapienie
do grupy dysponujace;j sita, a wielo$¢ mozliwych twarzy prowadzita do utraty
jakiejkolwiek twarzy, ktora mogtaby stanowi¢ podstawe identyfikacji ze spote-
czenstwem, a co za tym idzie, komunikacji z nim. Stalo temu na przeszkodzie
rowniez usztywnienie funkcjonariuszy w rolach straznikdéw panstwowego
porzadku. ,,Kostne §wiatowidy” skutecznie zredukowaty w sobie jednostko-
wa uczciwos¢ na rzecz lojalnosci stuzbowej 1 przekonania, ze cztowiek jest
wytworem warunkow i okolicznosci (zyciowych czy historycznych). A to po-
zwolito im uznaé przemoc za atrybut petnionej funkcji, zaakceptowac ktam-
stwo, widoczng gotym okiem niespdjnos¢ odgoérnie wydawanych dyrektyw
z doswiadczanymi na co dzien realiami. Uwolniwszy si¢ od osobowego ,,ja”,
porzucili tez odpowiedzialno$¢, a §Swiadomos¢ winy wobec represjonowanych
zastapili poczuciem wyrdznienia z tytutu przynaleznosci do grupy dysponuja-
cej wladza — czy chocby tylko jej namiastka. W rezultacie takiego odwrocenia
znakow wartosci zrodzito si¢ cyniczne podejscie do polityki pozbawionej in-
nych celdéw niz che¢¢ dominacji, utrzymania si¢ po stronie silniejszych, czy to
na wysokim, czy to na niskim szczeblu hierarchii panstwowej. Jedni czynili
to przymuszeni grozba $mierci (jak Putkownik z Norymbergi), inni — powo-
dowani nadmiarem ambicji (jak Swiato), a ci pozostajacy na dole (jak esbecy
w nowohuckiej sztuce) traktowali stuzbg jako sposdb na lepsze zycie za ceng
oddania siebie do dyspozycji komunistycznego hegemona. Nie bylo w tym
zadnej ideowo podbudowanej celowosci ani iluzji urzadzania obywatelom
lepszego swiata. I w tym sensie polityka okazuje si¢ domeng diabta, gdyz
wyzwala ,,/ibido dominandi jako poped rozrastajacy si¢ niejako ze wzgledu na
swe wlasne rozrastanie si¢, niemajacy zadnych celéw poza sobg samym™>.

BIBLIOGRAFIA/ BIBLIOGRAPHY

Baliszewski, Dariusz. “Zaktamana historia ucieczki Jozefa Swiatly.” Uwazam Rze
Historia, no. 5 (2019). https://historia.uwazamrze.pl/artykul/1149261/zaklamana-
historia-ucieczki-jozefa-swiatly.

Bogdan Wlosik — niewinna ofiara stanu wojennego, Polskie Radio, https://www.pol-
skieradio.pl/39/156/Artykul/953342,Bogdan-Wlosik-%e2%80%93-niewinna-
ofiara-stanu-wojennego.

Brodski, Josif. “Profil Klio.” In Brodski, Pochwala nudy. Edited by Stanistaw Baranczak.
Translated by Anna Kotyszko and Michat Ktobukowski. Krakow: Znak, 1996.

3 L.Kotakowski, Polityka i diabel, w: tenze, Moje sluszne poglady na wszystko, s. 224.



,, Kostne swiatowidy” 209

Derkaczew, Joanna. “Mtody dramat $ni o wtadzy.” Gazeta Wyborcza, no. 33 (2006): 15.
http://www.archiwum.wyborcza.pl/Archiwum/1,0,4574992,20060208RP-DGW,
Mlody dramat sni_o_wladzy,.html.

Drewniak, Lukasz. Druga Japonia. e-teatr.pl. December 12, 2006._https://e-teatr.pl/
druga-japonia-a31933.

Fish, Stanley E. “Retoryka.” Translated by Andrzej Szahaj. In Fish, Interpretacja,
retoryka, polityka. Edited by Andrzej Szahaj. Translated by Krzysztof Abriszewski
et al. Krakow: Universitas, 2002.

Grochowiak, Stanistaw. “Styczen.” In Grochowiak, Bilard. Warszawa: Czytelnik,
1975.

Kotakowski, Leszek. “Cztery procent spisanej historii Polski.” In Kotakowski, Moje
stuszne poglady na wszystko. Krakow: Znak 2000.

. “Polityka i diabel.” In Kotakowski, Moje stuszne poglady na wszystko. Kra-
kéw: Znak 2000.

Kopcinski, Jacek. “Wstep.” In Tomezyk, Dramaty. Warszawa: Teologia Polityczna
and PIW, 2018.

Koscielniak, Marcin. “Romanse z historia.” Tygodnik Powszechny, no. 51 (2006): 24.
https://www.tygodnikpowszechny.pl/romanse-z-historia-129953.

Krakow: Sztuka o Bogdanie Wilosiku. Encyklopedia Teatru Polskiego. http://www.
encyklopediateatru.pl/artykuly/31646/krakow-sztuka-o-bogdanie-wlosiku.

Kurz, Iwona, et al. “Nie wyrywajcie nam paznokci.” Dialog, no. 10 (2007): 108—18.

Limon, Jerzy. Obroty przestrzeni: Teatr telewizji; Proba ujecia teoretycznego. Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2008.

Lomnicki, Jakub. “Bogdan Wtosik byt od mnie szybszy. Dlatego zyj¢.” Gazeta Kra-
kowska, no. 290 (2009): 8-9. http://cyfrowa.biblioteka.krakow.pl:8080/dlibra/
docmetadata?id=1356&from=pubindex&dirids=18&Ip=101.

Mazur, Mariusz. “Teatr Telewizji: ‘Scena Faktu’—specyficzna wizja historii; O takiej
polityce historycznej polemicznie.” In Historia w kulturze wspoiczesnej: Niekon-
wencjonalne podejscia do przesziosci. Edited by Piotr Witek, Mariusz Mazur, and
Ewa Solska. Lublin: Edytor.org, 2011.

Paczkowski, Andrzej. Trzy twarze Jozefa Swiatly: Przyczynek do historii komunizmu
w Polsce. Warszawa: Proszynski 1 S-ka, 2009.

Pasek, Witold. Bolestawa Kontryma zZycie zuchwale: Biografia Zolnierza i policjanta
1898-1953. Warszawa: Wydawnictwo Fronda, 2006.

Pawtowski, Roman. “Teatr faktu IV RP.” Gazeta Wyborcza, no. 28 (2008): 11.

Pruchniewski, Marek. “Historia Kontryma wciaga.” TVP VOD. October 7,2013. https://
teatrtv.vod.tvp.pl/12629811/marek-pruchniewski-historia-kontryma-wciaga.

Stankiewicz-Podhorecka, Temida. “B¢j o wartosci.” Nasz Dziennik, no. 34 (2008).
https://www.balticroute.instytut-teatralny.pl/artykuly/51219/boj-o-wartosci.

—— “Grozna twarz putkownikowej.” Nasz Dziennik, no. 290 (2006). http://www.
encyklopediateatru.pl/artykuly/32830/grozna-twarz-pulkownikowe;j.

Szczawinska, Weronika. “Nieztomni 1 transparentni.” Dialog, no. 10 (2007):
99-107.




210 Krystyna LATAWIEC

Sliwa, Katarzyna. “Nasz syn miat inny sweter.” Tygodnik Solidarnosé¢, Oct. 12, 2007.

Tomczyk, Wojciech. “Norymberga.” Dialog, no. 6 (2005): 5-36.

. “Norymberga.” In Tomczyk, Dramaty. Warszawa: Teologia Polityczna and
PIW, 2018.

Targon, Joanna. “Powiastka o dziwnych czasach.” Gazeta Wyborcza—Krakoéw, no.
270 (20006). https://e-teatr.pl/powiastka-o-dziwnych-czasach-a31074.

Ubersfeld, Anne. Lire le thédtre I1: L’école du spectateur. Paris: Belin 1996.

Zalewska, Kalina. “Scena Faktu w Teatrze Telewizji.” Dialog, no. 10 (2007): 90-8.

Ziomek, Jerzy. “Semiotyczne problemy sztuki teatru.” Teksty: Teoria literatury, kry-
tyka, interpretacja, no. 2 (26) (1976): 9-27.

LISTA PRZEDSTAWIEN TEATRALNYCH / LIST OF THEATRICAL PRODUCTIONS

Bugajski, Ryszard. Smierc rotmistrza Pileckiego. Directed by Ryszard Bugajski. With
Marek Probosz et al. TVP. Premiere 5 May 2006. https://teatrtv.vod.tvp.pl/593191/
smierc-rotmistrza-pileckiego.

Kamza, Pawet. Kochatam Bogdana W. Directed by Pawet Kamza. With Magdale-
na Bieganska et al. Krakéw: The Laznia Nowa Theater. Premiere 16 November
2006.

Miller, Marek and Piotr Wojciechowski. Gora Gory. Directed by Pawel Woldan.
With Krzysztof Globisz et al. TVP, 2007. https://vod.tvp.pl/website/gora-
gory,32739362#.

Moczarski, Kazimierz. Rozmowy z katem. Adapted for television by Tadeusz Nyczek.
Directed by Maciej Englert. With Piotr Fronczewski and Andrzej Zielinski. TVP.
Premiere 16 April 2007.

Pruchniewski, Marek. Kontrym. Adapted for television and directed by Marcin Fi-
scher. With Jan Frycz and Redbad Klynstra. TVP. Premiere 7 November 2011.
https://vod.tvp.pl/website/kontrym,30799409.

Wojciech Tomezyk. Inka 1946. Directed by Natalia Koryncka-Gruz. With Karolina
Kominek-Skuratowicz et al. TVP, 2007. https://vod.tvp.pl/video/inka-1946,inka-
1946,21576772.

. Norymberga. Directed by Waldemar Krzystek. With Janusz Gajos, Dominika
Ostatowska, and Halina Labonarska. TVP. Premiere 11 December 2006. https://
vod.tvp.pl/website/norymberga,33946053.

Zaleski, Krzysztof and Pawel Wieczorkiewicz. Stowo honoru. Directed by Krzysztof
Zaleski. With Maria Pakulnis et al. TVP. Premiere 19 March 2007. https://teatrtv.
vod.tvp.pl/593700/slowo-honoru.




,, Kostne swiatowidy” 211

ABSTRAKT /ABSTRACT

Krystyna LATAWIEC — , Kostne swiatowidy”. Funkcjonariusze aparatu przemocy
w wybranych spektaklach teatralnych

DOI 10.12887/33-2020-4-132-13

W artykule omowiono zachowania funkcjonariuszy komunistycznego panstwa
pokazane w trzech sztukach teatralnych. Dwie z nich to spektakle telewizyjne:
Norymberga Wojciecha Tomczyka (2006) oraz Kontrym Marka Pruchniewskie-
go i Marcina Fischera (2011). Trzecie z wybranych do analizy przedstawien,
Kochalam Bogdana W., zrealizowat Pawel Kamza w nowohuckiej L.azni Nowe;j
(2006), potozonej blisko miejsca $mierci mtodego cztowieka od kuli kapitana
SB w roku 1982. Negatywni bohaterowie historii PRL-u nie wykazuja cech
demonicznych, lecz sa przedstawiani jako ludzie przecigtni, kierujacy si¢ ambi-
cjami osobistymi i zawodowymi. Wykonuja postusznie prace na rzecz panstwa,
ktorego celem byta petna kontrola nad spoleczenstwem. Aktorska konkretyzacja
postaci odstania psychologiczne i intelektualne cechy funkcjonariuszy. Dzieki
przedstawieniom takim, jak omawiane w artykule realizacje, odbiorca uzyskuje
wglad w zamknigte sSrodowisko komunistycznych stuzb panstwowych.
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aktorskie, Teatr Telewizji

Kontakt: Katedra Literatury Polskiej XX-XXI wieku i Krytyki Artystycznej,
Instytut Filologii Polskiej, Wydziat Humanistyczny, Uniwersytet Pedagogiczny
im. Komisji Edukacji Narodowej, ul. Podchorazych 2, 30-084 Krakow

E-mail: krystyna.latawiec@up.krakow.pl

Tel. 12 6626146

https://ifp.up.krakow.pl/pracownicy-up/latawiec-2/
http://www.latawiec.krakow.pl/index.php?topic=start

Krystyna LATAWIEC, “Bone Sviatovids™: Functionaries of the Communist Apparatus
of Violence in Selected Theatrical Productions

DOI 10.12887/33-2020-4-132-13

The article describes the manner in which three Polish theater plays portray
functionaries of the communist state. Two of the plays are television produc-
tions: Norymberga by Wojciech Tomczyk (2006) and Kontrym by Marek Pruch-
niewski and Marcin Fischer (2011). The third play, Kochalam Bogdana W.,
by Pawet Kamza (2006), was produced by the Laznia Nowa Theater, Cracow—
Nowa Huta—the venue situated in the vicinity of the place where, in 1982,
a young man had been shot by a Public Security officer. The negative pro-
tagonists of the history of the Polish People’s Republic are depicted not as
demoniac characters but rather as ordinary individuals driven by their personal
and professional ambitions and obediently working for the state whose aim
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was to keep the society under total control. The actors’ interpretations of the
parts of the communist functionaries reveal their psychological and intellectual
characteristics. Theatrical performances similar to the productions discussed in
the paper make it possible for audiences to gain an insight into closed milieus
of the communist state services.

Keywords: political theater, communist functionaries, actor’s interpretation,
The Polish Television Theater

Contact: Katedra Literatury Polskiej XX-XXI wieku 1 Krytyki Artystycznej,
Instytut Filologii Polskiej, Wydzial Humanistyczny, Uniwersytet Pedagogiczny
im. Komisji Edukacji Narodowej, ul. Podchorazych 2, 30-084 Cracow, Poland
E-mail: krystyna.latawiec@up.krakow.pl

Phone: +48 12 6626146

https://ifp.up.krakow.pl/pracownicy-up/latawiec-2/
http://www.latawiec.krakow.pl/index.php?topic=start



