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Krzysztof LOSKA

KULTURA FILMOWA W OKUPOWANEJ KOREI
W LATACH 1910-1945

Zarowno filmy przeznaczone dla widzow koreanskich, jak i te, ktorych adresatami
byli widzowie japonscy, zawieraly okreslone przestanie ideologiczne. Pierwszych
chciano przekonaé o potedze gospodarczej Kraju Kwitngcej Wisni i pokojowym
charakterze misji cywilizacyjnej, drugich — o harmonijnej wspolpracy miedzy
narodami. Znaczqcy udzial w konstruowaniu tego przekazu mieli narratorzy dys-
ponujqcy niezbednqg wiedzq historycznq i polityczng, a jego podstawowym celem
byto podtrzymanie hegemonii kulturalnej i utrwalenie panowania na podbitych
terenach.

W roku 1905, tuz po zwycigskiej wojnie z Rosja, armia japonska przejeta
kontrol¢ nad Pétwyspem Koreanskim, ktory pig¢ lat pdzniej zostat formal-
nie wiaczony do Imperium Wschodzacego Stonca. W opracowaniach histo-
rycznych pierwszg dekadg¢ kolonizacji okresla si¢ mianem ,,rzadéow miecza”
(jap. budan seiji; kor. mudan jeongchi) — dopiero sttumienie oporu wsrod miej-
scowej ludnosci pozwolito na ztagodzenie surowych zasad i zaprowadzenie
hegemonii kulturowej (jap. bunka seiji; kor. munhwa jeongchi), opartej na idei
wspolpracy migdzy narodami (jap. naisen ittai; kor. naeseon ilche)'. Wykorzy-
stujac doswiadczenia zdobyte podczas wczesniejszych podbojow terytorial-
nych (na Okinawie i Tajwanie), Japonczycy przystapili do tworzenia podstaw
prawnych, ktére uprawomocniaty ich rzady i sankcjonowaly niecograniczo-
na eksploatacj¢ bogactw naturalnych. Jak pisze Joanna P. Rurarz, w latach
trzydziestych dwudziestego wieku ,,Korea stata si¢ zapleczem frontu, a co za
tym idzie, baza wojskowa i zaopatrzeniowa oraz spichlerzem Armii Kwantun-
skiej?. Wowczas to wprowadzono program przymusowej asymilacji, narzu-
cono koreanskim poddanym wymog bezwzglednej lojalnosci oraz zmuszono
ich do zmiany nazwisk na japonskie.

Wychodzac z zalozenia, ze japonski kolonializm nie ograniczat si¢ wy-
tacznie do podboju militarnego, lecz wiazat si¢ z realizacjq okreslonego pro-
jektu kulturowego, zmierzajacego do stworzenia panazjatyckiej wspdlnoty
politycznej (jap. daitda kyodotai), opartej na harmonii rasowej (jap. gozoku

' Por. Y.J. K i m, Politics of Communication and the Colonial Public Sphere in 1920s Korea,
w: Colonial Rule and Social Change in Korea, 1910-1945, red. H.Y. Lee, Y. Ha, C.W. Sorensen,
University of Washington Press, Seattle 2013, s. 77.

2 JP.Rurar z, Historia Korei, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2009, s. 341.
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kyowa) 1 asymilacji (jap. doka)*, zamierzam wykazaé, ze kino stanowito jedno
z podstawowych narzedzi propagowania wizji nowego porzadku (jap. tda shin
chitsujo) oraz utrwalania mocarstwowej pozycji Japonii w Azji Wschodnie;j.
Do realizacji tych celéw sukcesywnie angazowano przedstawicieli podbitych
narodow, zachgcajac ich do tworzenia filmow ,,patriotycznych” (jap. kokusaku
eiga), stuzacych ,,umacnianiu ducha narodowego” oraz ,,dostarczaniu rozryw-
ki, Piszac o kulturze filmowej okresu kolonialnego, nalezy zwroci¢ uwage na
ukryte sprzecznosci wewnatrz pozornie homogenicznego projektu — dlatego tez
trzeba uwzgledni¢ szereg aspektéw wykraczajacych poza tres¢ i forme dzieta,
takich jak system produkcji i dystrybucji (na przyktad wspotprace wytworni
japonskich z koreanskimi), organizacja pokazow (kwesti¢ segregacji etniczne;j
w salach kinowych), recepcja (gtosy krytykow), wptyw czynnikow politycz-
nych (cenzurg, prawo filmowe) oraz oddziatywanie spoteczne.

Chcac zrozumied, jaka role odgrywato kino w czasach kolonialnych, nie
mozna oddziela¢ kwestii artystycznych od uwarunkowan spotecznych, eko-
nomicznych i politycznych, ktore wptywaly na funkcjonowanie branzy. Przez
dhugi czas badacze opisujacy kinematografi¢ japonska (migdzy innymi Nogl
Burch, Donald Richie i Joseph L. Anderson) skupiali si¢ wylacznie na para-
dygmacie narodowym, pomijajac zwiazki z przemystem filmowym w krajach
okupowanych’. Dopiero niedawno nastapita zmiana punktu widzenia, pole-
gajaca na wiaczeniu okresu kolonialnego do ogdlnej historii dwudziestego
wieku, co z kolei doprowadzito do przedefiniowania podstawowych poje¢¢ oraz
przyjecia perspektywy transnarodowej, pozwalajacej uwzglednic¢ rozne formy
wspotpracy migdzy tworcami koreanskimi a japonskimi®.

Niektdrzy krytycy sprowadzaja skomplikowana relacj¢ zaleznosciowa do
prostej opozycji migdzy kolaboracja a oporem, takie spojrzenie wydaje si¢
jednak zbytnim uproszczeniem, za pomocg ktorego probuje si¢ dokonac jed-
noznacznego rozdzielenia obu postaw, prowadzacego czasem do wymazania
z pamigci filmow kolonialnych’. Wzajemna sie¢ powigzan nie ograniczata si¢

3 Proces asymilacji (jap. doka) szybko przeksztalcit si¢ w program przymusowej japonizacji (jap.
kdominka) mieszkancow podbitych krajow. Szerzej na ten temat zob. L.T.S. Chin g, Becoming Japanese:
Colonial Taiwan and the Politics of ldentity Formation, University of California Press, Berkeley 2001.

* P.B.High, The Imperial Screen: Japanese Film Culture in the Fifteen Years’ War, 1931-1945,
University of Wisconsin Press, Madison 1995, s. 61.

5 Na konieczno$¢ zmiany perspektywy badawczej wyraznie wskazuje Sandra Wilson w arty-
kule Bridging the Gaps (zob. S. W ils o n, Bridging the Gaps: New Views of Japanese Colonialism,
1931-1945, ,,Japanese Studies” 25(2005) nr 3, s. 287-299).

¢ Por. C. C h u n g, Negotiating Colonial Korean Cinema in the Japanese Empire: From
the Silent Era to the Talkies, 1923-1939, ,,Cross-Currents: East Asian History and Culture Re-
view” 2(2013) nr 1, s. 136n.

" Przed takim upraszczajacym spojrzeniem na histori¢ kina kolonialnego w Korei przestrze-
gaja Takashi Fujitani i Nayoung Aimee Kwon (por. T. Fujitani, N.A. K w o n, Introduction to
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do kwestii finansowania produkcji, ale obejmowata caty system dystrybucji,
organizowania pokazow, a przede wszystkim szereg uwarunkowan technolo-
gicznych, poczawszy od sprowadzania z Japonii urzadzen projekcyjnych, tasmy
filmowej 1 odczynnikdw, po system szkolenia rezyserdw i1 operatorow, ktdrzy
prawie zawsze nabierali doswiadczenia zawodowego w tokijskich wytwor-
niach. Koreanscy badacze zorientowani na wydobycie narodowych aspektow
kinematografii w swoich opracowaniach przedstawiali okres kolonialny wy-
facznie w kategoriach opresji, wyzysku ekonomicznego i podporzadkowania
(z wykorzystaniem sity), z kolei historycy reprezentujacy podejscie inspiro-
wane studiami kulturoznawczymi zwracali uwagg na sfery autonomii w zyciu
codziennym oraz na przenikanie si¢ wspolpracy ze strategiami oporu®.

POCZATKI KINA NA POLWYSPIE KOREANSKIM

Badanie kultury filmowej w okupowanej Korei nie nalezy do zadan ta-
twych, gtownie ze wzgledu na niedostgpnos¢ podstawowych zrodet. Sposrod
dwustu filmow fabularnych zrealizowanych do zakonczenia drugiej wojny
swiatowej zachowato si¢ zaledwie pigc¢ procent, przy czym zaden z nich nie
pochodzi sprzed roku 1934°. Z tego wzgledu jako materiat analityczny postu-
zy¢ musza nie tylko filmy, ale réwniez tygodniki, prasa codzienna, materiaty
promocyjne oraz dokumenty urz¢gdowe odnalezione w tamtejszych archiwach
panstwowych. Inng przeszkoda sa spory historykéw koreanskich dotyczace
,harodowego” charakteru produkcji z poczatku ubiegtego wieku, zwlaszcza
ich reprezentatywnosci dla kinematografii tego kraju. Watpliwosci budzi usta-

Transcolonial Film Coproductions in the Japanese Empire: Antinomies in the Colonial Archive,
,,Cross-Currents: East Asian History and Culture Review” 2(2013) nr 1, s. 2n.).

8 Por. Chun g, dz. cyt., s. 131. Z oczywistych powodow temat ruchu oporu i walki o niepodle-
glos¢ nie mogt pojawic si¢ w czasach okupacji, powrocit natomiast w dwudziestym pierwszym wieku
za sprawg licznych filmow, ktore przywracaty — lub raczej wytwarzalty — pamig¢ o przesztosci, takich
jak: Utracona pamieé (2009 — Loseutu memrlijeu, Korea Potudniowa, 2002, rez. Lee Si-myung),
Modern Boy (Modeon boi, Korea Potudniowa, 2008, rez. Jung Ji-woo), Zabdjstwo (Amsal, Korea
Potudniowa, 2015, rez. Choi Dong-hoon), Gra cieni (Miljeong, Korea Poludniowa, 2016, rez. Kim
Jee-woon). Wigcej o tych utworach pisz¢ w innym miejscu (zob. K. L o s k a, Umifowanie ojczyzny
albo mit antykolonialnego oporu we wspotczesnych filmach koreanskich, w: Monografia mitosci
red. A. Helman, A. Pitrus, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw [w druku]).

? Pierwsze filmy z okresu kolonialnego odnalezione zostalty w roku 2004 w Chinskim Ar-
chiwum Filmowym. Byty to: Wojskowy pociag (Gunyong yeolcha, Korea, 1938, rez. Seo Gwang-
-je), Bezdomne anioly (Jibeopneun cheonsa, Korea, 1941, Choi In-kyu), Ognie w wiosce rybackiej
(Eohwa, Korea, 1938, rez. Ahn Cheol-yeong) i Ochotnik (Jiweonbyeong, Korea, 1941, rez. Ahn
Seok-yeong). Rok pdzniej odnaleziono kolejne tytuty: Marzenie (Mimong, Korea, 1936, rez. Yang Ju-
-nam), Wiosna na Potwyspie Koreanskim (Bandoui bom, Korea, 1941, rez. Lee Byeong-il), Ciesnina
Koreanska (Joseon haehyop, Korea, 1943, rez. Park Ki-chae).
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lenie, ktdre dzieto nalezy uznac za pierwszy film ,,czysto” koreanski, poniewaz
zdecydowana wigkszo$¢ utworow powstawata we wspotpracy z japonskimi wy-
tworniami lub przy wsparciu finansowym urzedu gubernatora generalnego'.

Filmy kolonialne miaty za zadanie edukowac koreanskie spoleczenstwo
w kwestii sytuacji w Kraju Kwitnacej Wisni oraz budowac¢ porozumienie
miedzy narodami. Swiadczy o tym dokument Sprawy japoriskie, w ktérym
pojawiajq si¢ charakterystyczne obrazy ukazujace imperium jako forpoczte
nowoczesnosci (ujgcia przedstawiajace dworzec kolejowy w Tokio, wiezow-
ce w Ginzie, mosty i drogi). Odpowiednikiem tego filmu dla publicznosci
japonskiej bylty Sprawy koreanskie'?, wyswietlane w Tokio, Kobe, Osace,
Kioto 1 Nagoi. Codziennym seansom towarzyszyty narracja na Zywo oraz
wyktady 0sdb, ktore uczestniczyly w wycieczkach do miejsc prezentowanych
na ekranie. Do$¢ szybko pokazy te staly si¢ czgscig obowiazkowej edukacji
w koloniach, miejscowa ludnos$¢ nie postrzegala ich jednak jako narzedzia
indoktrynacji, lecz widziala w nich atrakcje¢ 1 rozrywke (co nie umniejsza ich
wptywu na umysty skolonizowanych). Znaczace wsparcie finansowe ze strony
wladz okupacyjnych oraz prywatnych przedsigbiorcow otrzymywaty filmy
,patriotyczne” (jap. kokusaku), ukazujace sukcesy rzadu i wazne wydarze-
nia polityczne (na przyktad koronacj¢ cesarza Taisho). Wykorzystanie filmu
w sluzbie propagandy wpisywalo si¢ w ogolna polityke rzadu japonskiego
prowadzong w podbitych krajach, ktorej celem byta misja cywilizacyjna i mo-
dernizacyjna'®. We wszystkich koloniach — ale rowniez w samej Japonii — po-
wstawala sie¢ kin objazdowych, organizowano pokazy nie tylko w wielkich
miastach, lecz rowniez na prowincji.

Zaréwno filmy przeznaczone dla widzow koreanskich, jak i te, ktorych ad-
resatami byli widzowie japonscy, zawieraly okreslone przestanie ideologiczne.
Pierwszych chciano przekonaé o potedze gospodarczej Kraju Kwitnacej Wisni
1 pokojowym charakterze misji cywilizacyjnej, drugich — o harmonijnej wspot-
pracy migdzy narodami. Znaczacy udzial w konstruowaniu tego przekazu mieli
benshi (kor. byeonsa) — narratorzy dysponujacy niezbg¢dng wiedza historyczna

1 Dwa tytuly wymieniane w opracowaniach historycznych jako pierwsze filmy koreanskie,
czyli Granica (Gukgyeong, Korea, 1923, rez. nieznany) i Przysiega pod ksiezycem (Wolhaui maengse,
Korea, 1923, rez. Yun Baek-nam), powstaty w koprodukcji z japoniska wytwodrnia Shochiku. Drugi
z tytuléw wymieniany jest w publikacjach z Korei Pétnocnej (por. D.H. K i m, Eclipsed Cinema:
The Film Culture of Colonial Korea, Edinburgh University Press, Edinburgh 2017, s. 3).

"' Naichi jijo (kor. Naeji sajeong), Japonia, 1919, rez. nieznany.

12 Chasen jijo (kor. Joseon sajeong), Japonia, 1919, rez. nieznany.

3 Wigcej na temat propagandowego wymiaru kina kolonialnego pisz¢ w innym miejscu (zob.
K. L o s k a, Film i propaganda — projekt japonskiego kina kolonialnego, w: Historia wizualna
w dziataniu. Studia i szkice z badan nad filmem historycznym, red. D. Skotarczak, J. Szczutkowska,
P. Kurpiewski, Wydawnictwo UAM, Poznan 2020, s. 91-104).
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i polityczng'?, a jego podstawowym celem byto podtrzymanie hegemonii kul-
turalnej i utrwalenie panowania na podbitych terenach. Od poczatku urzednicy
kolonialni podkreslali wage produkcji oswiatowych, z niechecig odnosili si¢
natomiast do rozrywkowych filméw fabularnych, dlatego w roku 1929 zaini-
cjowano program ,,filméw rekomendowanych” (jap. suisen eiga) oraz powo-
fano do zycia instytucje zajmujace sie dystrybucja obrazéw majacych walory
artystyczne i oswiatowe, a filmy te zwolniono z wysokich optat cenzorskich.
W roku 1934 uchwalono regulacje dotyczace rynku filmowego w Korei, ktére
doprowadzity do ograniczenia importu tytutow z krajéw zachodnich oraz wy-
raznie uprzywilejowaty ,,spotecznie uzyteczne filmy edukacyjne” (jap. shakai
kyoiku eiga)"®.

Od lat dwudziestych ubieglego wieku coraz wigksza rolg odgrywata insty-
tucja cenzury, o czym swiadcza pierwsze proby ujednolicenia prawa w najbar-
dziej zaludnionej prowincji Gjeonggi, w ktorej lezat Seul. W dniu 1 sierpnia
1926 roku opublikowano rozporzadzenie gubernatora generalnego regulujace
zasady funkcjonowania rynku prasowego i kinowego, zapewniajace wladzom
kolonialnym kontrol¢ nad produkcja, dystrybucja i organizacja pokazéw. Cen-
zura systematycznie ingerowala w koreanskie produkcje, co najlepiej widaé
na przyktadzie Mrocznego swiatla'®, ktoérego tworcdw zmuszono do zmiany
tytulu oraz wprowadzenia znaczacych skrotow (w sumie usunigto czterdziesci
minut materiatu).

FILM DOKUMENTALNY W SELUZBIE IDEI KOLONIALNEJ

W sierpniu 1940 roku weszto w zycie nowe prawo filmowe (Joseon Yeon-
ghwa-ryeong) — wzorowane na uchwalonej rok wczesniej ustawie japonskiej
— ktore wymuszato na koreanskich firmach wspotprace z wytworniami japon-
skimi, a tym samym podporzadkowanie si¢ presji politycznej. Rynek filmowy
zostat poddany $cistej kontroli, wszyscy pracownicy zwiazani z branza musieli
zarejestrowac swoja dziatalnos¢ (do konca 1941 roku zezwolenia otrzymato
osiemdziesiat sze$¢ osob, w tym czterdziestu czterech aktordéw, osiemnascie
aktorek, czternastu producentéw i dziesieciu operatorow)!’. Wspomniatem

4 Szerzej na temat roli narratoréw (jap. benshi, kor. byeonsa) w kinach koreanskich zob. D.H. K im,
Performing Colonial Identity: Byeonsa, Colonial Film Spectatorship, and the Formation of National
Cinema in Korea Under Japanese Colonial Rule, w: The Oxford Handbook of Japanese Cinema,
red. D. Miyao, Oxford University Press, New York 2014, s. 173-187.

5 Ten ze, Eclipsed Cinema, s. 5n.

1 Am gwang, Korea, 1925, rez. Kancho Takesa.

" Por.B.Yecies,A. Shim, Korea’s Occupied Cinemas, 1893-1948: The Untold History of
the Film Industry, Routledge, New York 2011, s. 120.
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wczesniej, ze pierwszoplanowa rol¢ w japonskim projekcie kolonialnym
odgrywata idea dwdch krajow tworzacych jeden organizm (jap. naisen ittai,
kor. naeseon ilche) i dlatego w tamtym czasie wazna funkcj¢ spetniaty propa-
gandowe produkcje okreslane mianem ,,filmu kulturowego” (niem. Kulturfilm;
jap. bunka eiga; kor. munhwa yeonghwa)'®. Z poczatku pojeciem tym postu-
giwano si¢ w odniesieniu do dokumentdéw poswigconych sztuce, nauce i sze-
roko pojetej kulturze, dopiero po wybuchu wojny z Chinami, a zwtaszcza po
uchwaleniu ustawy o kinematografii, nabrato ono znaczenia politycznego.

W kwietniu 1939 roku powstato Koreanskie Towarzystwo Filmu Kul-
turowego (Chosen Bunka Eiga Kyokai), ktorego zatozyciele przystapili do
realizacji nowych postulatéw ideologicznych. Pierwszym wyprodukowanym
przez nich filmem byta propagandowa agitka Polegne pod flagq panstwowq"’,
wyrezyserowana przez Lee Ika i Jeona Chang-tae (Yamanaka Yutaka) pod
opieka Tsumury Isamu. Opowies¢ o wdjcie gminy, ktory wytrwale wspiera
mieszkancow i wlasnorecznie wykonuje flagi panstwowe, aby wszyscy sa-
siedzi mogli okaza¢ mito$¢ do ojczyzny, stanowi doskonaty przyktad urze-
czywistnienia idei naisen ittai. Pierwotna wersja filmu liczyla szes¢ rolek
(do dzi$ zachowalo si¢ jedynie dziewig¢ minut), zdjgcia krgcono w Jeongju,
a w wielu scenach aktorzy wystgpowali razem z naturszczykami, co miato
stworzy¢ wrazenie autentycznos$ci. Taka metodg realizacji, typowa dla bunka
eiga, nazywano ,,udramatyzowaniem” (jap. gekika), poniewaz wyrdzniata si¢
obecnoscig elementow fabularnych?.

Wkrotce powstaly kolejne dokumenty wspotfinansowane przez wtadze
kolonialne 1 wyswietlane obowigzkowo w kinach koreanskich i japonskich,
miedzy innymi Swiatlo morza® — o akcji ratunkowej na morzu, Wierny Jang-
-yeol?> — o pierwszym poleglym Zzotnierzu koreanskim oraz Narodziny Ko-
rei** — nakrecone z okazji trzydziestolecia przytaczenia Pétwyspu do Japonii
(w dystrybucji znalazto si¢ az pigcdziesiat kopii). W roku 1941 przy urzedzie
gubernatora generalnego utworzono wydzial kinematografii, zdecydowana
wiekszos$¢ obrazow nadal jednak sprowadzano z Japonii. Niedlugo pozniej

8 16 maja 1926 roku w ,,Donga ilbo” ukazal si¢ artykut poswigcony niemieckiemu filmowi
Droga do sily i piekna (Wege zu Kraft und Schonheit) w rezyserii Nicholasa Kaufmanna. Pojgcie
»Kulturfilm” odnosito si¢ poczatkowo do produkcji realizowanych przez Wydziat Kultury (Kultur-
arbeiteilung) wytworni Ufa, ktore dotyczyly kwestii edukacyjnych. W Japonii film Kaufmanna
rozpowszechniata firma Towa.

1 Kokki no shita ni ga nan, Korea-Japonia, 1939, rez. Lee Ik i Jeon Chang-tae.

20 Por. R. K i m, 4 Study on the Origins of Cultural Films in Korea: A Focus on Films by the
Japanese Government-General of Korea, ,International Journal of Korean History” 19(2014) nr 2,
s. 17n.

2 Umi no hikari, Korea-Japonia, 1939, rez. nieznany.

2 Jang-yeol piui chung-seong, Korea, 1939, rez. nieznany.

2 Shinko Chosen, Korea, 1940, rez. nieznany.
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rzad podjat decyzj¢ o ujednolicenia rynku filmowego w Korei i powolaniu dwoch
panstwowych spotek: pierwsza — Joseon Yeonghwa Baegeubsa (jap. Chosen Eiga
Haikyiisha) — zajmowala si¢ rozpowszechnianiem, druga za$ — Joseon Yeongh-
wa Jejak Jusikhoesa (jap. Chosen Eiga Seisaku Kabushikigaisha) — produkcja
filmowa.

Sposrod licznych dokumentéw nakrgconych po wybuchu wojny chin-
sko-japonskiej (w roku 1937) i zaliczanych do gatunku bunka eiga w catosci
zachowaly si¢ zaledwie trzy tytuly: Korea — front domowy*, Korea — nasze
zaplecze® 1 Dzien patriotow koreanskich®. Wszystkie skupialy si¢ na zbioro-
wosci 1 budowaniu wspolnoty, na uroczystosciach organizowanych przez urzad
gubernatora, kwestiach wojskowych, edukacji oraz dziatalnosci stowarzyszen
kobiecych. W zachowanych dokumentach dominuje optymistyczny wizerunek
Koreanczykow, ktdrzy uwazaja si¢ za szczgsliwych obywateli wielkiego impe-
rium, lojalnych poddanych, wierzacych w wizje ,,wielkiej Azji Wschodnie;j”.
W pierwszym z tych filmow (Korea — front domowy) komentarz spoza kadru
czytany jest wytacznie po japonsku, w dwoch pozostatych postuzono si¢ jed-
nak inng formuta: napisom w jezyku japonskim towarzyszy glos koreanskiego
lektora. We wszystkich podkreslano dobrowolny udziat Koreanczykow w pro-
jekcie imperialnym oraz ich dume z przynaleznosci do wielkiej wspdlnoty.
W obrazach tych pojawiaja si¢ ujgcia mlodziezy maszerujacej z japonskimi
flagami oraz rozmowy z cztonkiniami Patriotycznego Stowarzyszenia Kobiet
— organizacji popierajacej wysitek militarny oraz ideg¢ zaprowadzenia nowego
porzadku w Azji Wschodnie;j.

FILM FABULARNY JAKO NARZEDZIE PROPAGANDOWE

Filmy fabularne z okresu okupacji nie pozostawiaja watpliwosci co do
propagandowego charakteru éwczesnej produkcji. Swiadcza o tym dramaty
promujace ochotnicza stluzb¢ w armii cesarskiej. Jednym z pierwszych tego
typu utworow jest opowies¢ o frontowej przyjazni zatytutowana 7y i ja*'. Re-
zyser filmu, Hinatsu Eitard, postugiwal si¢ japonskim nazwiskiem, lecz byt

2 Chonghu-ui Joseon (jap. Jiigo no Chosen), Korea, 1937, rez. nieznany (8 min.).

3 Joseon uriui hubang, Korea, 1939, rez. nieznany (11 min.)

% Joseon-ui aegug-il (jap. Chosen no aikoku bi), Korea, 1940, rez. nieznany (11 min.). Wspo-
mniane wyzej tytuly odnaleziono w roku 2006 w rosyjskich archiwach Gosfilmofondu i wydano
trzy lata pdzniej na ptycie DVD pod tytutem Moving Images From Gosfilmofond, jako czwartg cz¢$é
edycji koreanskich filméw z okresu kolonialnego (,,The Past Unearthed: The Fourth Encounter”)
wydawanej przez Korean Film Archive. Do wydania tego dotaczono réwniez dwudziestostronicowa
ksigzeczke opisujaca filmy oraz wyjasniajaca kontekst historyczny.

21 Kimi to boku, Korea, 1941, rez. Hinatsu Eitard. Z dziesigciorolkowego filmu zachowat sig
zaledwie dwudziestopigciominutowy fragment odnaleziony w roku 2009 w archiwum japonskim.
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Koreanczykiem i naprawd¢ nazywat si¢ Hae Yeong®. Przez kilka lat studio-
wat na tokijskim Uniwersytecie Waseda, a karier¢ rozpoczynal w Shochiku
1 w Shinko Kinema, po czym wrocit do kraju, zeby wykorzysta¢ zdobyte
wcezesnie] doswiadczenie zawodowe. Zgodnie z nowymi zasadami nadzor
nad realizacjg filméw sprawowali Japonczycy i dlatego rezyserowi na planie
towarzyszyli krytyk i scenarzysta lijima Tadashi (1902-1996) oraz Tasaka
Tomotaka (1902-1974) — wybitny twdrca, majacy w swoim dorobku kilka-
dziesigt filmow, w tym nagradzane dramaty wojenne: Pieciu zwiadowcow®
oraz Ziemia i zolnierze™®.

Modelowym przyktadem propagandowej produkcji wpisujacej si¢ w pro-
jekt kina kolonialnego jest Ochotnik®'. Scenariusz filmu opierat si¢ na auten-
tycznej historii koreanskiego zoknierza Lee In-seoka, ktory zginat na froncie
chinskim w roku 1939 i posmiertnie zostat odznaczony za bohaterstwo oraz
awansowany na kaprala. W obsadzie tej wysokobudzetowej produkcji, nad
ktéra patronat objeto wojsko, znalazto si¢ wielu popularnych aktorow, za-
rowno koreanskich (Mun Ye-bong, Kim Shin-jae i Hwang Jeong-sun), jak
1 japonskich (Kosugi Isamu, Miyake Kuniko, Ohinata Den i Asagiri Kyoko).
Najwigkszym zaskoczeniem byl udziat generalnego gubernatora Minamiego
Jird (w scenie inspekcji oddziatow piechoty) oraz generata Itagaki Seishiro,
dowodcy armii koreanskiej (Chdsen-gun). Na potrzeby filmu zatrudniono kil-
kuset statystow (w sekwencji defilady), wybudowano koszary i postawiono
baraki, a wojsko dostarczyto niezbgdne wyposazenie, aby stworzy¢ wrazenie
autentycznosci. Nad przygotowaniem planu czuwata ekipa techniczna spro-
wadzona z japonskich wytworni Shochiku, Toho i Shinko Kinema. W prasie
ukazywaly si¢ artykuly zapowiadajace wielkie wydarzenie artystyczne, a po-
niewaz celem filmu byto wypromowanie nowych wzorcow tozsamosciowych,
po premierze organizowano bezplatne seanse dla mtodziezy szkolne;.

Niemal kompletna kopia Ochotnika odnaleziona zostata kilka lat temu
w chinskim archiwum filmowym i wydana na nosniku cyfrowym po pieczo-
towitej rekonstrukcji*?. Zdjecia w naturalnych plenerach rozpoczeto w sierpniu
1939 roku, czyli kilkanascie miesigcy po wprowadzeniu w zycie programu

2 Sukces filmu 7y i ja sprawil, ze wladze japonskie powierzyty Hinatsu Eitard nowe zadanie
i wystaly go na Jawg, by zrealizowat tam seri¢ dokumentow i kronik filmowych. Najwazniejszym
jego dokonaniem z tego okresu pozostaje fabularny film propagandowy Pozdrowienia dla Australii
(Gashii no yobigoe, Japonia, 1944), nakrgcony w japoniskim obozie jenieckim, z udziatem wigzionych
w nim zotnierzy australijskich. Po wojnie rezyser postanowit osiasé na state w Indonezji, zmienit
tez nazwisko na Huyung.

¥ Gonin no sekkohei, Japonia, 1938, rez. Tasaka Tomotaka.

3 Tsuchi to heitai, Japonia, 1939, rez. Tasaka Tomotaka.

3t Jiweonbyeong (jap. Shiganhei), Korea, 1941, rez. Ahn Seok-yeong.

32 Film ukazat si¢ na DVD z napisami w jezyku angielskim jako druga czes¢ serii ,,The Past
Unearthed: A Collection of Chosun Films”.
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ochotniczej shuzby wojskowej dla Koreanczykow, a zakonczono po siedmiu
miesiacach. Premiera filmu odbyta si¢ najpierw w kinach japonskich, a do-
piero rok pdzniej w koreanskich, cho¢ juz w styczniu 1940 roku na famach
»Kanko Chosen” — czasopisma wydawanego w przez Japonskie Biuro Tury-
styczne — ukazata si¢ ,,opowies¢ filmowa” (jap. eiga monogatari) z obszernym
streszczeniem 1 fotosami, a magazyn ,,Kokumin shinpd” opublikowal pelny
scenariusz (pozwala on zorientowac sig, ktorych scen brakuje w zachowanej
wersji filmu)*.

Pierwotna wersj¢ scenariusza napisat Pak Yeong-hui, niegdys$ dzialacz
lewicowy (czlonek Koreanskiej Federacji Artystow Proletariackich — Joseon
kapeu, rozwiazanej przez wladze kolonialne w maju 1935 roku®*), ktory
podobnie jak wielu innych tamtejszych intelektualistow i artystow porzucit
dawne idealy. Mimo Ze zmienil poglady polityczne, w jego tek$cie mozna
odnalez¢ slady swiatopogladu marksistowskiego, co wida¢ zwlaszcza w glow-
nym temacie filmu, jakim jest walka klasowa oraz zwigzana z nig kwestia
wiasnosci ziemskiej (bohater traci gospodarstwo rolne, ale je odzyskuje po
zaciagnigciu si¢ do armii). Pak siegnal po motyw fabularny typowy dla ,,litera-
tury proletariackiej” i potaczyt go z imperialng idea mobilizacji wojenne;j. Jak
pisze Travis Workman, ,,stuzba wojskowa jest [w Ochotniku —K.L.] sposobem
na rozwigzanie wszystkich problemow, takich jak pozostalosci feudalizmu
i przednowoczesnych pogladéw na role spoteczne zwiazane z r6znica ptciowa,
pozwala tez na zazegnanie konfliktow klasowych mig¢dzy pozbawionymi ziemi
rolnikami a wiascicielami ziemskimi™.

Film Ahn Seok-yeonga ilustrowatl zmiang, jaka dokonata si¢ w stosun-
ku administracji kolonialnej do ludnosci koreanskiej po wybuchu konfliktu
militarnego z Chinami. Wtadze zaczety postrzega¢ mieszkancoéw Korei jako
obywateli ,,wartych zdyscyplinowania” (w rozumieniu Michela Foucaulta),
ktorych zycie powinno zosta¢ uregulowane 1 przekazane odpowiednim insty-
tucjom wychowawczym. Wazna czescia sktadowa tego projektu byto wpro-
wadzenie powszechnej edukacji na poziomie podstawowym (w roku 1936

3 Por. I. S e 0, One Film, or Many? The Multiple Texts of the Colonial Korean Film Volunteer,
,,Cross-Currents: East Asian History and Culture Review” 2(2013) nr 1, s. 43n.

3% W stowarzyszeniu tym dziatali rowniez dwaj inni wspottworcy Ochotnika: producent Choi
Seung-il i rezyser Ahn Seok-yeong (1901-1950). W latach 1928-1931 powstato pi¢¢ filméw pod egida
Koreanskiej Federacji Artystow Proletariackich (KAPF), wsrod nich: Widczega (Yulang, Korea,
1928, rez. Kim Yu-yeong), Mroczna droga (Amro, Korea, 1929, rez. Gang Ho), Kolo (Hwalyun, Ko-
rea, 1931, rez. Kim Yu-yeong) i Podziemna wioska (Jihachon, Korea, 1931, rez. Gang Ho). Ostatni
z wymienionych filméw nie otrzymat zgody cenzury na rozpowszechnianie w kinach, pozostate nie
odniosty wigkszego sukcesu (por. H. L e e, Contemporary Korean Cinema: Culture, Identity and
Politics, Manchester University Press, Manchester 2000, s. 28n.).

3 T. W orkman, Stepping into the Newsreel: Melodrama and Mobilization in Colonial Korean
Film, ,,Cross-Currents: East Asian History and Culture Review” 3(2014) nr 1, s. 176.
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zaledwie szes¢ procent Koreanczykow postugiwato si¢ jezykiem japonskim),
a nastgpnie systemu ochotniczej shuzby wojskowej, czyli Chosenjin tokubetsu
shiganhei seido, ktory intensywnie promowano w mediach od roku 1938. Za-
pewne dlatego w jednej ze scen bohater formutuje podstawowe przestanie
ideologiczne filmu: ,,Mimo Ze zjednoczenie naszych krajow stato si¢ faktem,
mtodzi Koreanczycy, ktorzy chcieliby walczy¢ w obronie imperium, wcigz nie
maja takiej mozliwosci. Jesli nie nadajemy si¢ do stuzby wojskowej, to jak
mozemy pracowac dla wspdlnego dobra?”*°.

Mimo wysitkéw wladz w pierwszym roku dziatania tego programu przyje-
to zaledwie czterystu ochotnikdw, rok pdzniej niewielu wigcej, bo szesciuset.
Od roku 1940 koreanskich rekrutéw wysytano do Armii Kwantunskiej, a od
1942 rowniez do Armii Péinocnochinskiej — poczatkowo stuzyli w piechocie,
oddziatach transportowych i1 obronie przeciwlotniczej, potem w artylerii, a pod
koniec wojny w marynarce wojennej*’. Nie formowano oddziatéw etnicznych,
dzigki czemu zotnierze japonscy stopniowo oswajali si¢ z obecnos$cia Korean-
czykdw w szeregach swojej armii, cho¢ wielu uwazato, ze nie sa oni godni tego
zaszczytu, brak im bowiem odwagi, meskosci oraz gotowosci do poswigcenia
zycia (czestym problemem okazywata sie staba znajomosc jezyka japonskiego
wsrod rekrutow). W batalionach bioracych bezposredni udzial w walce propor-
cje wynosity jeden do pigciu, lecz w jednostkach odwodowych Koreanczycy
mogli stanowi¢ do czterdziestu procent ogotu zohierzy?®.

Ochotnicza stuzba wojskowa wpisywata si¢ w kolonialny projekt japoni-
zacji podbitych narodow, okreslany jako ,.kominka” (proces przeksztalcania
w cesarskich poddanych), ktory zaktadat reforme szkolnictwa, wprowadzenie
religii panstwowej (sinto) w miejsce lokalnych wierzen oraz zastapienie kore-
anskich imion ich japonskimi odpowiednikami. Powody, dla ktérych mtodzi
Koreanczycy zglaszali si¢ do armii, w mniejszym stopniu wigzaty si¢ z ,,no-
wym patriotyzmem” i mitoscig do cesarza, a w wigkszym z potrzeba zapewnie-
nia bezpieczenstwa rodzinie oraz z ucieczka przed glodem i ne¢dza, ktdre staty
si¢ powszechne wraz z nasileniem dzialan wojennych w Azji Potudniowo-
Wschodniej*. Dlatego tez w pierwszych latach do stuzby zgtaszali si¢ glownie
bezrobotni — chetni musieli mie¢ co najmniej szesnascie lat, ukonczong szkote
podstawowa, by¢ niekarani, zdrowi fizycznie i psychicznie, a takze niezalezni

36 Cytat ze $Sciezki dzwiekowej filmu.

3 Por. T. Fujitani, Race for Empire: Koreans as Japanese and Japanese as Americans
during World War II, University of California Press, Berkeley 2011, s. 39-44.

¥ Por. B. P alm er, Fighting for the Enemy: Koreans in Japan’s War, 19371945, University
of Washington Press, Seattle 2013, s. 127.

¥ Warto zaznaczy¢, ze po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej koreafiscy weterani, ktorzy
stuzyli w armii cesarskiej, nie otrzymali od rzadu japonskiego zadnej zapomogi. Do wyjatkow
nalezaty rodziny polegtych, ktdrzy wyrdznili si¢ bohaterska postawa na polu bitwy.
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ekonomicznie (nie przyjmowano jedynych zywicieli rodziny). W roku 1940
przed komisja poborowa stangto ponad osiemdziesiat cztery tysigce kandyda-
tow, z ktorych zakwalifikowano zaledwie trzy tysiace, niewiele lepiej byto rok
pozniej, bo cho¢ ochotnikow przybyto, to przyjeto niewielu wigcej rekrutow.
Sposréd ponad dwustu tysigcy mtodych mezezyzn, ktorzy zgtosili si¢ w latach
1938-1942, zdecydowana wigkszo$¢ pochodzila z prowincji, a jedynie pot
tysigca mieszkato w wielkich miastach®.

Na tak zarysowanym tle historycznym nalezy usytuowaé rozwazania
o Ochotniku, ktorego poczatkowe sekwencje rozgrywaja si¢ jesienig 1937
roku, tuz po wybuchu wojny chinsko-japonskiej. Bohaterem filmu jest Chun-
-ho (jako Chun-ho wystapil Choi Un-bong), ktéry po $mierci ojca odziedzi-
czyl mate gospodarstwo wiejskie, dzierzawione od miejscowego wiasciciela
ziemskiego, pana Parka (Kim I1-hae). Mimo ze od dwoch lat mtody mezczyzna
jest zargczony z dziewczyng z sasiedztwa, Bun-ok (Mun Ye-bong), to wciaz
nie moze zdecydowac si¢ na $lub. Narzeczona obawia si¢, ze ukochany po
wyjezdzie do Seulu znajdzie sobie bardziej wyksztatcong kandydatke na zong.
Struktury melodramatyczne, typowe dla 6wczesnego kina koreanskiego, nie
przystaniajq jednak propagandowego charakteru tego dzieta, poniewaz od
pierwszych minut przewazaja obrazy o wyraznie ideologicznym przestaniu.

Pierwsza sekwencja rozgrywa si¢ na dworcu kolejowym, na ktérym zgroma-
dzity si¢ thumy wiwatujace na czes¢ zohierzy wyruszajacych na front chinski.
Propagandowa wymowg¢ majg réwniez sceny w Seulu — gldwny bohater space-
ruje ulicami miasta, lecz jego uwagg przyciagaja nie tyle witryny sklepowe, ile
hasta zache¢cajace do stuzby wojskowej. W tym miejscu pojawia si¢ wstawka do-
kumentalna, czy moze raczej krotki film instruktazowy, tworcy nakrecili bowiem
seri¢ uje¢ z dzie¢mi ubranymi w mundury i przechodzacymi szkolenie obronne.
Mtodzi pionierzy uczestnicza w symulowanym ataku na wroga, transportuja na
noszach ,,rannego” kolegg, a wreszcie §wigtuja zwycigstwo, maszerujac 1 spie-
wajac patriotyczne piesni. Temu wszystkiemu Chun-ho przyglada si¢ z nadzieja,
ze juz wkrotce sam wezmie udzial w prawdziwej bitwie.

Akcja drugiej potowy filmu rozpoczyna si¢ kilka miesigcy pozniej. Pew-
nego dnia bohater odwiedza japonskiego przyjaciela, ktory czyta mu arty-
kul na temat bliskiej wspotpracy migdzy dwoma narodami oraz przyjecia
programu ochotniczej stuzby wojskowej (ze $ciezki dzwigkowej dobiegaja
woweczas dzwigki trabki). Zachowanie mtodego Koreanczyka jest doskonatym
przyktadem mimikry kolonialnej*': wydaje si¢, ze uwewngtrznil on wartosci

4 Por.Palmer,dz. cyt.,s. 58n.

4 Pojecia mimikry kolonialnej uzywam w znaczeniu nadanym mu przez Homiego K. Bhabhe
(por. HK. Bhabha, Miejsca kultury, ttam. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakow 2010, s. 79-88).
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narzucone przez kultur¢ dominujaca — oczami wyobrazni widzi siebie jako re-
kruta w armii cesarskiej, postuguje si¢ jezykiem japonskim (czyta ksiazki), na
scianie pokoju w mieszkaniu umieszcza japonskie kaligrafie. Zgodnie z ocze-
kiwaniem udaje mu si¢ spetni¢ marzenia, totez wkrotce zegna si¢ z matka 1,
odprowadzany przez wszystkich mieszkancéw wioski, wsiada do pociagu.
W ostatnim ujeciu pojawia si¢ zblizenie Bun-ok, ktora przyrzeka, ze bedzie
czekata na powr6t ukochanego.

Podobnie jak w innych zachowanych filmach koreanskich z czaséw ko-
lonialnych, tak i w Ochotniku tworcy kieruja uwage widza na egzotyczng
sceneri¢ oraz eksponuja koloryt lokalny, widzac w nim atrakcj¢ dla japonskiej
publicznosci. Jedna ze scen rozgrywa si¢ w tradycyjnym barze chumak, w kto-
rym pracuja koreanskie gejsze, czyli kisaeng, Spiewajace ludowe piesni w stylu
chapka. Mezczyzni i kobiety noszg koreanskie stroje narodowe, czyli hanbok
(bluzg z dhugimi rekawami i spddnicg lub workowate spodnie). W pejzazu
wiejskim przewazaja charakterystyczne miejsca i obiekty, takie jak kota wodne
czy studnie, w domach zas eksponowane sg tradycyjne elementy wyposazenia.
Wszystko to nie wptyngto na pozytywny odbidr filmu — widzowie narzeka-
li na zbyt wolne tempo akcji, a krytycy (migdzy innymi Shimizu Akira) na
konstrukcj¢ psychologiczna postaci oraz staro§wiecka formute melodramatu
shinpa, z trojkatem mitosnym oraz postacia biernej i gotowej do poswigcen
kobiety**.

KINO JAKO SPOSOB NA ,,KOLONIZACJE UMYSLOW”

Podstawowym celem powstajacych wowczas filmoéw kolonialnych byto
zaszczepienie w podbitym narodzie imperialnych wartosci, czyli ,,kolonizacja
umyshu”* (jak nazywa ten proces Aaron Gerow) — przekonuja o tym Bezdomne
anioty™, Wiosna na Pétwyspie Koreariskim®, Ciesnina koreanska* i Zotnierz"',
Filmy te pomyslane byly jako sposob oddzialywania na psychike widzéw, kto-
rzy za sprawa mechanizmu identyfikacji mieli utozsamic¢ si¢ z promowanymi
postawami. W japonskiej prasie filmowej toczyta si¢ dyskusja na temat zwiaz-
ku migdzy trescia a forma utworow propagandowych: Mori Iwao uwazat, ze
wigksze szanse na sukces majg filmy nakrgcone w konwencji hollywoodzkiej,

# Por. S e 0, dz. cyt., s. 49, 51.

“ A. Gerow, Colonial Era Korean Cinema and the Problem of Internalization, ,,Trans-Hu-
manities” 8§(2015) nr 1, s. 29.

4 Jibeopneun cheonsa, Korea, 1941, rez. Choi In-kyu.

% Bandoui bom, Korea, 1941, rez. Lee Byeong-il.

0 Joseon haehyop, Korea, 1943, rez. Park Ki-chae.

4 Byeongjeongnim, Korea, 1944, rez. Bang Han-jun.
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z kolei Tsumura Hideo twierdzil, ze trzeba zerwac¢ z nasladownictwem za-
chodnich wzorcoéw*®. Niekonczace si¢ debaty odzwierciedlaty pewng stabo$é
utworow powstajacych we wspolpracy z lokalnym przemystem filmowym,
wynikajacq migdzy innymi z niemoznosci okreslenia oczekiwan wladz wobec
kina kolonialnego.

Pierwszoplanowa rol¢ w ostatnich latach wojny odgrywat projekt integra-
cji narodowej, ktdrej gtownymi przejawami byty obowiazkowa nauka jezyka
japonskiego oraz shuzba wojskowa, do ktorej zachgcano na wiele sposobdow.
Omawiany tu juz Ochotnik stanowil zapowiedz cyklu filmow, ktorych bohate-
rami sa mtodzi Koreanczycy pragnacy walczy¢ w szeregach armii cesarskiej:
Ide!®, Blekitne niebo®, Portret mlodosci®', Zoinierz oraz nakrecona w ostatnich
miesiacach wojny Mitos¢ i przysiega®. Niektorzy tworcy proponujg schema-
tyczne opowiesci o braterstwie broni i frontowej przyjazni miedzy przedstawi-
cielami ,,bratnich narodow” (jak w filmie 7y i ja), inni konstruuja scenariusz
w oparciu o zderzenie dwoch postaw (jeden z bohaterdéw jest zwykle odwazny
i zglasza si¢ na ochotnika, drugi — tchorzliwy, jak w Ide!). Zaciagnigcie si¢ do
armii jest nie tylko dowodem meskosci, ale Swiadczy o patriotycznej postawie
Koreanczykow jako obywateli imperium, czyli poddanych japonskiego cesarza.
We wszystkich wspomnianych filmach pojawia si¢ propagandowa wizja armii
jako wielkiej rodziny, w ktorej kazdy traktowany jest z nalezytym szacunkiem,
a matki rekrutow odczuwaja dume z synow walczacych za nowa ojczyzng.

Warto zauwazy¢, ze oprocz fabut powstawaty liczne filmy dokumental-
ne przekonujace o wartosci sojuszu koreansko-japonskiego w walce przeciw
wspolnemu wrogowi, jak Ogrod zwyciestwa®, Dziewietnasty rok ery Showa**
czy Dzien chwaly>. W propagowaniu programu ochotniczej shuzby wojskowej
nie ograniczano si¢ do produkowania filmow, ale komponowano rowniez pio-
senki, wystawiano sztuki teatralne, pisano opowiadania i powiesci, a takze or-
ganizowano pogadanki dla studentéw koreanskich uczacych si¢ w japonskich
szkotach wyzszych. Do wspotpracy udato si¢ przekona¢ wielu przedstawicieli
elity, intelektualistow oraz lokalnych przedsigbiorcow.

Japonska propaganda umiejetnie wykorzystywala nie tylko zwycigstwa, ale
réwniez $mier¢ zotnierzy, o czym $wiadczg liczne publikacje na temat pierw-
szego koreanskiego ochotnika, ktory zginat na froncie chinskim w czerwcu

“ Por. Gerow,dz. cyt., s. 33.

4 Naneun ganda, Korea, 1942, rez. Park Ki-chae.

50 Uleuleola changgong, Korea, 1943, rez. Kim Yeong-hwa.
SV Wakaki sugata, Korea, 1943, rez. Toyoda Shird.

52 Ai to chikai, Korea, 1945, rez. Imai Tadashi i Choi In-gyu.
53 Seungi ui tdeul, Korea, 1940, rez. Pang Han-jun.

% Showa jikyinen, Japonia, 1943, rez. Morinaga Kenjird.

55 FEiko no hi, Japonia, 1943, rez. nieznany.
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1939 roku. Po $mierci odznaczono go za odwage, a jego prochy spoczety
w $wiatyni Yasukuni w Tokio. Szczegdty dotyczace jego bohaterskiej postawy
podawano w prasie codziennej i tygodnikach, a opowiadania o nim wlaczono
do programu szkolnego. Jakis$ czas potem Omura Kenzo zebrat szereg histo-
rii na temat Koreanczykow stuzacych w armii japonskiej i wydat je w tomie
zatytutlowanym Tatako hanto shiganhei (,,Waleczni Zolnierze z Potwyspu™)*®.
Wkroétce autor ksiazki wyruszyt w objazd kraju z wyktadami zachgcajacymi
mtodziez do wstegpowania do wojska, a w pazdzierniku 1943 roku zorganizo-
wano w stolicy wielki wiec poparcia, w ktorym wzigto udziatl trzydziesci ty-
sigcy uczniow, przemawiat generalny gubernator Koiso Kuniaki oraz naczelny
dowddca Armii Koreanskiej Itagaki Seishird”’.

Znaczna czes¢ produkeji filmowej, zwlaszcza z przetomu lat trzydziestych
1 czterdziestych, byta przez niektorych historykdw oceniana negatywnie jako
przyktad kolaboracji z wtadzami okupacyjnymi. Rezyseréw i aktoréw nierzad-
ko stygmatyzowano etykietka ,,artysty projaponskiego” (kor. chinil), pomijano
przy tym zlozone uwarunkowania stosunkéw kolonialnych 1 nie uwzgledniano
faktu, ze filmy te stanowity przyktad transnarodowej produkcji, gdyz Korea
— podobnie jak Tajwan czy Mandzuria — stala si¢ przestrzenia kontaktu, sfera
pogranicza, przenikania si¢ roznych wptywow. Przez wiele lat na obszarze
sztuki filmowej wspodtpraca ta nie byla narzucona ani wymuszona, poniewaz
wigkszos$¢ utwordw fabularnych powstawata w prywatnych wytwoérniach,
z mieszanym kapitatem koreansko-japonskim, a dopiero w koncowym okre-
sie okupacji do gry wlaczyty si¢ wladze panstwowe, z urzedem gubernatora
generalnego na czele.

Przyktad branzy kinowej pokazuje, w jaki sposob tworcy odnajdowali si¢
w systemie kolonialnym, balansujac migdzy wolnoscia artystyczna a zalezno-
scia polityczna, wybierajac wspdtpracg w obszarze, ktory nie naruszatby ich
autonomii. Dzigki przyjetej przez nich strategii powstawaly filmy w jezyku
koreanskim, krgcone z udzialem lokalnych gwiazd, za pomoca sprzgtu sprowa-
dzanego z zagranicy, obslugiwanego przez japonskich operatorow, dzwigkow-
cow 1 montazystow. Nie nalezy zapomina¢ o Scistych regulacjach prawnych,
cenzurze 1 koniecznosci promowania okreslonych postaw obywatelskich.
Nayoung Aimee Kwon, zastanawiajac si¢ nad mozliwoscia negocjowania
pozycji podmiotowej przez artystow skolonizowanych, powtarza pytanie za-
dane niegdys przez Gayatri Chakravorty Spivak: Czy podporzadkowani mogli
moéwié wlasnym glosem? Szukajac odpowiedzi, Kwon pisze o ptynnym prze-

% Por.Palmer, dz. cyt., s. 63.

37 Por. tamze, s. 62n.

3% Por. N.A. K w o n, Collaboration, Coproduction, and Code-Switching: Colonial Cinema
and Postcolonial Archaeology, ,,Cross-Currents: East Asian History and Culture Review” 2(2013)
nr 1, s. 10.
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chodzeniu migdzy dwoma kodami i réznymi jezykami (wigkszos¢ Korean-
czykow pracujacych w branzy filmowej ksztatcita si¢ w Tokio lub Kioto)*.
Wspomniana przez badaczke dwukodowos$¢ ujawnia si¢ nie tylko poziomie
jezyka, ale rowniez w specyficznej zaleznosci migdzy rozrywkowym charak-
terem melodramatycznych fabut a ideologicznym przestaniem wyrazajacym
poparcie dla koncepcji wspolnoty panazjatyckiej oraz polityki asymilacji.

Wybierajac filmy poswigcone koreanskim ochotnikom, pragnatem zwroci¢
uwage na sposob, w jaki kreowano wyidealizowany obraz stosunkow migdzy
dwoma narodami oraz zachgcano poddanych do uwewngtrznienia dominu-
jacych wartosci. We wszystkich utworach pojawia si¢ wizja koszardw jako
drugiego domu oraz nowoczesnego kraju, ktory stat si¢ czesciag wielkiego
imperium. Na pytanie, jak ideologiczne przestanie odbierata koreanska pu-
bliczno$¢ 1 czy propaganda odniosta zamierzony skutek, trudno jednoznacznie
odpowiedzie¢, poniewaz brak wiarygodnych danych pozwalajacych ocenié
efektywnos¢ podejmowanych dziatan. Analiza recepcji filmow nakrgconych
w ostatnich latach wojny trudna jest z tego powodu, ze wtadze okupacyjne
zlikwidowaty gazety wydawane w jezyku koreanskim, a w oparciu o zrodta
japonskie mozna jedynie powiedzie¢, ze do idei ponadnarodowej wspolnoty
udato si¢ przekona¢ mieszkancow Kraju Kwitnacej Wisni, ktorzy uwierzyli,
ze maja szerokie poparcie na kontynencie azjatyckim. Z omawianych przeze
mnie utwordéw znacznie wig¢cej dowiadujemy si¢ o japonskich wyobrazeniach
na temat podbitego regionu niz o tym, jak ,,misja cywilizacyjna” postrzegana
byta przez mieszkancéw Poétwyspu Koreanskiego.
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