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FENOMENOLOGIA MILOSCI I1JEJJEZYK
W SZTUCE WSPOLCZESNEJ
Szkic na kanwie mysli
Wiadystawa Strozewskiego 1 Josepha Ratzingera — Benedykta XVI

Zachwyt nad pieknem przyswiecajqcy rzemiostu — pracy na ziemi i z ziemiq oraz
nadawaniu ksztaltu — stuzy zmartwychwstaniu, czyli przeniesieniu w wymiar mi-
tosci. To wiasnie stanowi praktyczny cel piekna, mitos¢ zas jest zarazem warun-
kiem i miarq jego poznania. Triada milosc—ksztalt—piekno w mysli Strozewskiego
wyrasta z Platonskiej wizji piekna, ktore wzbudzajqc milosé erotyczng, pociqga
czlowieka ku sobie i kieruje na droge ,, wstepujqcq” ku dobru bedgcemu przyczyng
powstania Swiata.

Obserwacje 1 propozycje interpretacyjne zawarte w niniejszym tekscie
poprzedza proba zdefiniowania mitosci i jej zwiazku z pigknem w oparciu
o mys$l Wiadystawa Strozewskiego 1 Josepha Ratzingera — Benedykta XVI.
Interpretacje prac artystycznych pojawiac si¢ beda w obecnych rozwazaniach
w nawiazaniu do zagadnien poruszanych przez tych myslicieli, w tym do
interpretacji mitosci jako pozadania, ale 1 pragnienia dobra, jako mocy wszech-
ogarniania i przenikania, jako daru i jego przyjecia, a w sensie ostatecznym
jako zstepujacego Stowa. W sztuce daje si¢ zaobserwowac niezmiennie w niej
obecna i wartosciowa w sensie estetycznym jakos$¢ poetycznosci, ktorej rola
okazuje si¢ podstawowa w probie opisania jg¢zyka, jakim postuguja si¢ inter-
pretowane prace.

MILOSC

Wydaje sig¢, ze obserwacje i propozycje dotyczace jezyka, za pomo-
cg ktérego sztuka wspodtczesna porusza temat mitosci, powinna poprzedzié
préba odpowiedzi na pytanie, czym jest mitos¢. Wstepna refleksja, oparta
na przekonaniach potocznych, prowadzi do calej serii pytan: Czy mitos¢ to
bezinteresowne pragnienie dobra, radosc¢ z istnienia drugiego, czy tez bezkry-
tyczne uwielbienie? Czy jest nig pozadanie drugiego, poniewaz jest pigkny,
1 spetnienie tego pozadania? A moze mito$¢ to pragnienie zjednoczenia i owo
zjednoczenie — albo tylko przyjazne wspotprzebywanie? W pytaniach tych
kryja sie motywy, ktore obecne bedgq w dalszych rozwazaniach dotyczacych
jezyka artystycznego.
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Wigcej motywdw tego rodzaju ujawnia refleksja filozoficzna. Filozof
Wiadystaw Strozewski wskazuje na metafizyczny wymiar mitosci, takze ero-
tycznej. W mitosci erotycznej, ktorej towarzyszy przezycie pigkna i bliskosci,
zanika opor stawiany przez $wiat, dochodzi do odstaniania si¢ kochajacych
0sob (takze po to, by zobaczy¢ siebie przez ,,mitujace oko”), a akceptacja
,doswiadczana jest jako osiagnig¢cie najwyzszego dobra”!. Wiasciwe mitosci
wzajemne poznawanie si¢, dzielenie radosci w zintensyfikowanym czasie,
wnikanie w siebie i oddawanie si¢ sobie nawzajem zachodzace w dialekty-
ce aktywnos¢é-biernos¢, integralnie doswiadczane catym soba, kulminuje
w zjednoczeniu cielesnym i duchowym, okreslanym przez Strézewskiego
jako ,,zrosnigcie’. Taka mitos¢ ziemska moze by¢ dotknigciem doskonatosci,
przeczuciem wiecznosci, ,,swoistym odbiciem mitosci «niebieskiej»’™ i uczest-
nictwem w wielkiej Mitosci.

Wskazanie na szansg¢ osiagnigcia ,,dobra najwyzszego” i partycypacje
w Milosci ujmowanej z perspektywy metafizycznej zbliza refleksje¢ Stro-
zewskiego do refleksji teologicznej i wydaje si¢ korespondowac szczegolnie
z namystem Josepha Ratzingera. Zdaniem tego mysliciela i Papieza czynimy
dobro, odpowiadajac na dar mitosci Bozej: ,,Poniewaz Bog pierwszy nas umi-
towat (por. 1J 4,10), mitos¢ nie jest juz przykazaniem, ale odpowiedzia na dar
milosci, z jaka Bog do nas przychodzi™. Caritas rozumiana jako Bég i Jego
dar nie sprowadza si¢ zatem do ,,przykazania”, ale oznacza przyjecie mitosci,
zawierzenie jej i odpowiedz na nig — okazywanie mitosci w czynieniu dobra.
Zrozumienie i przyjecie mitosci jak daru, bedacego dla cztowieka darem zycia,
stanowi podstawe chrzescijanskiej antropologii, ktora Benedykt XVI szcze-
golnie eksponowat na samym poczatku swojego pontyfikatu®. Chrzescijanstwo
ukazuje mitos¢ jako dar bezinteresowny?®.

Wydawa¢ si¢ moze, ze z pojeciem ,,caritas” koresponduje pojecie ,,phi-
lia”, w tradycji platonskiej oznaczajace mitos¢ wolna od emocji 1 popedow,
duchowy zwiazek osob, ktore przezwycigzywszy poczatkowa niepewnos¢ co
do tego, czego pragna we wzajemnym odniesieniu do siebie, poprzez pracg
rozumu kierujg budzone cielesnym pigknem erotyczne pozadanie nie ku hedo-
nistycznemu folgowaniu zadzom, lecz ku rzeczywistosci idei, pigkna samego

''W.Stroézewski, Mala fenomenologia milosci, w: tenze, Logos, wartos¢, milos¢, Wydaw-
nictwo Znak, Krakéw 2013, s. 223.

2 Tamze, s. 229.

3 Tamze, s. 230.

* Benedykt XVI, Encyklika Deus Caritas est, nr 1, https://www.vatican.va/content/benedict-
xvi/pl/encyclicals/documents/hf ben-xvi_enc 20051225 deus-caritas-est.html.

5 Por. A.Kobylinski, Eros i Agape. Filozoficzna interpretacja fenomenu milosci, ,,Ateneum
Kaptanskie” 153(2008) nr 3(586), s. 525n.

¢ Por. tamze, s. 528 (autor omawia poglady Jean-Luca Mariona).
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w sobie i prawdziwej wiedzy’. Philia rozumiana jako mito$¢ przyjazn, przez
chrzescijan postrzegana jest przede wszystkim jako relacja taczaca Jezusa
i Jego uczniéw®. Realizacja idei przyjaznego wspdtprzebywania okaze si¢
istotnym elementem jezyka sztuki wspotczesnej.

Subtelnie ukazany przez Strozewskiego obraz mitosci erotycznej obecny
jest rowniez w rozwazaniach Benedykta X VI, wedlug ktérego mitos¢ migdzy
mezczyzng a kobietg stanowi wzorzec wspoétdziatania pozadliwego, namigt-
nego ,,ziemskiego” erosa z agape, czyli miloscia ,,oczyszczona”, taczaca wy-
miar cielesny z duchowym, ofiarna, wierna, troskliwg — mitoscia polegajaca
na odkrywaniu drugiego i stuzeniu mu, oddawaniu siebie drugiej osobie na
wylacznos¢ 1 wiecznose.

W encyklice Deus caritas est Papiez przywotuje rozroznienie amor concu-
piscentiae i amor benevolentiae, czyli mitosci posesywnej i mitosci ofiarnej’.
Termin ,,amor” to tacinski odpowiednik greckiego stowa ,,eros”!’. Tomasz
z Akwinu uwazat, ze amor to uczucie, czynnos$¢ popedu oraz akt woli, ktore-
go przyczyna i przedmiotem jest dobro. Mito$¢ pozostajaca w takim zwigzku
z dobrem laczy si¢ z agape, cnota teologalna. Jest bezinteresowna, chociaz
zaktada odpowiedz. Wskazanie na relacj¢ taczaca mysl i terminologi¢ antyczna
z refleksja prowadzong na gruncie chrzescijanstwa bardziej jeszcze wyrazne jest
w fenomenologii i hermeneutyce, ktore kontynuuja tradycj¢ neoplatoniska'.

Prezentowane tu rozumienie erosa i agape ma swoje zrodto w neopla-
tonskiej koncepcji autorstwa Pseudo-Dionizego Areopagity, przywotywane;j
zardwno przez Strozewskiego, jak 1 przez Benedykta XVI w kontekscie roz-
roznienia mitosci ,,wstepujacej”’, wznoszacej si¢ od ludzi i relacji miedzy nimi
ku Bogu, oraz mitosci ,,zstgpujacej” z poziomu nadprzyrodzonego i rozle-
wajacej si¢ na $§wiat. Papiez podkresla przy tym, ze wstgpujacy eros, ktory
poszukuje Boga, i zstgpujaca agape, przekazujaca otrzymany od Boga dar, to
dwa potaczone ze sobg wymiary milosci: ,,W rzeczywistosci eros 1 agape —
mitos$¢ wstepujaca i mitos¢ zstgpujaca — nie daja si¢ nigdy catkowicie oddzieli¢
jedna od drugiej. Im bardziej obydwie, niewatpliwie w réznych wymiarach,
znajduja wlasciwg jednos¢ w jedynej rzeczywistosci mitosci, tym bardziej
spelnia si¢ prawdziwa natura mitosci w ogdle”'?. Obydwa wymiary mito$ci

" Por. Platon, Uczta, X1, 184 C, D, E, w: tenze, Dialogi, ttum. W. Witwicki, oprac. A. Lam,
Verum, Warszawa 2007, s. 85; tamze, XXIX, 210 E, s. 111.

8 Por. Benedykt XVI,dz cyt., nr3.

° Por. tamze, nr 7.

1% W tradycji staropolskiej amor niekiedy jednak przeciwstawiany byt erosowi lub kupidynowi,
szczegolnie jako Amor Divinus (por. M. W alin sk a, Stodki i okrutny. Wizerunek kupidyna w lite-
raturze staropolskiej, Wydawnictwo Naukowe i Artystyczne Gnome, Katowice 2008, s. 53n.).

" Por. Kobylinski,dz cyt.,s. 527n.

2Benedykt XVI, dz cyt,nr7.
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maja zrodto w Bogu, bo ,,Bog miluje, 1 ta Jego mito§¢ moze by¢ okreslona bez
watpienia jako eros, ktora jednak jest rtOwnoczesnie takze agape”'®. Paradoks
polaczenia erosa i agape — pozadania i mito$ci niezastuzonej, bezinteresowne;j
1 przebaczajacej, namigtnosci 1 gotowosci do ofiary z siebie — takze w relacji
do cztowieka, nalezy do poetyki jezyka sztuki wspotczesnej.

Podobnie jak Strézewski, Benedykt XVI podkresla, iz ,,z doznania, ze
jest si¢ kochanym™', rodzi si¢ rados¢. Co wiecej: ,,Kogo dotyka mito$é, ten
zaczyna intuicyjnie pojmowac, czym wlasciwie jest «zycie»”'.

MILOSC I PIEKNO

Nawigzanie do neoplatonskiej mysli Pseudo-Dionizego Areopagity po-
jawia si¢ takze wtedy, gdy Strézewski analizuje zwigzek mitosci i pigkna,
majacy istotne znaczenie dla rozumienia sztuki przez tego filozofa. W swoim
komentarzu do poematu Cypriana Norwida Promethidion, zawierajacego frazg
moéwiaca, ze pigkno ,,ksztattem jest mitosci”', filozof stwierdza, ze skoro Bog
stworzyt swiat z mitosci, to wszystko, co jest, jest pigkne. Kazdy czlowiek
zatem nosi w sobie ,,cien”!” pigkna. ,,Wyliczenie «przedmiotdw», w ktdrych
cztowiek doswiadcza mitosci: $wiat, Bog, sam cztowiek — wyczerpuje catosé
rzeczywistosci. Pigkno jest pigknem transcendentalnym”®. Zachwyt nad piek-
nem przyswiecajacy rzemiostu — pracy na ziemi i z ziemig oraz nadawaniu
ksztattu — stuzy zmartwychwstaniu, czyli przeniesieniu w wymiar mitosci. To
wlasnie stanowi praktyczny cel pigckna, mitos¢ za$ jest zarazem warunkiem
1 miarg jego poznania. Triada mito§é—ksztatt—pigkno w mysli Strézewskiego
wyrasta z Platonskiej wizji pigkna, ktore wzbudzajac mitos¢ erotyczna, po-
ciaga cztowieka ku sobie i kieruje na drogg ,,wstepujaca” ku dobru bedacemu
przyczyng powstania §wiata. Dopelnia t¢ koncepcj¢ odniesienie do Pisma
Swietego i wspomnianej tezy Pseudo-Dionizego Areopagity, ze mito$é (agape)
,rozlewa si¢” ku bytom stworzonym i ze w ten sposéb zstgpuje na nie dobro,
poniewaz ,,umitowal Bog $wiat jeszcze przed jego stworzeniem, bo sam jest

3 Tamze. Por. Pseudo-Dionizy Areopagita,Imiona Boskie, 1V, 12-14, w: tenze,
Pisma teologiczne, thum. M. Dzielska, Wydawnictwo Znak, Krakow 1997, s. 80-92.

4 Benedykt XVI,dz cyt., nr 17.

5 T e n z e, Encyklika Spe salvi, nr 27, https:/www.vatican.va/content/benedict-xvi/pl/encyc-
licals/documents/hf ben-xvi_enc 20071130_spe-salvi.html.

16 C.N o rwid, Promethidion. Bogumil, w: tenze, Pisma wybrane, oprac. JW. Gomulicki,
t. 2, Poematy, PIW, Warszawa 1980, s. 291.

7 Tamze.

BW.Strozews ki, Glosa do: Cyprian Norwid, ,,Promethidion” (w. 108-121), w: tenze,
Logos, wartos¢, milosé, s. 236.
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mitoscia”"”®. Rozwazania te, zblizone do pogladéw Ratzingera — Benedyk-
ta XVI, Strozewski kontynuuje, wskazujac, ze ,,zasada mitosci «zstepujacej»
jest tozsame z Bogiem Dobro, zasada mitosci «wstgpujacej» tozsame z Nim
Pigkno™?°. Mito$¢ zstepujaca i wstepujaca jednoczy si¢ w Bogu. Wedhug Pseu-
do-Dionizego Areopagity pigkno, bedace harmonia i blaskiem, nadaje forme
temu, czemu jej brak*'. Nadawanie formy obserwowac¢ wszak mozna w sztuce.
Norwidowskie i neoplatonskie zarazem pigkno to zatem — jak pisze Strozewski
— ,ksztalt mitosci, w ktérym odnajdujemy harmonie i blask™*.

Z filozofia Strézewskiego wydaje si¢ korespondowaé mysl Ratzingera
o0 obietnicy szczgscia zawartej w doswiadczeniu pigkna. Doswiadczenie to
,jest najwyzsza forma poznania, gdyz poprzez pigkno cztowiek zostaje do-
tknigty prawda w calej jej wielkosci”®. Cztowiek pragnie spotkania z osoba,
w ktorej widzi pigkno, i poznania jej; pragnie osiggniecia celu, ktoremu pigkno
stuzy, spelnienia obietnicy w prawdzie mitosci (odmiennej od réznorodnych
tez aspirujacych wspotczesnie do miana prawdy) oraz trwania owego doswiad-
czenia.

Hans-Georg Gadamer, filozof bliski w swej hermeneutyce mysli Ratzinge-
ra, napisat: ,,Pigkno, cho¢by napotkane niespodziewanie, jest czyms$ w rodzaju
r¢kojmi, iz w catym zamegcie rzeczywistosci — ze wszystkimi jej niedoskona-
tosciami 1 zlem, we wszystkich jej opacznosciach i jednostronnosciach oraz
fatalnych powiktaniach — to, co prawdziwe, nie lezy w niedostgpnej dali, ale
wychodzi nam na spotkanie”*. Gadamer przekonany byl, ze spotkanie to, spet-
niajace oczekiwanie odnalezienia tego, co cztowiek odczuwa jako utracone
i brakujace, jest wlasnie niosaca szczescie mitoscia®.

Sledzac mysl Ratzingera — Benedykta X VI, mozna pozwoli¢ sobie na re-
fleksje, ze jesli eros staje si¢ agape, to moze i by¢ tak, ze w brzydocie, cierpie-
niu i $mierci paradoksalnie ukazuja si¢: wartos¢ ofiary, prawda i moc?.

Poszukiwanie pigkna w sztuce wspdtczesnej, a za jego sprawa — mitosci,
bedzie swoistym wyzwaniem, ktére podejmiemy w dalszej czg¢sci niniejszych

19 Tamze, s. 242.

20 Tamze, s. 243.

2l Por. tamze, s. 244.

22 Tamze, s. 245.

B J.Ratzinger, Zraniony strzalq piekna. Krzyz i nowa ,,estetyka” wiary, w: tenze, W dro-
dze do Jezusa Chrystusa, ttum. J. Merecki, Salwator, Krakow 2005, s. 36; por. tez: Franciszek,
Encyklika Lumen fidei, nr 29, https://www.vatican.va/content/dam/francesco/encyclicals/documents/
papa-francesco 20130629 enciclica-lumen-fidei_pl.pdf. Encyklika ta, wzywajaca do odkrywania
$wiatta na nowo, napisana zostala z udziatem Benedykta XVI.

#* H.G. G ad am er, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i $wieto, thum. K. Krzemie-
niowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, s. 20.

%5 Por. tamze, s. 42.

% Zob.Ratzinger, dz. cyt..
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rozwazan. Warto w zwiazku z tym mie¢ na uwadze nie tylko zwiazek pigkna
z jakosciami harmonii, blasku i doskonatosci, ale i z wartoscig prawdy, ktorej
odnajdywaniu stuzy¢ moze takze paradoks. Z tego punktu widzenia brzydota
okaza¢ sie moze jakoscig ewokujacg wzniostos¢ i wartos¢ prawdy. Obecnos¢
brzydoty jako jakos$ci intensywnie ekspresywnej przypomina¢ moze, iz pocia-
gajace w swym pieknie i mocy (wigcej niz tylko doskonale dobre) Numinosum
jest tez tajemnicze i bywa grozne?’.

Celem dalszych rozwazan begdzie poszukiwanie jakosci swoistych dla je-
zyka sztuki wspotczesnej, wykorzystywanych w sposob jemu wiasciwy w celu
odstaniania wartosci, w szczegdlnosci dobra zwigzanego z mitoscig i mitosci
samej, rozumianej jako idea metafizyczna, atrybut Istnienia Absolutnego czy
samo to Istnienie, do ktdrego poznania dochodzi si¢ roznymi drogami, zwtasz-
cza jednak witasnie poprzez mitos¢.

MILOSC 1 SZTUKA

Mitos¢ poznaje si¢ przez przyjmowanie jej daru, przez pragnienie dobra
pojawiajace si¢ w odpowiedzi na ten dar, przez przyjazne wspotprzebywanie,
a takze przez pozadanie — kierowane fascynacja jej pigknem, ksztattem i nie-
siong przez nig obietnica prawdy, a spetniane przez poznajace i intensywne
przenikanie si¢ nawzajem osob kochajacych, ktoremu towarzyszy nadzieja na
urzeczywistnienie obietnicy szczgscia.

Taka wtasnie mitos¢ pozostaje przedmiotem rozwazan, a ich przyktadami
sa przywotywane wyzej teksty. Niektorzy sadzq tez, ze ,,mitos¢, jako prawie
sprzeczne rozkoszowanie si¢ bytem transcendentnym, nie daje si¢ prawdziwie
wypowiedzie¢ ani w jezyku erotycznym, czynigcym z niej zmystowe doznanie,
ani w jezyku duchowym przeksztalcajacym ja w pragnienie transcendencji”™.

Zaprezentowany namyst wskazuje, ze jezykiem pozwalajacym adekwatnie
wypowiada¢ si¢ na temat mitosci jest sztuka, a dysponuje ona ta mozliwoscia
w szczegblnosci wtedy, gdy jej cel i wyznacznik stanowi pigkno, ktore stuzy
poznaniu mitosci. Jesli zatem sztuka — zgodnie z tradycyjnym jej rozumie-
niem — stuzy odstanianiu pigkna, to jednoczesnie odstania¢ musi mitos¢, ktdrej
pigkno jest ksztattem. Przyjmujac kierunek myslenia bliski Ratzingerowi — Be-
nedyktowi X VI, Strozewskiemu i Norwidowi, mozna by stwierdzi¢, ze wytwor
albo dziatanie, w ktorym jakos$ci estetycznie wartosciowe stuza odstanianiu

27 Por. R. O tt o, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw
racjonalnych, ttum. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 10, 17-37.

2% E.Lévin as, Calo$é i nieskonczonosé, ttum. M. Kowalska, PWN, Warszawa 1998,
s. 307.
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metafizycznej wartosci pigkna, to dzieto sztuki umozliwiajace poznawanie
mitosci. Sztuka zas, ktéra w takim dziele o niej mowi, przyjmujac ja za swoj
temat, jest wlasciwie autoreferencyjna.

EROS JAKO OBRAZ BUDZACY POZADANIE

Prace takie, jak inspirowane mistrzostwem klasykow i ukazujace pigkno
cielesne akty malarskie, ktorych autorem jest Adrian Gottlieb, czy tez wyko-
nane przez Bernharda Prinza portretowe fotografie, realizowane w technice
pozwalajacej na szczegdtowa doktadnos¢, budza erotyczng mitos¢ wstepujaca,
wskazujac zarazem na odrebne cechy jezyka sztuki mowiacej o mitosci.

Obraz olejny Gottlieba Sophia z roku 2006*° przedstawia siedzaca bokiem
do widza brunetke o $niadej karnacji, petnej, pozbawionej usmiechu twarzy,
ciemnych oczach o migdatlowym wykroju, naturalnie zaokraglonym ciele,
czesciowo tylko przystonigtym bordowym szalem, sptywajacym z wysoko-
sci glowy (czesciowo kryjacym wiosy), podtrzymywanym dtonia pod nagimi
piersiami. Za kobietg ognistoczerwony horyzont dzieli tto na ciemnobrazowy
grunt oraz pas nieba przechodzacy od karminu przez granat do czerni.

Obraz budzi zmystowe pozadanie, czgsciowo obnazona, uwodzicielsko
odstaniajaca si¢ kobieta jest pociagajaca, jej ciato budzi pokuse¢ — sprawia, ze
chcialby si¢ go dotkng¢. Dramatyzm tta zapowiada¢ jednak moze intensyw-
nos$¢ oczekiwanych doswiadczen erotycznego ,,przenikania” (rozumianego
dostownie), cechujacych mitos¢ wstepujaca. Powazna twarz kobiety zdaje si¢
zatrzymywac potezniejace doznanie zmystowe i erotyczne. Tytut obrazu — So-
phia [,,Madros¢”’] — symbolizuje rozumowa kontrole, czyli to, co erosa kietzna,
przemienia i ukierunkowuje. Dzigki rozumowi — ktorego rolg tak bardzo doce-
niaja Ratzinger i Strozewski*® — eros moze napotkac agape, w metaforycznej
poetycznosci obrazu symbolizowang przez spltywajacy z gtowy postaci szal,
tylez méwiacy o namigtnosci (poprzez barwe 1 obfitosci materii), ile o skrom-
nosci (ze wzgledu na funkcje zastaniania). Pigkno stuzace mitosci odstania
si¢ w obrazie nie tylko dzigki urodzie kobiety i kunsztowi pracy malarza,
ale przede wszystkim dzigki poetycznosci symbolu i metafory, ktdre wskutek
zaskakujacej 1 paradoksalnej relacji tego, co wizualne, i stowa, umozliwiaja
zasugerowanie spotkania wstepujacego erosa z zstgpujaca agape.

¥ Archive for the Adrian Gottlieb 1975- Category, https:/femmefemmefemme.wordpress.com/
category/adrian-gottlieb-1975/.

3 Zob. W.Str6zews ki, Bogactwo Logosu. Na marginesie wykladu Benedykta XVI,
w: tenze, Logos, wartosé, mitosé, s. 150-159.
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Z kolei Ideal Bernharda Prinza z roku 1989°' to duza fotografia (199
x 131 cm) wykonana w technice cibachrome, pozwalajacej na uzyskanie z po-
zytywow powigkszen o wysokiej jakosci, 1 trwatych, wyraznie nasyconych
barwach. Przedstawiona na fotografii kobieta o jasnej karnacji, zwrocona en
face do widza, siedzi, obiema dlonmi trzymajac na kolanach okragly talerz.
Pod bluzka z dlugimi regkawami i dekoltem delikatnie rysuja si¢ piersi. Wlosy
ciemnoblond, zebrane z tylu, odstaniaja wysokie czoto. Kobieta ma prosty
nos, niemal symetrycznie rozstawione brazowe oczy 1 dtugie tuki brwi oraz
pelne, ale nie nazbyt wydatne usta. Tlo, ubranie 1 rekwizyt tworza spokoj-
ng kompozycje szarosci, brazow, bezu i bieli. Harmonia wizerunku kobiety
w petnym rozkwicie, proporcjonalnos¢ jej ksztattow, symetria kompozycji
ciata, odpowiednio$¢ kolorystyczna karnacji, wlosow i oczu zdaja si¢ dosko-
nale oddawac tytul pracy. Artysta mowit wprost o przedstawieniu ,,ludzkiego
bytu jako modelu i metafory”*>. Jakosci estetycznie warto$ciowe, wlasciwe
dla klasycznie rozumianego pigkna, pozwalajg poznawczo ujac ideat pigknego
cztowieczenstwa. Mtodziencza §wiezosc¢, ksztatt nieduzych piersi, ponetnosé
ust, spojrzenie wprost w oczy ogladajacego wywotujq pozadanie, a chtdd sza-
rosci 1 bieli przezwycigzony zostaje przez ciepto brazéw. Pigkno jako wartos¢
idealna, wlasciwa dla Numinosum, tozsamego z Caritas i udzielajacego si¢
jako zstgpujaca agape, jest pociagajace. Pozadanie cielesne lezace u podstaw
mitosci wstepujacej ku Absolutowi, nieuchwytnemu dla cztowieka, darzacemu
go jednak zstgpujacq mitoscig oraz widzianemu w ideale uchwyconym na
doskonale wykonanej fotografii, ma cechy metafory oksymoronicznej. Este-
tycznie wartosciowa jako$¢ poetycznosci odstania wymykajaca si¢ rozumowi
paradoksalno$¢ wartosci mitosci, wlasciwej, tak jak pigkno, Numinosum —
absolutnemu, ale udostgpniajagcemu si¢ wlasnie w mitosci. To udostgpnianie
si¢ nieuchwytnego wydaje si¢ ukazywac fotografia, ktora zatrzymuje przed
sobg ogladajacego i niemal wbija go w ziemig.

AGAPE JAKO ZSTEPOWANIE
I ROZPRZESTRZENIANIE SIE NA SPOSOB SWIATLA

Zstgpowanie i rozlewanie si¢, o ktérym Pseudo-Dionizy Areopagita mowit
w odniesieniu do mitosci agape, koresponduje z opisywanym przez tego my-
sliciela hierarchicznym zstgpowaniem (na drodze iluminacji) wiedzy o cudach

3! Bernhard Prinz, Ideal, 1989, http://sztukioswajanie.blogspot.com/2016/01/rafa-solewski-
wspoczesna-kondycja.html.

32 Man in the Middle: Sammlung Deutsche Bank, katalog wystawy, red. S. Richards, Deutsche
Bank, Frankfurt am Main 2002, s. 218 (tlum. fragm. — R.S.).
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Bozych 1 o jej przyjmowaniu jako swiatta. Rowniez pigkno, ,,tak jak swiatto
— obdziela wszystko rodzacymi pigkno darami swojej promieniujacej jasno-
$ci”* i taczy si¢ z harmonia proporcji jako consonantia et claritas. Ten zwiazek
milosci, pigkna i §wiatta podkres$la Strozewski**. Dazenie do jasnos$ci pigkna
jako dazenie do prawdy i dobra, stanowigce wlasciwos¢ kazdego bytu, rozu-
mie¢ mozna jako mitos¢ takze w interpretacji wspotczesnych prac z dziedziny
sztuki, chociaz wydaja si¢ one wigza¢ swiatto tylko z natura i doswiadczeniami
nazywanymi przez psychologig.

W instalacji Olafura Eliassona The Weather Project [,,Projekt pogodowy’’]
z roku 2003 spokojny, oranzowy blask gigantycznego stonca, stworzonego
z kilkuset jednostajnie §wiecacych zarowek i1 systemu luster (odbita w nich pot-
okragta w rzeczywistosci arkada tworzyta pelny okrag) i niejako zawieszonego
na widnokregu, sptywatl i rozlewal si¢ na ogromna przestrzen Hali Turbin®.
Catosci environmentu dopehniata unoszaca si¢ ze zmiennym nat¢zeniem mgta,
przybierajaca niekiedy ksztatt chmury. W tej atmosferze widzowie-go$cie mie-
li si¢ spotyka¢, spacerowac, odpoczywac i konwersowac — na przyktad (zgod-
nie z angielska tradycja) o pogodzie, do czego artysta szczegdlnie zachgcal’.
Estetycznie warto§ciowa byta zwlaszcza doskonato$§¢ wykonania instalacji,
dbatos¢ tworcy o szczegoty. Eliasson caty czas wspdtpracowat z architektem,
umiejgtnie korzystat z nowych mediow i innych wynalazkéw (w sklad insta-
lacji wchodzito szesnascie dysz pompujacych w roznych miejscach sztucznag
mgietke i system lamp sodowych o mocy 1800 watdéw). Pomystowos¢ i pie-
czolowitos¢ wykonania stawaty si¢ jakosciami piekna i shuzyly uobecnianiu go
jako $wiatta, ktérego zrédto mozna interpretowac nie tylko jako stonice, mimo
ze taka interpretacj¢ narzucato pierwsze wrazenie.

Swiatlo zstepowato z wigksza lub mniejsza fatwoscia, ttumione, ale przeni-
kajace i przetamujace przeszkody. Jego emanacja w potowie byta odblaskiem,
tak jakby Zrédto pigkna 1 pigkno jako (jedynie odbity) blask ukazywano w ich
istnieniu i1 dzialaniu. Symboliczny okrag zdawat si¢ wskazywac, ze mozna
ujrzec tylko czgs$¢ zrodta swiatha i odbicie tylko jego czesci, podczas gdy ca-
tos¢ pozostaje tajemnica. Tajemnicza wieloznaczno$¢ swiatta rozlewajacego
si¢ 1 ostatecznie panujacego nad catoscia przestrzeni, pociagajacego swym
cieptem, pozwalata dostrzec w nim symbol agape. Obejmowani i przenikani

¥ Pseudo-Dionizy Areopagita,dz cyt.,IV,7s. 83.

3% Por. Strozewski, Glosa do: Cyprian Norwid, ,, Promethidion” (w. 108-121), s. 242-244.

35 QOlafur Eliasson, The Weather Project, https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK 101003/
the-weather-project.

36 Hala Turbin, cz¢s¢ londynskiej galerii Tate Modern, znajduje si¢ na wytaczonej z eksploatacji
pierwszej kondygnacji gtdéwnego budynku elektrowni Bankside Power Station.

37 Zob. Olafur Eliasson the Weather Project: about the installation, http://www.tate.org.uk/whats
-on/exhibition/unilever-series-olafur-eliasson-weather-project/olafur-eliasson-weather-project.
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swiatlem ludzie, bezpieczni i spokojni, w ,,przyjaznym wspotprzebywaniu”
tworzyli dialogiczng wspdlnote, spajang mitoscia w znaczeniu filia. W tak
szczegolny sposob Eliasson realizowal koncepcje sztuki ,relacyjnej” i spo-
lecznej. Zgromadzenie osob obecnych w instalacji moze jednak przywodzi¢
na mysl wspolnote eucharystyczna, okrag swiatta przypomina bowiem takze
hosti¢*®, a jego dwojaki charakter mozna kojarzy¢ z podwdjna naturg Chrystu-
sa, Czlowieka 1 Boga, ktory jest miloscig caritas. Wydaje si¢, ze Wiadystaw
Strézewski mogltby zaakceptowac taka interpretacje, bo niejednokrotnie wska-
zywat i analizowat przyktady symbolicznego oddawania podwdjnej natury
Chrystusa w sztuce*. Konwersacja i ,,przyjazne wspolprzebywanie” dzigki
»pracy” symbolu stawaty si¢ mitoscia, zarazem w znaczeniu filia, jak i agape.
Estetycznie wartosciowa jakos$¢ poetycznosci w przypadku instalacji Eliassona
stuzyta pigknu tak jak doskonatosc¢ 1 $wiatlo, wskazywata jednak, ze ich zrodto
i cel stanowi mitos¢é.

W Bridget'’s Bardo (Ganzfeld Piece, 2009) Jamesa Turrella®, instalacji
w muzeum w Wolfsburgu, swiatto jednoczesnie pociagato, niepokoito i obez-
wladniato. Wkroczenie w ,,niezmierzona” przestrzen wypetiona intensywnym
swiatlem o zmieniajacej si¢ barwie (btekitnej, rézowej o roznych odcieniach,
fioletowej, karminowej, czerwonej) dopiero z czasem pozwalato rozréznic¢
sciany owej ,,przestrzeni widokowej” (ang. viewing spce) i chodnik zweza-
jacej si¢ ku dotowi rampy. Po niej zstgpowato si¢ ku Scianie przeciwlegte;j,
najbardziej rozjarzonej. W tg ,,przestrzen zmystowa” (ang. sensing space),
ptaska w rzeczywistosci, nie mozna byto juz wejs¢, cho¢ ku sobie przyciaga-
ta. Dlugotrwate wystawienie na dzialanie jednego poteznego bodzca (Swiatta
o0 jednej barwie — az do jej zmiany) prowadzito do halucynacji albo deprywacji
sensorycznej (tytutowego efektu Ganzfeld). Pociagajace swiatto okazywalo
si¢ grozne, bardziej wznioste niz pigkne, powodowato ,,odchodzenie od zmy-
stow”. Z kolei tytut instalacji, przywolujacy posta¢ Brigitte Bardot, gwiazdy,
ktora rowniez ,,rozbtyskiwata” i byta symbolem atrakcyjnosci seksualne;j,
wskazywa¢ moze na erotyczne pozadanie pozbawiajace rozumu. W sensie
metaforycznym to wiasnie ku tej wzbudzajacej pozadanie, kuszacej gwiezdzie
zstepowal widz. Znaczace byto i to, ze nie §wiatlo zstgpowato, lecz zstgpowat
widz, oraz ze nie wstegpowat on, lecz wlasnie zstgpowat, kuszaco ,,pociaga-

3 Por. L. Murzy n, Terytorium refleksji. Dziedzictwo i sztuka, w: Dziedzictwo i odpowied?
w sztuce wspolczesnej / Heritage and Response in Contemporary Art, red. L. Murzyn, R. Solewski,
S. Stankiewicz, B. Stano, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakow 2018, s. 226.

¥ Por.np. W. Strozewski, Symbol i rzeczywistos¢, w: tenze, Istnienie i sens, Znak, Krakow
2005, s. 499.

40 James Turrell, Bridget’s Bardo. The Wolfsburg Project, https://www.youtube.com/watch?
v=UqwhpTfeiMY. Turrell uzywat §wiatta do tworzenia przestrzennych obiektow w Ganzfeld Series
od 1967 roku.
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ny” w dol. Ironiczne odwrdcenie kierunkow dzialania swiatla 1 mitosci wraz
z sygnatem grozy (odejscia od zmystow i utraty rozumu) czynito z efektowne;j
pracy subwersywna krytyke masowych fascynacji odbierajacych cztowiekowi
wladz¢ nad soba. Nie tylko jednak temu stuzyto znieksztalcenie nazwiska
aktorki. Wkroczenie w tre$¢ kalamburu, tak jak wkroczenie w §wiatlo, pozwa-
lato na zrozumienie poetyki dzieta i poznanie mozliwego transcendentalnego
sensu odstanianego przez artyste wywodzacego si¢ ze srodowiska kwakrow
(idea $wiatta zajmuje kluczowe miejsce w doktrynie tej wspdlnoty wyznanio-
wej). ,,Bardo” to rzeczywistos$¢ przejsciowa migdzy $miercig a odrodzeniem
w buddyzmie tybetanskim. Motyw przejscia (czyscca) oraz wizji narodzenia
Dzieciatka promieniejacego swiatlem znane sa za$ z objawien $w. Brygidy
Szwedzkiej (Bridget)*'. Swiatto Caritas zstepujace do ziemskiej ,,matosci”
jest tym, ktore oczyszcza zmyslowe doznania, by cztowiek mogt stanaé wobec
Tajemnicy i w niej ,,utonac” — zmystowo i pozazmystowo w niej uczestniczyc¢,
partycypujac w swietle, i w ten sposdb poznawaé. Metonimia taczaca §wiatto
z poznaniem przywoluje erotyczne znaczenie tego stowa, przez Strozewskiego
ujmowane jako milosne przenikanie si¢ i scalanie w jedno. Jako katalizator
»pracy” metonimii postuzyto w instalacji odniesienie do postaci Brigitte Bar-
dot jako ikony seksu, stanowiacej — jak si¢ okazato — nie tylko przedmiot
ironicznej krytyki. Poetycznos¢ symbolu swiatta, subwersja wskazujaca jego
wartos¢ oczyszczania i metonimia przywotujaca erotyczne poznanie stuzyty
uzmystowieniu, dlaczego $wiatlo jest tak pociagajace, niepokojace i dlaczego
z taka sita wlada cztowiekiem. Dzieje si¢ tak dlatego, ze jako pigkno, stuzy
ono mitosci — wydaje si¢ brzmie¢ odpowiedz Turella.

DAR I JEGO PRZYIJECIE
W PERSPEKTYWIE POETYCZNOSCI

Stan Brakhage, autor autoreferencyjnych filmow strukturalnych, uznawany
jest za prekursora wspotczesnych instalacji wideo 1 wlasciwego im jezyka*.
W Window Water Baby Moving (z roku 1959) artysta sfilmowat poréd wia-
snego dziecka. Niemy film utrzymany jest w filtrowanym, lekko sepiowym
polcieniu. Pierwsze sekwencje ukazuja brzemienng mtoda kobiet¢ wchodzaca
do wanny, na tle rozjarzonego dziennym s$wiattem okna*. Kolejne zdjecia
przedstawiaja cigzarng w roznych ujgciach, eksponujac cielesnos¢, ptodna

4 Por. hasto ,,Bardo”, w: The Free Dictionary, http://www.thefreedictionary.com/Bardo.

2 Zob. RW.Kluszczynski, Film—wideo — multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze
elektronicznej, Rabid, Krakéw 2002 (por. zwt. s. 19, przyp. 4; 50, 59, 203).

S Window Water Baby Moving, 1959, rez. S. Brakhage, https:/www.youtube.com/watch?v=a-
TeMZ3eTPbQ.
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1 owocujaca. W mtodzienczej 1 usmiechnigtej (mimo zblizajacego si¢ bolu)
twarzy o pelnych ustach, duzych oczach i prostym nosie, ale i w napigtym
1 poruszajacym si¢ chwilami brzuchu, wystajacym pepku, nabrzmiatych sut-
kach obecne jest pigkno. Kobieta wciaz pozostaje podniecajaca dla me¢zczyzny
— patrzacego, filmujacego, catujacego, radosnego. Kolejne zblizenia ukazujg
najintymniejsze czesci ciata, zmienione cigza i rozpoczeta akcja porodowa.
Wida¢ odchodzace wody, badanie rozwarcia, moment, gdy ukazuje si¢ gtowka
dziecka oraz jego wspomagane wychodzenie na §wiat. Wreszcie pokazane
zostaje dziecko.

Rozpoczynajacy film motyw okna jest symbolem otwarcia i poznania;
przez okno rozlewa si¢ swiatto 1 zstgpuje mitos¢, poznanie mitosne to zas
rezultat mitosci wstgpujacej; owocowanie wydaje si¢ ich synteza, a przyjecie
daru mitosna odpowiedzia. Naturalizm i niepokojaca dynamika filmu, niesta-
bilno$¢ kamery, zatarcia ostrosci, ,,szarpany” montaz oddziatuja bezposrednio
na odbiorcg, intensyfikuja wrazenia. Radosna mitos¢ wstgpujaca w obliczu
Numinosum zstepujacego wraz z agape staje si¢ zobowigzaniem, odpowie-
dzialnoscig, akceptacja trudu, brzydoty, bolu i strachu. Adekwatnym srodkiem
wyrazu jest zatem naturalistyczny i intensywny doznaniowo obraz. To obraz
autoreferencyjny — eksponuje on poznawanie okiem kamery i zapis tego, co
poznane, w postaci filmu. Owa autoreferencyjnos¢ wskazuje na wieloznacz-
nos$¢ stowa ,,poznanie”, ktoére oznacza¢ moze przyjecie daru, ale i warunkow
owego przyjecia. By¢ moze wilasnie przyjecie warunkow pozwoli zstgpujacej
mitosci agape objawi¢ si¢ ostatecznie jako Caritas, jako dar niezastuzony i nie-
oczekujacy niczego w zamian*. Naturalizm filmu, z momentami brzydoty,
postuzyt odstanianiu wartosci mitosci dzigki jakosci poetycznosci.

SEOWO, ZNAK [ POEZJA KONKRETNA

Ode to Robert Indiana: Love Version 2 — Limited Edition of 20 to wspdtcze-
sny (z roku 2019) cyfrowy kolaz graficzno-fotograficzny Joanie Landau wy-
drukowany na papierze®. Inspiracja dla autorki stat si¢ stynny czerwony napis
,Love™ podzielony w poziomie na dwuliterowe czg$ci, z przechylonym ,,0”
w czg$ci gornej, zamknigty ostatecznie przez Roberta Indiang w kwadracie —

# Por. J.L. M arion, Bedqc danym. Esej z fenomenologii donacji, thum. W. Starzynski, IFiS
PAN, Warszawa 2007, s. 124.

4 Joanie Landau, Ode to Robert Indiana: Love Version 2 — Limited Edition of 20, https://
www.saatchiart.com/art/New-Media-Ode-to-Robert-Indiana-Love-Version-2-Limited-Edition-of-
20/1095776/6269321/view.

4 Robert Indiana, Love, rzezba w Nowym Jorku, https://pl.wikipedia.org/wiki/Love (rze-
%C5%BAba)#/media/Plik:LOVE_sculpture_NY.JPG.
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najpierw (w roku 1965) jako pocztowka bozonarodzeniowa, pdzniej (w 1970)
jako rzezba, wreszcie jako znaczek pocztowy. Landau natozyta ksztalty liter,
uproszczone do geometrycznych, lekko odsunigtych od siebie wycinkdéw, na
wilasng ,,psychedeliczng” spirale, wirowo rozkrecajaca sie w blekicie, granacie,
fiolecie i czerni — barwy te zastgpity intensywna czerwien oryginalu. Podobne
zabiegi prowadzi¢ maja do stworzenia serii dwudziestu wydrukow. Nawig-
zanie do kultury masowej, pop-artu i narkotyczno-psychodelicznej deprywa-
cji sensorycznej, postuzenie si¢ cytatem i dekonstruowanie formy sprawiaja
wrazenie artystycznej zabawy. Wizualna jakos¢ ekspresyjnej grafiki wydaje
si¢ mowic¢ o sprowadzaniu mitosci do sfery doznaniowej, do przyjemnosci:
narkotycznej, szalenczej, ,,krecacej” niczym psychodeliczny wir. Jasno de-
klarujac ,,uhonorowanie” dziedzictwa, jakim jest jednowyrazowy konkretny
poemat sprowadzajacy do syntezy gramatyczne réznice mig¢dzy czasownikiem
a rzeczownikiem (za taki uwazal swoj projekt Indiana) oraz wielo$¢ znaczen
poruszajacego stowa, artystka wpisuje si¢ w ciagtos¢ historii i odpowiada na to,
co kulturowo dane. Dokonujac tego, na swdj wlasny sposob stosuje poetycz-
nos¢ i stawia niepokojace, metaforyczne pytanie o rozsadzenie — pospiesznym,
intensywnym, halucynogennym ruchem — jednosci scalonej stowem ,,mitos$¢”
1 rozbicie jej na zindywidualizowane jednostki. Wydobywa przekraczajace
aktualno$¢ znaczenie stowa ,,mitos¢”, postulujac by¢ moze powrot do tych
jego zrodet, ktére odstaniata kiedys namigtna i krwista, intensywna czerwien
monumentalnych liter, niosaca rado$¢ — nie zas jedynie dorazng przyjemnosc
— odbiorcom projektu Indiany. Stowo 1 jego ksztalt, powtarzane w cyklu uka-
zujacym jak gdyby dramatyzm ro6znic w jego rozumieniu, przypomina¢ moga
jednak o zstgpowaniu, wspolnym dla mitosci i stowa (szczegdlnie gdy okazuje
si¢ ono Logosem), nie zawsze tatwym, jednak stale nastgpujacym. W tych
estetycznie wartosciowych powtorzeniach dostrzec mozna by proby odnajdy-
wania mitosci Boga bedacego Logosem, o ktorej pisat Wiadystaw Strézewski
w swoim komentarzu do wyktadu Benedykta XVI¥. Filozof przywotywat
mysl Papieza o zbieznosci dziedzictwa intelektualnego Grekow z religia oparta
na Biblii, w ktdrej najwazniejsze jest przykazanie mitosci, a Bog to zarazem
Logos i Caritas.

Opisane tu przyktady przedsigwzig¢ artystycznych sg oczywiscie wybrane
w sposob nieprzypadkowy, a ich interpretacje ukierunkowane zostaty przez
przedstawiong wyzej koncepcja mitosci. Ujgcie takie pozwala jednak na za-
danie pytan o jezyk, ktorym postuguje si¢ wspotczesna sztuka, gdy porusza
temat mitosci (a by¢ moze nie tylko wtedy).

47 Por. Strozewski, Bogactwo Logosu, s. 154.
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JEZYK BEZPOSREDNI

Wydaje sie, ze w kontekscie niniejszych rozwazan przede wszystkim
nalezatoby przywota¢ koncepcj¢ jezyka bezposredniego. Niekiedy mozna
bowiem mowic¢ o probach budzenia intuicji poznawczej i zarazem bezposred-
niego wyrazania ducha mito$ci poprzez odpowiednie oddziatywanie dziel*
— czgsto instalacji wykorzystujacych nowe media oraz $rodki umozliwiajace
zintensyfikowanie odbioru zmystowego (a moze rdwniez pozazmystowego),
bedacego w dalszej perspektywie podstawa refleksji i namystu. Czesto owo
zamierzone wywolanie poznania prawdy* wiazato si¢ z traktowaniem mi-
osci jako tematu i ujgciem znaczenia wilasnie jako poznania prawdziwego,
uczestniczacego i1 spajajacego. By¢ moze zachodzita nawet swoista synergia
intensywnosci obrazu czy emisji $wiatla oraz skojarzen, sugestii, komunika-
tow wprost dotyczacych erotycznego wstgpowania, przenikania i spetnienia.
Jezyk bezposredni, stajac si¢ zewnetrzna i wewnetrzng trescig intensywnych
sensualnie wspoétczesnych artystycznych wypowiedzi o mitosci, stuzyltby
uobecnianiu jej jako pragnienia uczestnictwa i spelnienia. W intensywnosci
sensualnej jako jakosci estetycznie wartosciowej i zasadzie tego jezyka kryje
si¢ jakos¢ estetyczna wartosci mitosci, jej prawda. Mozna si¢ zastanawiaé, czy
w przypadkach takich mitos¢ wyrazata si¢ w samej specyfice jezyka wypowie-
dzi o mitosci, ktéry docierat do jej istoty i1 ja wydobywal, poruszajac zarazem
dusz¢ odbiorcy, tak jak chcieli tego artysci marzacy o powrocie do jezyka
pierwotnego®’. Mito$¢ sama niejako okazywata si¢ wtedy obrazem, dziataniem
1 dzietem, odbieranym polisensorycznie, pozazmystowo i ostatecznie dopiero
roZumowo.

»SLOWNIK”

Rozumowemu ujgciu podlegaja czytelne w dzietach wspdtczesnych tra-
dycyjne jednostki znaczeniowe, wizualne reprezentacje czy same ,,jakosci”
wiazane ze znaczeniami, takie jak ciato czlowieka i jego wyglad, swiatlo,
dana barwa, zapisane stowo ,,mitos¢”. Zasdb ,,stow” jezyka sztuki mowiacej
o milosci ulegt pewnej modyfikacji i zostat poszerzony, jego dawne elementy
sa jednak stosowane roéwniez w obecnych czasach, pokazujac, ze jest to zaséb
zywy, lecz niezupelnie nowy.

* Por. G. S ztabinski, Inne pojecia estetyki, Universitas, Krakéw 2020, s. 337n, 343.
4 Por. tamze, s. 330.
0 Por. tamze, s. 331-333.
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Wydaje sig, ze sztuka wspodtczesna, oddziatujaca zmystowo w sposob in-
tensywny dzigki nowym mediom, postuguje si¢ jezykiem zawierajacym takze
nowe ,,stowa” odsylajace do ponadczasowych znaczen, a w odniesieniu do
mitosci wydobywa szeroki zakres owych znaczen rowniez dzigki temu, ze
przypomina o symbolach, ktére wczesniej pozwalaly poznawac i rozumieé
wielowymiarowo$¢ mitosci oraz ja nazywac.

We wspomnianym tu eseju Strézewskiego i w wyktadzie Benedykta X VI,
do ktdrego tekst ten nawigzuje, mowa jest o zmianie kulturowej, ktoéra doko-
nala si¢ z wykorzystaniem elementow dawnego porzadku. W odniesieniu do
sztuki o tego rodzaju przemianach pisali migdzy innymi Hans-Georg Gada-
mer i Edvin Panofsky®'. Odnajdywanie sladow przetrwania wczesniejszych
wzorow ikonograficznych bywa stosowane wobec nowego jezyka sztuki, by
dowodzié, ze ten nowy panuje (wykorzystuje tylko niekiedy wybrane elementy
jezyka dawnego). Opisane wyzej przyktady wydaja si¢ jednak wskazywac,
ze signifie’, wsrod ktorych mitos$¢ jest moze sensem najwazniejszym, trwaja
niezmienione, signifiant natomiast, innowacyjna forma opisywana za pomoca
nowych nazw, to tylko efekt wzbogacen i modyfikacji, a takze innego okre-
slenia elementow, ktore posiadajg state podstawy. Jakosciowy fundament tych
form, stanowiacy o istocie ich estetycznej wartosciowosci, jest bowiem trwaly,
paradygmatyczny.

SYSTEM, CZYLI POEZJA

W analizowanych przyktadach zasady syntaktyczne oparte sa, podobnie
jak w tradycji, na narzgdziach poetyckich, uzupelianych tylko lub modyfi-
kowanych. Wspominany udziat rozumu w do§wiadczeniu estetycznym polega
na rozszyfrowaniu i zrozumieniu poetyckich figur, dostarczajacym satysfakc;ji,
ktérej zrédtem jest miedzy innymi obserwowanie kunsztownych konstruk-
cji intelektualnych. Symbol odsytajacy do wielu znaczen, niedookreslony,
oczekujacy dopetnienia, odnalezienia tego, co utracone (tak Strozewski opi-
suje symbol w konteks$cie mysli Pseudo-Dionizego Areopagity?), i metafora,
oparta na paradoksie ,,zgodnosci i kontrastu™? (szczegolnie ostentacyjnym

St Por. Gadamer, dz. cyt., s. 3-15; E. P an o s ky, Tkonografia i ikonologia, thum. K. Ka-
minska, w: tenze, Studia z historii sztuki, oprac. J. Biatostocki, PIW, Warszawa, 1971, s. 21-29.
Por.tezz M. Heidegger, O zZrédle dziela sztuki, thum. L. Falkiewicz, ,,Sztuka i Filozofia” 1992,
nr 5,s. 57n.; H. K i e r e §, Sztuka religijna czy sacrum w sztuce?, ,,Cztowiek w Kulturze” 1995,
nr 6-7, s. 318-320.

2 Por. Strozewski, Symbol i rzeczywistosé, s. 486n.

3 Tenze, O picknie, w: tenze, Wokdl piekna, s. 159. Por. t e n z e, O metafizycznosci w sztuce,
w: tenze, Wokdl piekna, s. 132.
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w przypadku oksymoronu), metonimia, a nawet krytyczna, ironiczna 1 elip-
tyczna subwersja jako srodki formalne stanowiace o konstrukcji komunikatow
artystycznych i ich estetycznej wartosci stuza mitosci bedacej przedmiotem
dziet sztuki. Przedmiotowi temu odpowiada forma tych dziet.

MILOSC JAKO CEL SZTUKI

Tradycyjnie pojmowana relacja mitosci 1 poezji — nie tylko przez Strozew-
skiego uznawana za wyjatkowy czy tez podstawowy element sztuki — ukazana
w odniesieniu do przywolanych tu przyktadow prac wspétczesnych tworcow,
sktania do postawienia pytania (sygnalizowanego juz we wstepnych uwagach
dotyczacych relacji sztuki, pigkna i mitosci): Czy celem sztuki, definiujacym
ja, 1 fundamentem paradygmatu jej jezyka nie jest wlasnie uobecnianie mitosci,
odslanianie jej istoty albo jej istnienia, utozsamianego z Numinosum? Czy
nie jest tak, ze w sztuce zawsze, niezaleznie od epoki, pojawiaja si¢ elementy
przedstawione wyzej jako (wlasciwe tworzeniu) pozadanie i pragnienie dobra,
zamierzona sita oddzialywania oraz (oczekiwana w odbiorze) moc wszechogar-
niania i przenikania, dar i jego przyjecie (chocby w postaci dzieta), wreszcie
jako stowo (konieczne do zaistnienia dzieta w $wiadomosci, ale i poznawa-
nia Logosu). Pigkno nalezatoby zatem do paradygmatycznych zasad jg¢zyka
sztuki ze wzgledu na swoja funkcj¢ w odstanianiu lub uobecnianiu mitosci.
Kategorie estetyczne, takie jak wzniostos¢ czy malowniczos¢, odnosityby sie
wowczas do stopni doskonatosci pigkna czy tez jego jakosci. W jezyku sztuki
pigkno posiadatoby swe poetyckie ,,przypadki” (tradycyjne, jak symbol czy
metafora, wzbogacane niekiedy o nowe, jak na przyktad subwersja). W sztuce
zawsze obecna jest estetycznie wartosciowa jakos¢ poetycznosci, pozwalajaca
doswiadcza¢ pigkna intelektualnie, odstania¢ je w pracy mysli. Materia stow
1 zdan bylyby zas state motywy, widziane jednak z r6znych perspektyw, w za-
leznosci od czasow 1 wlasciwej im kultury. Ta jezykowa modalno$¢ materii
wymagalaby od odbiorcy pragnienia jej odczytania, poszukiwania, odwaznego
interpretowania i podejmowania ryzyka nadinterpretacji. Forma poznawana
zmystowo albo pozazmystowe dziatanie bezposrednie dzieta poddawatyby
si¢ innowacyjnym modyfikacjom, na przyktad wobec pojawienia si¢ nowych
mediow, wymagajacych wprowadzania nowych kategorii estetycznych i no-
wych poetyckich figur. Celem sztuki pozostawataby mitos¢; nie tylko wtedy,
gdy dzieto méwi o niej wprost.
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Rafat SOLEWSKI — Fenomenologia mitosci i jej jezyk w sztuce wspdiczesnej. Szkic
na kanwie mysli Wladystawa Strézewskiego i1 Josepha Ratzingera — Benedykta X VI
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Artykul na wstepie przedstawia probe zdefiniowania pojgcia mitosci 1 uka-
zania jej zwigzku z pigknem w oparciu o teksty Wtadystawa Strozewskiego
i Josepha Ratzingera — Benedykta X VI. Nast¢pnie, w odniesieniu do zagadnien
poruszanych przez tych myslicieli, zaprezentowane zostaja interpretacje prac
artystycznych Adriana Gottlieba, Bernharda Prinza, Olafura Eliassona, Jamesa
Turella, Stana Brakhage’a oraz Joanie Landau. Mito§¢ uobecniana w sztuce
rozumiana jest najpierw jako pozadanie, ale i pragnienie dobra, pdzniej jako sita
wszechogarniania i przenikania, nastepnie jako dar i jego przyjecie, wreszcie
jako zstgpujace Stowo. W probie opisania jezyka, ktorym poshuguja si¢ tworcy
przywolanych prac, podstawowa okazuje si¢ rola estetycznie wartosciowej
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jakosci poetycznosci. Obserwacje autora dotyczace tych dziet wskazuja na
mozliwe operowanie przez artystow jezykiem bezposrednim, propozycje inter-
pretacyjne dotycza za$ potraktowania kategorii estetycznych i figur poetyckich
jako elastycznych regut jezykowych stuzacych picknu w sztuce, ktérej zrodtem
jest mitosc.
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In the introductory part of the paper the author formulates a tentative definition
of love and points to the relationship obtaining between love and beauty, as de-
scribed by Wiadystaw Strozewski and Joseph Ratzinger—Benedict XVI. What
follows is an analysis of art works by Adrian Gottlieb, Bernhard Prinz, Olafur
Eliasson, James Turell, Stan Brakhage, and Joanie Landau based on insights
from the mentioned thinkers. The ‘love’ present in art is firstly interpreted as
desire, also as desire for the good, then as all-enveloping and permeating power,
a gift and the act of its acceptance, and finally as the descending Word. The
description of the language used by the artists in question involves a reference
to the underlying poetic quality of their work which manifests an aesthetically
relevant value. The author observes that artists tend to make recourse to direct
language and postulates that the aesthetic categories and poetic devices used in
the interpretation of art works be considered as flexible language rules which
ultimately serve conveyance of beauty in art, the latter ultimately deriving
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