,»Ethos” 34(2021) nr 2(134) 217-238
DOI 10.12887/34-2021-2-134-14

Ewa WACHOCKA

MOWIACE CIALO
Przedstawienia cielesnosci w polskim dramacie wspdiczesnym

Postacie mowiq o cielesnym charakterze istnienia i doswiadczenia oraz o towa-
rzyszqcych temu emocjach, a ich glosami, rzec mozna, ,,mowi” ciato. Co ciekawe,
rzadko jest to wyraz naturalnego poczucia ,,jestem ciatem” — jezykowa ekspresja
ciala bedqcego siedzibq, ,,miejscem’” zamieszkiwania czlowieka w swiecie. O wie-
le czesciej cialo postrzegane bywa jako cos, co sie posiada i czego sie uzywa, jako
coS, co ogranicza, przeszkadza czy sprawia bol, stowem, nieoczekiwanie kaze
zrewidowa¢ nastawienie do rzeczywistosci.

SWIADECTWA CIELESNEJ OBECNOSCI

Kartoteke Tadeusza Rozewicza otwieraja pamig¢tne stowa: ,,To jest moja
r¢ka. Ruszam rgka. Moja reka. porusza palcami Moje palce. Moja zywa reka
jest taka postuszna. Robi wszystko, co pomysle™'. Krétka medytacja Bohatera,
poprzedzajaca niezborna (re)konstrukcjg jego biografii, to klarowny w swej
prostocie przejaw cielesnej §wiadomosci. Strukture tego aktu tworzy ruch
reki, utrwalony w jezyku, oraz niewystowione, ukazane domyslnie spojrzenie
kontemplujacego reke oka, sprz¢zone z funkcja umyshu. Sama obserwacja
przypomina w istocie postulowany przez fenomenologéw poznawczy akt
percepcji, w ktérym — jak wskazywat Edmund Husserl — ,,cialo jest srodkiem
wszelkiego spostrzegania”?. Gdy Bohater koncentruje wzrok na dtoni, jego
cielesna subiektywnos¢ kieruje si¢ na odczucie innej czgsci ciala jako przed-
miotu badania. W ten sposob jest cialem i posiada ciato, wydobywa w jezyku
podstawowa ekspresj¢ wlasnego ,,ja”, ktore zreszta pozniej ulega osobliwemu
rozchwianiu czy wrecz rozszczepieniu. Polski dramat wspotczesny, wielorako
zaswiadczajacy o oddzialywaniu Rézewicza, zapewne niemato zawdzigcza
jego tworczosci rowniez na polu eksploracji i artystycznej (jezykowej) repre-
zentacji cielesnego wymiaru ludzkiej egzystencji.

Inspiracje czy pewne powiazania daje si¢ tez dostrzec, spogladajac wstecz
na charakterystyczne tropy, oznaki, szyfry pisarskiej wrazliwosci innych twor-
coOw powojennej dramaturgii. Wystarczy wréci¢ do Ireneusza Iredynskiego
i Stanistawa Grochowiaka, Stawomira Mrozka i nieco dzi§ zapomnianego

'T.R 6 zewicz, Kartoteka, w: tenze, Teatr I, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 70.
2 E.Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii. Ksiega druga, thum.
ioprac. D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1974, s. 80.
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Tymoteusza Karpowicza, pisarzy, ktorzy maja szczeg6lny zmyst studiowania
fizycznych uwarunkowan kondycji cztowieka i przywiazuja duza wage do
wyrazu cielesnego swoich postaci. Ciato traktuja oni jako obiekt i narzedzie
refleksji antropologicznej i1 (lub) diagnozy spotecznej, ale dla zadnego z tych
autordw, z wyjatkiem Rozewicza, cielesnos¢ jako taka, jako fundament osobo-
wej tozsamosci jednostki i jej relacji ze Swiatem, nie jest pierwszoplanowym
zagadnieniem. A to lezy w centrum zainteresowan sporej czgsci dramatopisa-
rzy debiutujacych pod koniec lat dziewigédziesiatych dwudziestego wieku lub
na poczatku obecnego stulecia i niewatpliwie stanowi ich swoiste odkrycie.
Jednoczesnie nietrudno zauwazy¢, ze w ciagu ostatnich kilku dekad wyraznie
zmienito si¢ podejscie do ciata, co zwigzane jest z otwarciem na nowa tema-
tyke, a takze przeobrazeniami pisarskich strategii i srodkow wyrazu. Sceng
dramatyczna coraz czgsciej zapetniaja obrazy ciata uwiktanego w mechanizmy
polityczne (Popiefuszko® Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Peknieta, obwig-
zana nitkq* Zyty Rudzkiej), w tryby historii (Trash story’> Magdy Fertacz,
(Nie)ludzkie dzienniki® Szymona Bogacza), w sidta kultury popularnej (Miedzy
nami dobrze jest’ Doroty Mastowskiej, sztuki Mateusza Pakuly?®), a zarazem
mnoza si¢ opisy immanentnych czynnikéw cielesnej konstytucji cztowieka,
jak seksualnos¢, nierzadko w ,,nienormatywnym” wydaniu (Ciafa obce® Julii
Holewinskiej), choroba czy psychosomatyczne blokady (Allegro moderato™
Bogacza), co w kazdym z tych przypadkdéw wiaze si¢ z przekraczaniem oby-
czajowych 1 kulturowych tabu.

Niezaleznie od rysujacych si¢ w utworach zréznicowanych perspektyw
ogladu doswiadczenie cielesne przestaje by¢ ukryta domena poddana auto-
matycznym mechanizmom instynktu lub bezrefleksyjnej somatycznej rutyny.
Autorow podejmujacych dzis t¢ problematyke — w roznych formach gatunko-
wych i stylistycznych — zdaje si¢ taczy¢ przekonanie, ktore dobitnie formutuje
Richard Shusterman: ,,Ciato konstytuuje podstawowy i1 zasadniczy wymiar
naszej tozsamosci. Ksztattuje ono nasza pierwotna perspektywe i sposob za-

3Zob.M.Sikorska-Miszczuk, Popieluszko, w: taz, Siedem nieprzyjemnych sztuk
teatralnych, w tym trzy o Zydach, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2019, s. 281-250.

4 Zob. Z. R u d z ka, Peknieta, obwiqzana nitkq, w: taz, Zimny bufet, Panga Pank, Kra-
kow 2012, s. 33-68.

5 Zob. M. F ertacz, Trash story, ,,Dialog” 2008, nr 4, s. 37-60.

¢ Zob. S. B o g ac z, (Nie)ludzkie dzienniki, w: Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy. An-
tologia najnowszego dramatu polskiego, red. E. Manthey, K. Paprocka, P. Grzymistawski, Agencja
Dramatu i Teatru ADiT, Warszawa 2015, s. 153-213.

7 Zob. D. M astow sk a, Miedzy nami dobrze jest, Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 2008.

8 Zob. np. M. P ak uta, Na koncu laricucha, Fundacja Splot, Krakdw 2011.

® Zob.J. Holewinska, Ciala obce, ,,Dialog” 2011, nr 2, s. 12-41.

10°Zob. S. B o g ac z, Allegro moderato, ,,Dialog” 2011, nr 4, s. 5-43.
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angazowania w $wiat, determinujac (najczg¢sciej nieswiadomie) wybor naszych
celow i1 srodkéw, strukturuje bowiem same potrzeby, nawyki, zainteresowa-
nia, przyjemnosci oraz mozliwosci, od ktérych uzaleznione jest znaczenie
owych celéw i srodkow”!''. W nowym dramacie cialo — takze pod wptywem
sztuki performansu — zwykle nie jawi si¢ juz jako dane w swej oczywistosci
medium interakcji, mysli czy modelu osobowego ani tez jako przezroczyste
zrodto percepcji lub dzialania. Postacie mniej lub bardziej otwarcie, bywa
ze kompulsywnie, mowia o cielesnym charakterze istnienia i do§wiadczenia
oraz o towarzyszacych temu emocjach, a ich glosami, rzec mozna, ,,mowi”
ciato. Co ciekawe, rzadko jest to wyraz naturalnego poczucia ,,jestem ciatem”
— jezykowa ekspresja ciata bedacego siedziba, ,,miejscem” zamieszkiwania
cztowieka w §wiecie, pozostajacego jednak ,,w tle” innych, znaczacych para-
metrow konstrukcyjnych postaci oraz jej dziatan. O wiele czesciej, zwlaszcza
w sytuacjach niepewnych lub trudnych, ciato postrzegane bywa jako cos, co
si¢ posiada i czego si¢ uzywa, jako co$, co ogranicza, przeszkadza czy sprawia
bol, stowem, nieoczekiwanie kaze zrewidowac nastawienie do rzeczywisto-
sci. Taki dysonans sprzyja somatycznemu wyobcowaniu oraz — faczacemu si¢
z tym — bezwiednemu uprzedmiotowieniu ciata jako zwyczajnego instrumentu,
ktéry oto stawia opor albo, co gorsza, wymyka si¢ wtadzy podmiotu.

W swoich rozwazaniach przyjrz¢ si¢ tym aspektom cielesnosci, ktore sa
tworzywem doswiadczenia wewngtrznego i zarazem je ksztattuja, stad podyk-
towany taka perspektywa analityczng wybodr sztuk, ktore bedg interpretowac
— Zyty Rudzkiej, Artura Patygi, Mariusza Bielinskiego i Szymona Bogacza.
Mniej — i tylko ze wzglgdu na konstrukcj¢ biografii wewngtrznej — zajmuje
mnie kwestia ciala jako miejsca, w ktorym odciska si¢ wtadza spoteczna, po-
dobnie jak w nakreslonym tu konteks$cie nie miesci si¢ sprawa normatywnych
mechanizmow sprawujacych kontrole na picia i seksualnoscia. Zagadnienia
te od dluzszego czasu podejmowane sa w badaniach i1 doczekaty si¢ juz wie-
lostronnego opisu w ramach analizy dyskursu wtadzy oraz gender studies'?.
Kluczowym motywem prezentowanej tu lektury dramatu jest natomiast cia-
to jako kryterium osobistej identyfikacji i jako ontologiczna podstawa wy-
jasniania stanow mentalnych: cialo uchwycone w subiektywnym przezyciu

' R.Shusterman, Swiadomosé ciala. Dociekania z zakresu somaestetyki, ttam. W. Matecki,
S. Stankiewicz, Universitas, Krakdéw 2010, s. 21.

12 Zob. Gender — dramat — teatr, red. M. Kowalska, A. Kuligowska-Korzeniewska, Rabid, Kra-
kow 2001; W.Baluch,M.Sugiera,lJ. Zajac, Dyskurs, postac i pte¢ w dramacie, Ksiggarnia
Akademicka, Krakow 2009; K. Dunie c, Cialo w teatrze. Perspektywa antropologiczna, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2012; P. D obro w o 1s ki, Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w polskiej
dramaturgii wspoiczesnej, Wydawnictwo Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2019 (zob. zwt.
rozdz. 5, ,,Dramat emancypacji. Polki, patriotki, rebeliantki”; rozdz. 6, ,,Dramat reprodukcji. Bto-
gostawiona koniecznos$c”).
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1 egzystencjalnej naocznos$ci, objawiajace si¢ — w sztukach wymienionych
autoréw — poprzez tkanke jezykowaq tekstu dramatycznego. Na temat zasto-
sowan poetyki subiektywnej w najnowszej dramaturgii obszernie i wnikliwie
pisze Jacek Kopcinski w ksiazce Wybudzanie. Dramat polski / Interpretacje®,
poswigconej przede wszystkim uobecnieniom rzeczywistosci psychicznej
czy duchowej, lecz tylko w niewielkim stopniu zapisom cielesnosci. Egze-
gezy krytyka sa osadzone w perspektywie literaturoznawczej, podczas gdy
ptaszczyzna odniesienia dla moich odczytan jest refleksja filozoficzna. Nie
po raz pierwszy bowiem okazuje si¢, ze myslenie pisarzy i filozoféw biegnie
podobnymi torami.

Uprzedmiotowienie wlasnego ciata moze by¢ w okreslonych okoliczno-
sciach czyms, co umozliwia odnowienie lub nawiazanie z nim kontaktu. Nic
nie zaswiadcza pewnie lepiej o tym pozornym paradoksie niz wszelkie —a tym
bardziej cigzkie — niedyspozycje. Dolegliwosci somatyczne, ale takze zaburze-
nia natury psychicznej stanowia charakterystyczny, niemal nieodzowny motyw
wielu polskich sztuk wspotczesnych, okreslajg sytuacje postaci, sa podtozem
konfliktow dramatycznych, wspotksztattuja akcje. Oprocz ilustrowania diagnoz
spotecznych i psychologicznych analizy tego rodzaju doswiadczen niekiedy
shuza tez budowaniu ogolniejszych figur zycia czy poznania. Dysonans miedzy
tym, Ze jest si¢ ciatem, a tym, ze posiada si¢ (stabe i bezradne) ciato, nie musi
oznacza¢ jedynie wyobcowania. Przeciwnie — cho¢ nie przekresla uprzedmio-
towienia, moze mie¢ potencjat transgresywny i, co najwazniejsze, prowoko-
wac u odbiorcy pytania natury epistemologicznej i etycznej. Znamienne, ze
wlasnie stany kryzysowe intensyfikuja, a w zasadzie determinujg spojrzenie
na czlowieka przez pryzmat jego ciala — naznaczonego choroba, cierpiacego,
zblizajacego si¢ nieuchronnie ku $mierci. Jak gdyby komplikacje zdrowotne,
cierpienie, niemoc stwarzaly szczegolne warunki, ktdre — przetworzone przez
dramat i sztuk¢ w ogole — rzeczywiscie umozliwiaja dotarcie do cielesnej sa-
moswiadomosci, a tym samym jej poglebienie. Jesli to przede wszystkim jezyk
transmituje w dramacie egzystencjalny konkret (zanim przybierze on formg
w realizacji scenicznej), nic dziwnego, ze postacie bywajq wowczas wyposa-
zone w wigkszy niz zazwyczaj zmyst introspekcji somatycznej — umiejetnosé
wnikania we wlasne odczucia cielesne. A te, dzigki wyostrzeniu percepcji,
paradoksalnie, czasami moga przekraczac granice ciata.

Nie tylko choroba, lecz réwniez inne, pomijane wczesniej tematy oraz
nowe rozwiazania formalne wptyngty na odnowienie jezyka, za pomoca
ktoérego we wspodtczesnej dramaturgii przedstawiane jest doswiadczenie cie-
lesne. Wiasciwie nalezaloby powiedzie¢: pociagnely za sobg rozmnozenie

3 Zob. J.K o p cins ki, Wybudzanie. Dramat polski / Interpretacje, Instytut Badan Literac-
kich PAN, Warszawa 2018.
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Jjezykdw, poniewaz rozmaito$¢ uzywanych stownikow i poszerzenie rejestrow
stylistycznych to raczej oznaka nieustajacych poszukiwan, mniej lub bardziej
owocnych, anizeli sposobow (re)produkowania ustalonego wzorca. Umacnia-
nie roli cielesnej ekspresji mozna uwazac za jedng z odnog drogi utorowane;j
w dwudziestego wieku przez Maurice’a Merleau-Ponty’ego, filozofa, ktory
dzigki systematycznej, wnikliwej argumentacji uczynit wiele, aby dowies¢
prymatu ciata w sferze ludzkiego doswiadczenia. Ciato jest nie tylko najwaz-
niejszym zrédlem percepcji 1 dzialania — jak wytrwale przekonywal — ale takze
osrodkiem naszych zdolnosci ekspresyjnych, a zatem podstawa kazdego jezy-
ka oraz znaczenia. Tyle tylko, ze podkreslajac range ciata jako §wiadomosci,
,ktora warunkuje jezyk™', czyli tworzy konieczne do pojawienia si¢ jezyka
,milczace cogito”"®, Merleau-Ponty prawie wcale nie bierze pod uwagg tego,
co cialo o sobie ,,méwi” poprzez swe samoswiadome doznania. Totez nie wi-
dzi potrzeby refleksji nad takimi odczuciami, a co wigcej, poddaje krytyce
celowos¢ przedstawien doswiadczenia cielesnego. Tymczasem w polu zain-
teresowania artystow znajduje si¢ nie tylko kreowanie §wiadectw cielesnej
obecnosci cztowieka w §wiecie, lecz takze stematyzowana percepcja cielesna.
Dla dramatopisarzy — dzis, w dobie zgietkliwego rozrostu roznych dyskursow
ciata — oznacza to rzecz jasna nie tyle wybor, ile wynajdywanie narzedzia,
jakim jest jezyk; uruchamianie jego swoistych wartosci.

ULOMNOSC CIALA

Malo zajmujacym obiektem wydaje si¢ w dramacie zwykte fizyczne ciato,
ktére mogloby by¢ pozbawione zycia i wrazen zmystowych, a istnieje wlasci-
wie dla innych. Przyktadem, jednym z nielicznych, moze by¢ migawka z zycia
pensjonariuszy domu starcow w monodramie Zyty Rudzkiej 7en sie smieje, kto
ma zeby: ,,Zglaszali, co guzowacieje, obrzmiewa, pecznieje, ropieje, podcho-
dzi krwia, ropa, limfa. Co si¢ komu jatrzy, ogni, paprze, $limaczy, paskudzi,
obiera, cuchnie. Kto ma obrzgk, zakrzep. Nie leczymy, tylko zastgpujemy,
powtarzali swojq zasade. Wzrok dotykiem, pecherz cewnikiem, dton proteza,
nogi balkonikiem™'®. Od tego rutynowego, cho¢ dosadnego zmystowo opisu
w bezosobowej formie daleko odbiega cata paleta r6znorodnych, spersona-
lizowanych — ksztaltowanych przy uzyciu odmiennej leksyki 1 odmiennych
srodkow stylistycznych — wizerunkdw 1 ucielesnionych ekspresji. Dochodzi

“M.Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski,
Fundacja ,,Aletheia”, Warszawa 2001, s. 425.

15 Tamze, s. 426.

16 Z.Rudzka, Ten si¢ Smieje, kto ma zeby, w: taz, Zimny bufet, s. 291.
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w nich do glosu soma, zyjace, czujace i wrazliwe cialo: opisywane przez Mer-
leau-Ponty’ego ciato fenomenalne — centralny punkt, z ktérego wyrasta §wiat
cztowieka i jego doswiadczenie; ciato dotykowo-ruchowe — jak uscisla Maxine
Sheets-Johnstone — poruszajace sie, pulsujace ciato naszego bycia w swiecie.
Dzigki odczuwaniu postawy cielesnej i orientacji, wrazeniom kinestetycznym,
dzieki witasnej sSwiadomosci wewnetrznych standw cielesnych, poprzez uczucia
i emocje konstytuuje ono nasz zmyst samych siebie!”. Cho¢ we wspotczesnej
tworczosci dramatycznej znaczna rolg odgrywa do§wiadczenie cielesnych dys-
funkcji, niemniej istotne jest to, jak perypetie ciala-organizmu biologicznego
przenikaja si¢ ze sferg psychiczng czy duchowa.

Formy, w jakich wyraza siebie ,,moje ciato”, uktadaja si¢ od prostych
(,,czystych”) ekspresji po rozbudowane narracje. W Zimnym bufecie Rudzkiej
korporalna substancja zmarlej matki ukazana jest w zwielokrotnionej postaci
trzech $miercionosnych laleczek. Potrojona osoba matki to nie tylko alegoria
$mierci roztozonej w czasie, rozpisanej na stadia powolnego obumierania, lecz
takze sposob wyslowienia odmiennych, wlasciwych kolejnym fazom zycia,
cielesnych doswiadczen: mtodej Matriochy (,,Uda... mokra trawa. Piersi... kwit-
ng”"®), $redniej Matriony (,,Cala ta zgnilizna.... niby kwitnie, a si¢ sknoci”')
1 najstarszej Matrioszki (,, Woda mi nie schodzi od tych proszkow na serce”?).
Pojedyncze wyrazy i krotkie frazy tworza somatyczny idiom Rudzkiej, rozpo-
znawalny rowniez w innych jej sztukach — Cukier Stanik*', Eskimos w podrozy
stuzbowej*, Fastryga®™, Peknieta, obwiqzana nitkq — w ktorym wigksza site
majq raczej rzeczowniki i przymiotniki opisujace stany, w jakich ciato si¢ znaj-
duje, niz ewokujace jego ruch czasowniki. Jednym z charakterystycznych dla
stylu autorki stow-kluczy jest ,.krew”, stowo pojawiajace si¢ w roznych warian-
tach znaczeniowych oraz wyrazeniach metaforycznych, najczgséciej jako mocny
znak przynaleznosci czlowieka do $wiata biologii (unaocznia to szczegolnie
Eskimos w podrozy stuzbowej). Jezyk subiektywnych doznan przeplataja — jak
w Zimnym bufecie — uwydatniajace porzadek biologiczny, ,,suche” okresle-
nia z repertuaru termindw medycznych. W rezultacie tkanka tekstu odzwier-
ciedla obraz ciata noszacego pigtno fragmentaryzacji i takie tez — meczace,
ale urywkowe, pokawatkowane — sg zakorzenione w ciele 1 wyjawiane przez
nie emocje i przezycia postaci. Efekt jest tym silniejszy, ze dzigki zabiegom

7 Por. M. Sheets-Johnstone, The Primacy of Movement: Expanded Second Edition,
John Benjamins Publishing Company, Amsterdam—Philadelphia 2011, s. 114-117.

8 7. Rudzka, Zimny bufet, w: taz, Zimny bufet, s. 58.

19 Tamze, s. 37.

20 Tamze, s. 67.

2l Zob. ta z, Cukier Stanik, w: taz, Zimny bufet, s. 69-116.

22 Zob. ta z, Eskimos w podrézy stuzbowej, w: taz, Zimny bufet, s. 117-171.

3 Zob. taz, Fastryga, w: taz, Zimny bufet, s. 173-221.
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kompozycyjnym — jak poszarpany tok wypowiedzi, repetycje, wykrzyknienia
1 zawieszenia glosu — repliki dialogowe, zwlaszcza zas monologi, nabieraja
wielekro¢ charakteru wyznania.

To prawda, ze bohaterowie Rudzkiej — w przewazajacej wiekszosci — mu-
sza mierzy¢ si¢ z bolesnymi, trudnymi do wymazania do§wiadczeniami, ale
jednoczesnie wiasnie ciato, mimo jego fragmentarycznosci czy wyobcowania,
pozwala im ocali¢ siebie dla samych siebie, méwiac inaczej, zachowac resztki
podmiotowej jednosci i autonomii. Burbonica z Peknietej, obwiqzanej nitkq
pielegnuje w sobie traumatyczne wspomnienie strzelaniny podczas strajku ro-
botnikow, kiedy zablakana kula zranita ja w czoto, bo to wspomnienie pozwala
jej zaghuszy¢, a moze uwzniosli¢ uraz zwigzany ze stratg dziecka. Cho¢ zapisa-
nego w pamigci wydarzenia nie sposob oddzieli¢ od mistyfikacji, wybija si¢ ono
w konstrukeji tekstu niczym powracajacy refren. Rytm — motyw powtarzalnosci
podobnych lub tych samych elementéw w uktadzie czasowym badz przestrzen-
nym — jest wigc znacznikiem nieregularnie rozdzielajacym partie akcji; stuzy
spowolnieniu 1 medytacji. Melancholijny horror powtdrzenia tego samego prze-
istacza si¢ w pewna rytmiczna catos¢, mozolnie godzaca przesztos¢ z terazniej-
szoscia, a w koncu prowadzi do refleksyjnej somatycznej introspekcji:

czasami cale dnie

leze

moje ciato jest krypta
chowam sig

tam jest nic

tam si¢ chowam

jakby we mnie oddychat
za mnie**

O ile dla Burbonicy droga do zachowania cho¢by elementarnego kontak-
tu z wlasnym cialem jest przepracowanie traumy, rozbudzenie autorefleks;i,
o tyle dla matki z Zimnego bufetu — obrona przed praktykami medycznymi.
Z kolei Rdzawej (bohaterce tej samej sztuki), ktora zostata zmuszona do usu-
nigcia cigzy, pozostaje jedynie bezwolne poddanie si¢ i co$ na podobienstwo
buntu, dopiero pdzniej przekutego w dzialanie. Ciato postrzegane w ten sposdb
to residuum roznorakich sit lub mozliwosci oporu.

Ten rodzaj wewngtrznej sity w stopniu posunigtym do ostatecznych granic
uosabia Maria (Mania), bohaterka monodramu Artura Patygi W promieniach,
wzorowana w warstwie faktograficznej na postaci Marii Sktodowskiej-Cu-
rie. Ma w sobie tylez determinacjg¢, ktéra motywuje do walki z zewnetrzny-
mi przeciwnosciami, co niewyczerpane poktady energii, ktorej medium jest

2 T a 7, Peknieta, obwiqzana nitkq, s. 265.
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ciato. W odréznieniu od biologizmu Rudzkiej Patyga — nie unikajac w swo-
ich sztukach dotkliwych, a nawet skrajnie trudnych doswiadczen, pokazujac
,,migsnos¢” 1 fizjologi¢ ludzkiego organizmu — uaktywnia zarazem szerokie
spektrum cielesnej, sensorycznej percepcji rzeczywistosci, cialo jawi mu si¢
niczym ,,multimedialny konglomerat réznych zmystowych modalnosci”*.
Przektada si¢ to zar6wno na bogactwo semantyczne jezyka oraz metaforyke,
jak 1 na bujnos¢ wypowiedzi postaci, w ktérych niejednokrotnie bezposrednio
daje si¢ rozpoznaé wrazliwos¢ autora czy nawet jego obecnos¢. Powiedzied,
ze Maria traktuje wlasne cialo tylko jak narzedzie dziatania, najbardziej pier-
wotne sposrdd wszystkich narzgdzi, to powiedzie¢ za mato. Dla badaczki
fizykochemicznej materii $wiata i jej praw staje si¢ ono obiektem swoistego
eksperymentu, poddane nieustajacej samoobserwacji — zrodtem poznania po-
przez do$wiadczenie zmystowe jego reakcji.

Boli.

Znios¢ bol.

Nawet kiedy.

Tak.

Patrzg, jak ptona mi palce.
Swad skory.

W bolu znikam.

Jest tylko wola.?

Tak méwi mtodziutka Mania, testujac wytrzymatos¢ swoich tkanek i ner-
wow w plomieniu zapatki. Maria dojrzala uwierzytelnia proces transcendo-
wania, ,,uniecztowieczenia, nad- lub podcztowieczenia™’, wyzwalajac si¢ od
ograniczen ciala: ,,Zmeczenie oznacza, ze zyj¢, ze jestem [...] Czuje zycie,
swiat w dloniach, w nogach, w plecach, w klatce piersiowej, w gtowie. I nie ma
bardziej euforycznego uczucia niz to. [...] Bo tam za, za progiem wyczerpania,
wszystko pracuje na innych obrotach i wchodzi si¢ jak gdyby w jakis rodzaj
transu, i czuje, i nie mysle wtedy o tym w ogole, ze moze to brzmi $miesznie,
nie mysle, [...] czuje, ze Swiecg”.

Akt mowy w najnowszym dramacie okazuje si¢ wydarzeniem otwartym
na opowies¢ ciala: jego niedoskonatos¢, emocjonalnos¢, hamulce i potrzeby.
Mowienie jest do glebi subiektywne, a soma i sema (gr. znak, sygnal) wspot-
graja ze soba, tworzac tkankg cielesnego sensu. Katalizatorem ujawnianych
przez postacie, ztozonych doznan moze by¢ zardwno ciato, ktdre nosi w sobie

¥ Shusterman,dz. cyt,s. 23.

% A.Patyga, Wpromieniach. Zupelnie nieznane listy Marii Skiodowskiej-Curie, w: tenze,
Powrdt bogow, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2017, s. 327.

27 Tamze, s. 328.

28 Tamze, s. 343.
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nowe zycie, jak 1 $mieré. Sposdb reprezentacji pierwszego z tych doswiadczen
sugestywnie rozwija Patyga w zamykajacym Nieskorczonq historie na trzy-
dziesci postaci, chor i orkiestre detq®® dtugim monologu cigzarnej Magdy. To
rodzaj cielesnej biografii, rejestrujacej dzialanie organizmu kobiety 1 oscylacje
jej samopoczucia, zapisanej w formie strumienia Swiadomosci. Magda z niepo-
kojem wstuchuje si¢ w swoje wnetrze, przeskakuje z tematu na temat, probujac
uchwyci¢ wrazenia, okresli¢ samg siebie, a juz po chwili mamy stysze¢, jak
czuje ruchy (brak ruchu) zyjacego w jej brzuchu dziecka. Metoda linearne;,
na potly reporterskiej relacji postuzyt si¢ natomiast Mariusz Bielinski w Ojcze
nasz, by za pomoca jezykowych ekwiwalencji odda¢ nie tylko groze, ale przede
wszystkim namacalno$¢ doswiadczenia $mierci — od zdiagnozowania choroby
po ostateczny kres. Jego sztuke¢ mozna by nazwac ,,ksigga cztowieka”, w nawig-
zaniu do tytutu innego utworu dramatycznego autora — Ksiegi psa*, bo tez jezyki
opisu cielesnej dezintegracji umierajacego cztowieka i umierajagcego zwierzg-
cia nie roznig si¢ od siebie. I podobny jest, wyrazony tym jednym jezykiem,
sposob wspotodczuwania cierpienia drugiej istoty. Bielinski operuje oszczedna
gama srodkow leksykalnych i stylistycznych, za to szeroko wprowadza w Ojcze
nasz rytmizacje¢ jako nosnik znaczen: z jednej strony odbija ona ciagle napigcie
oraz nasilanie si¢ symptomow chorobowych, z drugiej — monotoni¢ czynnosci
zwigzanych z pielggnacja wyniszczanego przez chorobg ciata. Powtarzajace si¢
natretnie frazy, cate zdania i czastki kompozycyjne, porwany tok sktadniowy,
liczne pauzy sktadaja si¢ na efekt jezykowej mimesis, pobudzajacy afektywna
percepcje odbiorcy. Surowa forma dramatu Bielinskiego — znamionujaca jego
narracyjne myslenie o rzeczywistosci — uwiarygodnia przekaz zarowno psy-
chosomatycznych odczu¢ umierajacego ojca, jak i — moze zwlaszcza — emocji
wspoluczestniczacego w jego dramacie syna (bezsilnosci, rozpaczy, mitosci).

Boli...

Boje...

Boze...

Bo...

Is¢...

Idg...

Gdzie...

Nie...

Tabletka...
Ta...’!

¥ Zob. t e n z e, Nieskohiczona historie na trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq, w: tenze,
Powrdt bogow, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2017, s. 7-96.

30 Zob. M. Bielinski, Ksiega psa, w: tenze, Ksiega psa. Siedem dramatéw metafizycznych,
Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2019, s. 369-412.

' Ten ze, Ojcze nasz, w: tenze, Ksigga psa. Siedem dramatéw metafizycznych, s.145.
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Porwana struzka stéw — puls zanikajacego zycia — ledwie markuje monolog,
a po nim nastgpuje wybuch ztosci z powodu niepodane;j tabletki, wttoczony juz
w ramy burzliwego dialogu. Poruszajace, intymne obrazy doswiadczeniowej
wspolnoty pisarz czasem przedziela fragmentami napisanymi zwyklym stylem
sprawozdawczym, redukujacym podmiotowos¢ ciata do roli biernego obiektu
medycznych zabiegdw.

Teksty sztuk Rudzkiej, Patygi i Bielinskiego utkane sa z metafor, tych klu-
czowych — okreslajacych kondycj¢ postaci, jak ,,ciato-krypta™? w Peknietej,
obwiqzanej nitkq, ,,blask promieni ptomienia”** w monodramie o Sktodow-
skiej-Curie, ,,uczciwa $mier¢”** w Ojcze nasz — oraz z wielu metaforycznych
sformutowan mniejszej rangi, ale waznych jako znaki-ekspresje cielesnosci
postaci, stéw odzwierciedlajacych rézne psychosomatyczne stany bolowe: do-
legliwosci udreczonego ciata, negatywne emocje, afektywne i agresywne reak-
cje na zdarzenia, w ktorych uczestnicza. Jednoczesnie podlegte biologii ciato
ma wymiar etyczny, badz to jako narzedzie realizacji woli (w przypadku boha-
terki utworu Patygi), badz jako podstawa relacji z drugim cztowiekiem, w zgo-
dzie z twierdzeniem Merleau-Ponty’ego, ze dzigki ,,swemu ciatlu rozumiem
kogos drugiego, tak samo jak dzigki swemu ciatu spostrzegam «rzeczy»”*.
Wiasciwie caly dramat Bielinskiego méwi o takiej wigzi (w jej rozmaitych
odcieniach), wytwarzajacej si¢ i wcigz odnawianej za posrednictwem cial;
symbolicznie podkresla to moment, kiedy syn odkrywa podobienstwo swoich
stop do stdp ojca. Wymiar etyczny wtapia si¢ tu takze w horyzont metafizycz-
ny. Doswiadczenie utomnosci ciata, kruchosci istnienia popycha do myslenia
o Bogu, kaze rozwazaé kwesti¢ wiary, wprowadza doswiadczajacego (narrato-
ra-bohatera dramatdéw Bielinskiego) w bezposredni kontakt z pozaludzka rze-
czywistoscig duchowa. A w tym kontekscie prowokuje najtrudniejsze pytanie:
o sens cierpienia — ludzkiego i1 nie-ludzkiego (w Ksiedze psa).

KULTUROWY PEJZAZ CIALA

Oczywiscie, przedstawiane we wspolczesnym dramacie dotkliwe postacie
doswiadczen cielesnych nie wynikaja jedynie z oporu, destrukcji czy wyczer-
pywania si¢ biologicznych mechanizmoéw. ,,Zyjace” cialo, wpisane w tekstowy
swiat, angazuje 1 zarazem odwzorowuje rozmaite srodowiska, oprocz fizycz-

2 Rud zk a, Peknieta, obwiqzana nitkq, s. 265.

3 Paty ga, Wpromieniach, s. 352.

# Bielinski, Ojcze nasz, s. 154.

3 M.Merleau-Ponty, Slowo i cialo jako ekspresja, thum. S. Cichowicz, w: tenze, Proza
Swiata. Eseje o mowie, wybor S. Cichowicz, ttum. E. Bienkowska, S. Cichowicz, J. Skoczylas,
Czytelnik, Warszawa 1999, s. 97.
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nego 1 biologicznego — spoteczne 1 kulturalne. Na polu praktyki naszego zy-
cia Mark Johnson wyodrebnia w zwiazku z tym kategorie ciata spotecznego
i ciata kulturowego. Pierwsze definiuje jako tacze ze srodowiskiem ludzkim,
w ktorym ciato partycypuje i ktore jest ,,ztozone z intersubiektywnych relacji
i koordynacji doswiadczenia”. Przyswajamy je poprzez adaptacj¢ do form spo-
lecznej wymiany oraz uwewngtrznienie przekonan dotyczacych ciata. Drugie
to kompleks czynnikdéw srodowiska takich, jak ,,artefakty kulturowe, praktyki,
instytucje, obrzedy i tryby interakcji ksztattujace kazde indywidualne ciato
i kazde indywidualne cielesne dziatanie™®. Te spoteczne i kulturowe aspekty
»pejzazu” ciata znajduja odbicie w jezyku, w sposob bezposredni lub utajony
(na przyklad przez utrwalone w nim kody estetyzacji ciata), co nie umyka
krytycznej obserwacji piszacych dzis dla teatru autorow. Bardziej jednak chca
oni tropi¢ odcisk kulturowych norm, nakazéw i1 zakazow w samym ciele oraz
rodzace si¢ na tym tle konflikty. Porzucaja gotowe matryce, by opisywac pigt-
no wlasnym jezykiem.

Drastycznie odczuwa to cisnienie Marta w sztuce Allegro moderato Szy-
mona Bogacza, mtoda oboistka bezskutecznie dazaca do osiagnigcia praw-
dziwej wirtuozerii. Przeszkoda w efektywnym przyswojeniu arkanow gry na
instrumencie jest niewlasciwa praca ciala, opdér bedacy rezultatem wadliwego
modelu ksztatcenia i dajacy o sobie zna¢ przykrymi dolegliwosciami. Marta,
podobnie jak bohaterka Pianistki Elfriede Jelinek, ofiara nadmiernych ambicji
matki, bezwiednie potwierdza ponadto, ze cialo — najczesciej w wyniku do-
swiadczen wyniesionych z okresu dziecinstwa, wyksztatconych wtedy reakc;ji
obronnych — przyjmuje funkcj¢ psychicznej zbroi, ktora chroni przed cierpie-
niem. Fizyczne mechanizmy obronne, ktdre blokuja dostep do wlasnych uczué,
sa tak utrwalone, ze czlowiek zaczyna zy¢ niejako poza ciatem. W przypadku
Marty $wiadomos¢ wlasnej cielesnosci wydaje sig, paradoksalnie, zdtawiona
1 zbyt wyostrzona jednoczes$nie. Zatrzymata si¢ w tym punkcie, gdzie ciato
nie ma juz naturalnej, wrodzonej swobody, ale nie nabralo jeszcze pewnosci,
jaka daje poczucie catkowitej wladzy nad nim, bo stale si¢ o nim pamieta. Spo-
teczno-kulturowa normatywizacja (wychowanie, edukacja) tamuje dostep do
tego, co w bohaterce wewngtrzne, odrgbne 1 wlasne, do indywidualnej energii
— dfawi wigc tworcze podejscie do muzyki. Psyche Marty to miejsce, w ktorym
krzyzuja si¢ te sprzeczne bodzce, ciato zas we wlasciwy sobie sposob akumu-
luje konflikt i go uzewngtrznia. Bohaterka jest przy tym niezmiernie wyczulo-
na na to, jak widzg i odbierajg ja inni — co dodatkowo poglebia jej dyskomfort,
bo nie dos¢, ze wktada ogromny wysitek w tworzenie obrazu siebie, to jeszcze
sygnaty zwrotne pochodzace ze sSrodowiska zasadniczo odbiegaja od postrze-

3% M. J o hn's on, Znaczenie ciala. Estetyka rozumienia ludzkiego, ttum. J. Ptuciennik, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2015, s. 303.
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gania jej ,,zywego” ciata od wewnatrz. Wedtug Paula Ricoeura rozroznienie
ciata zywego i ciata materialnego, czyli ciata dla mnie, ktdre jest jednoczesnie
ciatem fizycznym dla drugiego, stanowi podstawowy warunek, by zrozumie¢,
w jaki sposob nasze wlasne cialo jest zarazem jakimkolwiek ciatem, obiektyw-
nie umieszczonym posrod innych cial, a wigc ciatem znaczacym. ,,To samo
podwdjne podporzadkowanie wlasnego ciala ugruntowuje mieszang strukture
naszej tozsamosci; jako ciato posrdd cial, stanowi ono fragment doswiadczenia
swiata; jako moje, podziela status «ja» rozumianego jako punkt graniczny
odniesienia $wiata”’. Posta¢ bohaterki Allegro moderato uwyraznia zatem
1 eksponuje dwoistos¢ ludzkiego ciata, bedacego subiektywna wrazliwoscia
doswiadczajaca $wiata, a zarazem postrzeganym w tym swiecie przedmiotem.
Dwoistos¢, ktora przeradza si¢ rozdzwigk migdzy — mowigc stowami Ronal-
da D. Lainga — cialem-dla-siebie i ciatem-dla-innych**.

Problem w tym, ze bezblednie rozpoznajac cielesne symptomy ciagtej
walki o osiagnigcie doskonalo$ci, Marta nie u§wiadamia sobie ich najwaz-
niejszej, tkwigcej w niej samej, przyczyny. Cho¢ potrafi $wietnie demaskowac
metody dyscyplinowania ciala i umystu, to nie ma zdolnosci autorefleksyjnego
wgladu, a tym samym pozbawiona jest jezyka innego niz jezyk frustracji,
oskarzen i samooskarzen, poczucia winy. Mocno wybrzmiewa on w nasyco-
nych emocjonalnoscia i cielesnoscia monologach Marty, a takze rozmowach
z Dziewczynka, jej dziecigcym alter ego — zwtaszcza ze jednym i drugim na-
daje Bogacz muzyczny ksztatt. Linia melodyczna wypowiedzi, ich tempo,
z reguly odmierzane przez tykajacy metronom, czgsto odbiega od tytulowego
allegro moderato i nieraz osigga wartos¢ prestissimo. Dopiero poznanie Na-
uczyciela pozwala bohaterce, na krotko zreszta, wyzwoli¢ si¢ od ,,cigzaru”
i presji ciata. Wykonywanie muzyki bowiem — przypomina Nauczyciel znang
prawdg — nie polega jedynie na eksploatowaniu technicznej bieglosci i jej do-
skonaleniu. Muzyka ptynie z wngtrza, rodzi si¢ w mysli, najpierw jest samym
wyobrazeniem brzmienia, wyobrazeniem, ktore — jesli dostatecznie mocne —
moze przezwycigzy¢ opor materii. ,,To byto w twojej glowie [...] tylko twoja
glowa to zrobita. Nie usta, nie przepona, nie jgzyk. Twoja gtowa. Uwolnita
ci¢ od ciata” — ustyszy Marta po pierwszej probie uwienczonej poczuciem
autentycznej kreacji. Wolno$¢ w sztuce, nieskrgpowana ekspresja moze i$¢
w parze z oczyszczeniem ciata z kulturowych inskrypcji — uwaza Bogacz,
pokazujac wzglgdnos¢ wymuszonych przez innych zasad dziatania.

37 P.Ricoeur, O sobie samym jako innym, ttum. B. Chelstowski, oprac. M. Kowalska, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 94.

3% Zob. R.D. L ain g, Podzielone ,ja”. Egzystencjalistyczne studium zdrowia i choroby psy-
chicznej, ttum. M. Karpinski, Rebis, Poznan 1995.

¥ Bogacz, Allegro moderato, s. 23.
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Mrok Mariusza Bielinskiego przedstawia z kolei perypetie ciata spoteczne-
g0, ktére stabo zaadaptowane do przyjetych form interakceji, skazuje jednostke
zardwno na obcos¢ wobec samej siebie, jak 1 na obumieranie relacji migdzy-
ludzkich. W przeciwienstwie do Marty gldéwny bohater sztuki reprezentuje
stosunkowo wysoki poziom samoswiadomosci somatycznej, cho¢ okazuje si¢
ona ambiwalentnym atrybutem. Ciato spetnia dla niego istotng role¢ w rozwa-
zaniu kwestii epistemologicznych: jako narzgdzie poznania zmystowego oraz
poznania wlasnych emocji poprzez obserwacje zachowania ciata. Szczego6lna
nadwrazliwo$¢ nie przynosi jednak cho¢by niklej odpowiedzi na podstawowe
pytania ($wiatopogladowe czy moralne) i liczne watpliwosci. Prowadzi ra-
czej do duchowego okaleczenia, ktére ewidentnie rzutuje na zwiazki bohatera
z innymi. Intensywnos¢ percepcji cielesnej i towarzyszacej jej Swiadomosci
taczy si¢ bowiem z paralizujacym przeswiadczeniem, ze nie potrafi on spro-
sta¢ wymaganiom panujacym w rzeczywistosci spotecznej. Marek chwytat
si¢ réznych dorywczych zaje¢, ukonczyt dwie szkoly, ale nie potrafi znalez¢
swojego miejsca w zyciu i oto znalazt si¢ w punkcie, gdzie pewne jest jedynie
to, ze boi si¢ zy¢: ,,Zwyczajnie zy¢”*. Probuje pisaé, rozmysla, pograzajac sie
w coraz ci¢zszej depresji, o krok od samobdjstwa. Strach i trwoga kulminujg
w dramatycznym wyznaniu: ,,I drzenie, wewngtrzne pulsowanie catego ciata.
Na zewnatrz wida¢ tylko trzesace si¢ rece, ale w srodku trzepoce wszystko,
najdrobniejszy migsien, najciensza nawet zytka™!.

Z perspektywy medycznej to niemalze ilustracja zalozen neurologa An-
tonia Damasia, ktory przypisywat cialu bezposredni wplyw na powstawanie
emocji. W $wietle jego pogladow zmiany cielesne — bedace rezultatem po-
strzegania czy mysli pobudzajacej nas emocjonalnie — nie sg nieumotywowa-
nymi czy tez wtornymi objawami danej emocji, lecz raczej elementem stanu
umystu ksztaltujacego jej rdzen®. Z perspektywy morfologii tekstu, a wigc
konstrukcji postaci dramatycznej, przytoczona wypowiedz stanowi charakte-
rystyczny sposéb rozwijania ,,cielesnej narracji”’: anatomicznego opisu jako
metonimii kondycji psychicznej. Umieszczona na poczatku i powtdérzona w za-
konczeniu przejmujaca wiwisekcja jak klamra spina sztuke Bielinskiego. Jesli
,»potprzepuszczalna granica naszego naskorka jest naturalnym somatycznym
symbolem zaledwie pétautonomicznego charakteru naszej osobowosci”™, to
w konstrukcji postaci Marka, podobnie jak Skéry w dramacie Michata Walcza-

4 M.Bielinski, Mrok, w: tenze, Ksiega psa. Siedem dramatéw metafizycznych, s. 131.

4 Tamze, s. 93.

4 Por. A. D amasio, Blqd Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mézg, ttum. M. Karpinski,
Rebis, Poznan 1999, s. 162n., 176-178.

# Shusterman,dz. cyt.,s. 282.
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ka Podroz do wnetrza pokoju*, jasno widac¢ zatarcie tej granicy, a co za tym
idzie, wyobcowanie, ukierunkowane zard6wno na zewnatrz, jak i do wewnatrz.
Odizolowanie — podkreslone jeszcze przez powracajacy motyw ucieczki — nie
wigze si¢ bowiem wylacznie z tym, co zewngtrzne wobec podmiotu, ale jest
silnie introwertyczne, wyrasta z utraty facznosci z ciatem, z poczucia braku
zintegrowanej tozsamosci. I Marek w Mroku, 1 Marta w Allegro moderato pta-
ca wysoka ceng za zaburzenie osmozy migdzy uwarunkowaniami cielesnymi
— indywidualnymi oraz tymi, ktore naktada spoteczenstwo 1 kultura. Réznica
polega na tym, ze jego cierpienie niesie ze sobg poglgbienie somatycznej Swia-
domosci — §wiadomosci polaczonej jednak z przekonaniem o niewyrazalnosci
same]j istoty wlasnego doswiadczenia.

W nowej dramaturgii mozna takze wskaza¢ — dla poréwnania z rozwia-
zaniami zastosowanymi w omdéwionych wyzej utworach — jezykowe formy
uobecniania ,,zyjacego” ciala z jego niezbywalnym wyposazeniem, funk-
cjonujacego jedynie na poziomie percepcyjnym i emocjonalnym. Nietrudno
przeciez znalez¢ w tej tworczosci przejawy nawykow somatycznych, cielesne
schematy czy stematyzowane cielesne obrazy, lecz bez refleksyjnego nastawie-
nia do cielesnosci. Licznie udowodniaja to postacie zorientowane bardziej na
przedstawieniowy niz doswiadczeniowy wymiar ciata — na wykorzystanie go
jako miejsca i narzgdzia autokreacji ciata ,,na pokaz”. W ten sposdb, nawia-
sem mowiac, tworcy pokazuja nieraz, ze somatyczne pojgcia 1 wyobrazenia
wystepujace w naszej kulturze zdominowane sa przez §wiadomos¢ tego, jak
ciato jawi si¢ innym ludziom — za posrednictwem glgboko zakorzenionych
spotecznych norm ekspresji, zachowania, atrakcyjnego wygladu. Ale te dwa
wymiary — do§wiadczenie 1 wladza spojrzenia innych — moga si¢ réwniez
oddziela¢ od siebie, doznanie takiego rozdwojenia — we $nie — staje si¢ na
przyktad udzialem jednego z bohateréw Nieskonczonej historii Artura Patygi.
Jeszcze inaczej przedstawia si¢ problem wyrazenia emocji i standw cielesnych,
gdy nie towarzyszy im samoswiadomos¢ zrodzona z odczytywania zachowan
ciata. Dziatanie takie moze zosta¢ wszakze scedowane na scenicznych partne-
row. W tej samej sztuce role wyraziciela (komentatora) tajemnic cial postaci
Patyga powierza Chorowi. Jego glosem, z wiasciwym epickosci dystansem,
wyrazone — a raczej wyobrazone — zostaja zwyczajne 1 intymne doswiadcze-
nia: trud, jaki sprawiajgq opuchnigte nogi starej kobiety, i budzaca si¢ seksu-
alnos¢ mtodej dziewczyny, dotkniecie $mierci 1 pozadanie pary nastolatkdw.
Uzycie stowa ,,cudzego” zapewnia rownowage mig¢dzy z lekka humorystyczna
wzniostoscig a impulsywnoscia wypowiedzi (spowiedzi), ktorych takze nie
brak w tym utworze.

4 Zob. M. W alc zak, Podroz do wnetrza pokoju, w: tenze, Podréz do wnetrza pokoju, t. 1,
Panga Pank, Krakéw 2009, s. 51-106.
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DOSWIADCZENIA GRANICZNE

Wsrod rozmaitych cielesnych doswiadczen ksztattujacych jezyk najnow-
szego dramatu warto przywolac sytuacje moze nie tak czeste, lecz z pewnoscig
nie marginalne — przedstawienia ciala bedacego miejscem zmystowej percepcji
rzeczywistosci. Eksponowanie wewnetrznych, zwlaszcza negatywnych przezy¢
o charakterze somatycznym, chorob czy tez zewnetrznych naciskdw, nie oznacza —
na szczgscie — ze z pola widzenia znika ciato, ktére Mark Johnson nazywa ,,ciatem
ekologicznym”*. Chodzi tu o przeplyw ,,interakcji mi¢dzy organizmem i srodowi-
skiem”*, ale nie jest to dualizm zaktadajacy ,,istnienie dwdch niezaleznych bytow,
z ktorych kazdy wnosi do tych interakcji swa wlasna strukture i przedustanowiong
tozsamos¢™. Komponentem cielesnosci postaci dramatycznych staje si¢ naturalne
doswiadczenie percepcyjne, a wlasciwie estetyczne doznanie (poznanie) Swiata,
zgodnie z dostownym znaczeniem greckiego terminu ,,estetyka” (gr. aisth@sis) —
,postrzeganie za pomocg zmystow”. Estetycznos¢ bowiem — jak dowodzi Arnold
Berleant — ,,rozpoczyna 1 konczy si¢ tam, gdzie mamy do czynienia z doswiad-
czeniem zmystowym™®, wobec czego mozna ,,rozpatrywaé estetycznie kazdy
przedmiot i kazde doswiadczenie, ktore dadza si¢ odczu¢™. Im bardziej chwi-
lowe, ulotne jest doznanie, tym silniejsza staje si¢ ekspresja — jak pozwala nam
si¢ przekona¢ Jakub w Nad Bielinskiego. Skazany niewinnie za zabdjstwo, po
wyjsciu z wigzienia kontempluje smak odzyskanej wolnosci:

Pokaz no, Swiecie,

Jak wygladasz.

Nie byto cig

Pigtnascie lat.

To duzo.

Wreszcie moge ci¢ dotknad.
Tak bardzo tesknitem

Za cielesnos$cig twoich ksztattdw,
Za cigzarem powietrza,

Za ostro$cig czasu. [...]
Dobrze.

Naprez mig$nie domdow.

O tak.

Niech si¢ ukaza zyty ulic.
Prowadz™.

% Johnson,dz. cyt.,s. 302.

4 Tamze.

47 Tamze.

“ A.Berleant, Wrazliwos¢ i zmysly. Estetyczna przemiana swiata czlowieka,
thum. S. Stankiewicz, Universitas, Krakéw 2011, s. 40.

4 Tamze.

0 M.Bielinski, Nad, w: tenze, Ksigga psa. Siedem dramatéw metafizycznych, s. 41n.
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Apostrofa staje si¢ wyrazem symbiotycznego zwigzku ciala i cielesnej
tkanki $wiata taczacego (jakby powiedzial Merleau-Ponty) ,,widzenie” i ,,wi-
dziane”. W stowach odstania si¢ potrzeba pierwotnego, zmystowego samopo-
twierdzenia, w ktorym swobodnie przezywajace ciato stanowi podstawowy
instrument transgresji. Niezakldcona synergia i emocjonalna ekspresja daja
estetyczne zadowolenie i oswobodzony bohater ceni je za ich wtasna wartosc,
nawet jesli nie jest to cos trwale cennego, a tylko warto$¢ przemijajaca. Sen-
sualnos¢ wypowiedzi nosi cechy ekstatycznego zachwytu, ale mozna w nim
tez dostrzec intencjonalng redukcje czlowieczenstwa do czystej percepcji $wia-
ta, ktory istnieje poza prawem ludzkim i boskim porzadkiem, poza dobrem
1 ztem.

Typ percepcji, jaka zapisuje Bielinski, oczywiscie nie jest odosobniony.
W tworczosci Zyty Rudzkiej, Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Szymona Bo-
gacza, Mateusza Pakuly mozna spotka¢ niemato pomystow jezykowej pre-
zentacji doswiadczania srodowiska nie-ludzkiego (rzeczy, roslin, zwierzat).
Ale w dzisiejszym dramacie — badajacym ztozono$¢ rzeczywistosci migdzy-
ludzkiej i kondycje uwiktanej w nig jednostki — o przyktady takiej bezwarun-
kowej, zmystowej adoracji $wiata raczej trudno. Swiadectwem pod wieloma
wzgledami unikalnym moze by¢ W srodku storica gromadzi sie popiof Patygi.
Uwrazliwienia percepcji nie obrazuja tu pojedyncze, krotkie epizody — cate
partie tekstu nasycone sa bowiem oznakami estetycznego odbioru otaczaja-
cej rzeczywistosci oraz emocjami przepuszczonymi przez ciato, pomimo —
a moze wlasnie dlatego — ze akcja sztuki rozgrywa si¢ ,,po koncu $wiata,
kiedy wszystko jest juz wylaczone™!. Rozwija si¢ nielinearnie, symultanicz-
nie, w zageszczeniu obrazow, scen i sytuacji — jednoczesnych, dziejacych si¢
w roznych przestrzeniach, a dramat mozna odczytywaé jako subiektywna,
przed$miertng wizj¢ umierajacej Lucy. ,,W istocie chodzi o stan §wiadomosci
na moment przed konicem swiata — koncem swiata ptonacej na balkonie Lucy,
koncem $wiata sparalizowanego chtopca, koncem $wiata chorej na nowotwor
kobiety”32. W t¢ agonalng wizj¢ wdziera si¢ strumien szybkich kadrow ukazu-
jacych swiat zewnetrzny. Patyga aktywizuje to, co sktada si¢ na percepcyjne
wyposazenie ludzkich ciat, uruchamia emocjonalny rezonansowy instrument,
ktory tworza zmystowe organy, mézg, wezly chionne i system nerwowy.
Whbrew dlugiej tradycji, zgodnie z ktora preferowane byty zmysly dystansu,
to znaczy wzrok i stuch, dramatopisarz ten ,,awansuje” zmysty wymagajace
bliskosci — dotyk, wech i smak — a zatem zmysty cielesne. Tak ksztattuje jezyk

U A.Patyga, Wsrodku storca gromadzi si¢ popiol, w: tenze, Powrdt bogow, s. 99.

2 J.K opcinski, Podmiot w nowym dramacie — ponad glowami bohateréw, w: Dramat
w tekscie — tekst w dramacie, red. A. Grabowski, J. Kopcinski, Instytut Badan Literackich PAN,
Wydawnictwo, Warszawa 2014, s. 195.
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tekstu, ze pozwala odbiorcy wspdtodczud estetyczng przyjemnosé, ktorej sa one
zrodtem, cho¢ nie stroni tez od demonstrowania rejestrowanych przez nie odrazy
czy wstrgtu. Dzigki rozbudowaniu opisu procesow percepcyjnych lektura utworu
nasuwa wizj¢ nieskonczonego bogactwa swiata 1 zarazem jakiej$ nieredukowal-
nej jednosci istnienia, widzianego w gestej sieci potaczen i przeptywow. Natura
wszystkich ludzkich ciat jest zatem nieczysta i réznorodna, a konwencjonalne,
fizyczne granice ciala — jak mozemy zobaczy¢ — nie sg absolutne, lecz raczej dos¢
nieszczelne. Cielesnos$¢, jak tez doznania wywotane przez zmysty wymagajace
kontaktu, wpisuje Patyga w metafory i hiperboliczne zdania, one zas ujawniaja,
ze doswiadczenie percepcyjne nie stanowi zdarzenia czysto organicznego. Prze-
chodzi zardwno przez indywidualne filtry, ktérymi w sztuce sa przezycia postaci,
ich konstytucja cielesna i nawyki, jak i przez sito wielu warstw wartosci kulturo-
wych, ograniczen 1 zwyczajow. Innymi prawami rzadza si¢ natomiast innowacje
jezykowe, polegajace na rozbijaniu stéw, sktadni, komponowaniu zwielokrotnien
i radykalnym demontowaniu semantyki, eksperymenty podyktowane poszukiwa-
niem takich mozliwosci wyrazu, ktére bytyby w stanie uzmystowi¢ czy cho¢by
przyblizy¢ doswiadczenia graniczne. Jednym z takich najtrudniejszych do przeka-
zania doswiadczen jest zanikajacy oddech ptonacej na balkonie kobiety, rozpisany
na pojedyncze gloski oddzielone od siebie dtugimi pauzami i rozrzucone na kilku
pustych stronach. Dzigki tak réznorodnym strategiom jezykowym w sztuce Pa-
tygi znajduja odbicie r6zne modusy ciala, rézne rodzaje i wartosci somatycznej
samoswiadomosci oraz sposoby zmystowego postrzegania §wiata. Ale w obliczu
niedoskonatosci jezyka jako narzgdzia wyrazania cielesnosci Palyga wskazuje
rowniez perspektywe przekraczania jego konwencjonalnych granic.

Uwazny odbiorca wspolczesnej polskiej dramaturgii musi zmierzy¢ si¢
z wywotanym w nim wyobrazeniem tego, co w nim cielesne, czgsto nieswiado-
me, co zawsze pulsuje w jego egzystencji jako pierwotna energia wzbudzanych
W nim procesOw tworzenia znaczen, kreatywnosci, zmystowej oceny $wiata.
Mowiac najogdlniej, musi zobaczy¢ na nowo, ze nasze psychiczne i mentalne
zycie — co uprzytamnial nam juz Friedrich Nietzsche — jest gleboko zakorze-
nione w fizjologii i zachowaniu cielesnym, ksztattujacych ludzkie doswiadcze-
nie. Ujecia tej prawdy, autorskie opowiesci na temat wzajemnych wptywow
ciala, emocji i umystu prowadza daleko poza krag naszych codziennych prak-
tyk. Osadzone w systemie biologicznych uwarunkowan ciato, reprezentowane
w dramacie, ma wymiar etyczny i estetyczny, czasem otwiera (si¢) na wymiar
metafizyczny. Jezyk tekstéw dramatycznych w ogromnej mierze jest wigc
jezykiem mowigcego ciata (by postuzy¢ si¢ formuta Gillesa Deleuze’a z jego
ksigzki Proust i znaki>*), cho¢ z cata pewnoscia mowa postaci nie jest tylko

53 Zob. G. D eleuze, Proust i znaki, ttum. M.P. Markowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000.
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mowa symptomow. Dzigki rozwiazaniom pisarskim tak réznych skadinad au-
tordw, jak Rudzka, Bielinski, Bogacz i Palyga mozna przekonac sig, ze jezyk
symboliczny to ekspresja przezywajacego ciata, jego emanacja, ktora zwykle
powraca do cielesnych zrddet jako strumien refleksyjnego swiatla. Dla czy-
telnika doswiadczenia postaci nabieraja realnego i relacyjnego charakteru we
wspdlnocie jezyka; w stownych gestach ekspresja cielesna moze zmienic si¢
W poszerzajacy somatyczng swiadomos¢ odbiorcy dialog z nieznanym dotad
samym soba. Teatr wzmacnia t¢ wspdlnote dzigki cielesnosci aktora.

Trudno jednak nie zauwazy¢ rowniez znakdw stawianego przez jezyk opo-
ru wobec przedstawiania ciata i faczacych si¢ z nim przezy¢ albo po prostu
somatycznego milczenia. To na przyklad milczace ciato chlopca w $piaczce
w sztuce Patygi W srodku stonca gromadzi sie popiot; Spiew, wyzwalajaca
forma bezstownej ekspresji w zakonczeniu Eskimosa w podrozy stuzbowej
Rudzkiej, czy tez poczucie niewyrazalnosci, dochodzace do glosu w Mroku
Bielinskiego. Cho¢ jezyk jest potgznym narzedziem komunikacji symbolicz-
nej, to bywa niewystarczajacy w probach ujecia pewnych typow doswiadczen
lub uchwycenia gigbi i bogactwa innych. Jezyk wzbogaca znaczenie tego, co
cielesne, 1 jednoczesnie zdradza — przez swoj selektywny charakter — ze wiele
waznych obszarow znaczenia pozostaje poza jego horyzontem. Wspotczesny
dramat niekiedy wkrada si¢ w te szczeliny.
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Ewa WACHOCKA — Mowiace ciato. Przedstawienia cielesnosci w polskim dramacie
wspolczesnym
DOI 10.12887/34-2021-2-134-14

Artykut podejmuje problematyke ciata w najnowszym dramacie polskim, ktorej
ozywienie w ostatnich kilku dekadach zwigzane jest zar6wno z eksploracja no-
wych tematdw, jak i z przemianami pisarskich strategii oraz srodkéw wyrazu.
W nawiazaniu do koncepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego, Paula Ricoeura,
Richarda Shustermana, Marka Johnsona czy Arnolda Berleanta, przedmiotem
refleksji uczyniono — znajdujace odbicie we wspotczesnej polskiej tworczosci
dramatycznej — immanentne uwarunkowania cielesnej konstytucji cztowieka,
takie jak: choroba, dolegliwosci somatyczne i psychosomatyczne blokady,
$mier¢, ale takze percepcyjne, a wlasciwie estetyczne doznanie (poznanie)
$wiata za pomoca zmystow. Doswiadczenia te najmocniej odzwierciedlane sg
w jezyku, czgsto manifestujacym cielesny charakter istnienia dzigki réznego
rodzaju innowacyjnym zabiegom, dlatego jezyk tekstdw dramatycznych jest
dyskursem mowigcego ciala. Analizujac sztuki Zyty Rudzkiej, Mariusza Bie-
linskiego, Szymona Bogacza i Artura Patygi, autorka wskazuje, ze akt mowy
w nowym dramacie staje si¢ wydarzeniem otwartym na opowies¢ ciata: jego
niedoskonatos¢, emocjonalnosé, hamulce i potrzeby, odcisnigte w nim spotecz-
ne i kulturowe inskrypcje. Mowienie jest do glebi subiektywne, a soma i sema
wspolgraja ze soba, tworzac tkanke cielesnego sensu. Poréwnanie odmien-
nych poetyk autorskich pozwala zarazem dostrzec szerszy, ponadjednostkowy
horyzont somatycznej narracji. Reprezentacja cielesnosci stanowi dla drama-
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topisarzy punkt wasma i podstawe diagnozowania kondycji cztowieka we
wspolczesnym $wiecie. Wpisane w system biologicznych uwarunkowan, ciato
ma wymiar etyczny i estetyczny, a niekiedy — jak w twoérczosci Bielinskiego —
otwiera (si¢) na wymiar metafizyczny.

Stowa kluczowe: do§wiadczenie somatyczne, jezyk mowigcego ciata, akt mowy,
estetyczne doznanie (poznanie) $wiata, etyczny i estetyczny wymiar ciata
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Ewa WACHOCKA, The Body Talks: Representations of Corporeality in the Contem-
porary Polish Drama

DOI 10.12887/34-2021-2-134-14

The paper discusses the portrayal of the body and the ways in which the body
is used in contemporary Polish drama where, over the last few decades, new
themes as well as dramatic strategies and modes of expression have been ex-
plored. By referring to the ideas proposed by Maurice Merleau-Ponty, Paul
Ricoeur, Richard Shusterman, Mark Johnson, and Arnold Berleant, the author
examines immanent circumstances of human bodily constitution, such as ill-
ness, somatic and psychosomatic conditions, death, and the aesthetic experi-
ence (cognition) of the outside world through senses, as they are depicted in
theater plays. These experiences are reflected most emphatically in language in
which the bodily aspect of existence is manifested thanks to a variety of innova-
tive expressions; thus the dramatic text becomes a discourse of the body. In the
analyses of the plays by Zyta Rudzka, Mariusz Bieliniski, Szymon Bogacz, and
Artur Palyga, the author shows that, in contemporary drama, a speech act opens
itself up to what the body has to say about its own imperfection and emotion-
ality, the hindrances and needs it experiences, and the social and cultural im-
prints it bears. Speech is inherently subjective and the interplay between soma
and sema creates a fabric of bodily meaning. A comparison of diverse poetics
points to a wider context of somatic narration that transcends the individual.
Representations of the carnal aspect of existence constitute a starting point and
a foundation for a diagnosis of contemporary human condition. Caught in a web
of biological conditioning, the body gains an ethical as well as aesthetic aspect
and, in Bielinski’s works, even a metaphysical one.

Keywords: somatic experience, body language, aesthetic experience (cogni-
tion) of the world, ethical and aesthetic aspect of the body
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