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STACHURA LUBELSKI?
Kilka uwag o m odzie czych wierszach poety*

wiat jest jednocze nie ogromny i ma y – mo na go ,,przej ” pieszo, z jednego 
kra ca dostrzec drugi. Mo na by  jednocze nie „tam” i „tu”, bo gdy czas nie jest 
pojmowany tradycyjnie, znikaj  te  odleg o ci przestrzenne. Takie ukszta towanie
rzeczywisto ci poetyckiej mocno wspó gra z podmiotem-bohaterem ca ej pó niej-
szej twórczo ci Stachury – cz owiekiem, który zak ada plecak i idzie, nieustannie 
w druje przez wiat, ch onie go, poprzez poznanie natury d y do pe ni istnienia 
i odnalezienia w asnej to samo ci.

Tytu  tego artyku u mo e si  wydawa  zaskakuj cy, gdy  Edward Stachura 
kojarzony bywa raczej z Bieszczadami1 czy Warszaw  ni  z po o onym mi -
dzy nimi Lublinem. Powód tego stanowi prawdopodobnie fakt, e w jego twór-
czo ci to miasto jest w a ciwie nieobecne, chocia  zaznaczy o si  wyra nie
w biografi i literackiej pisarza – jako jego artystyczne i kulturowe zaplecze2.

LUBLIN STACHURY
CZYLI MIEJSCE, GDZIE ZACZ A SI  POEZJA

Pocz tkiem epizodu lubelskiego by  rok 1957, kiedy Edward Stachura pod-
j  studia romanistyczne na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Miros aw
Derecki zastanawia si , co mog o wp yn  na wybór miasta tak oddalonego od 

* Artyku  zosta  przygotowany dzi ki stypendium Prezydenta Miasta Lublina.
1 Bieszczady Stachury by y zreszt  w du ym stopniu poetyck  legend , na któr  wp yn a ,,konte-

stacja m odzie owa” lat osiemdziesi tych, a tak e z pewno ci  ekranizacja ksi ki Siekierezada, której 
akcja przeniesiona zosta a z Kotli (w ziemi g ogowskiej) w Bieszczady. O ile w Lublinie Stachura rze-
czywi cie sp dzi  kilka wa nych lat swojego ycia, o tyle Bieszczady odwiedzi  zaledwie kilkakrotnie 
i nigdy nie wywar y one na niego szczególnego wp ywu. Por. M. K  c k i, Edward Stachura spa  za-
wsze w pi amie [Rozmowa z Marianem Buchowskim] „Du y Format” z 16 X 2014, https://wyborcza.pl/
duzyformat/1,127290,16807693,Edward_Stachura_spal_zawsze_w_pizamie__ROZMOWA_.html. 

2 Nieco zapomniany lubelski okres w yciu Stachury próbuje przybli y  O rodek Brama Grodz-
ka – Teatr NN, na którego stronie internetowej znajduje si  kalendarium pobytu poety w Lublinie, 
obszerna bibliografi a oraz wykaz miejsc, w których przebywa  (zob. O rodek Brama Grodzka – Te-
atr NN, http://teatrnn.pl/leksykon/tagi/edward-stachura/). Owocem pami ci o poecie jest równie
ksi ka Miros awa Dereckiego Lubelskie lata Edwarda Stachury (zob. M. D e r e c k i, Lubelskie 
lata Edwarda Stachury, oprac. D. Pachocki, O rodek Brama Grodzka – Teatr NN, Lublin 2009), 
z której b d  korzysta a, omawiaj c ten wycinek jego biografi i.
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rodzinnych Kujaw i Gda ska, gdzie Stachura wspó pracowa  z grup  literac-
k  Kontrasty. Powód by  prawdopodobnie prozaiczny: gdy m odemu poecie 
nie uda o si  dosta  na gda sk  Akademi  Sztuk Pi knych, zd y  jeszcze 
aplikowa  na KUL, gdzie egzaminy wst pne na fi lologi  roma sk  odbywa y
si  dosy  pó no. Biograf poety relacjonuje: „Stachura chce do szko y arty-
stycznej, ale jego rysunki nie robi  furory, nie przechodzi nawet pierwszego 
etapu. Dowiaduje si , e na Katolicki Uniwersytet Lubelski jest drugi nabór, 
wi c startuje tam na fi lologi  roma sk , bo zna francuski”3. Autor rozszerza 
t  kwesti  w biografi i Buty Ikara, gdzie domniemywa, e potrzeba niezw ocz-
nego podj cia studiów wynika a z obawy przed dodatkowym poborem do 
wojska4.

Koledzy z uczelni wspominaj  niebieskookiego blondyna z burz  loków, 
ubranego w modny komplet z denimu. M ody poeta nie stroni  od alkoholu 
i wietnie gra  w pokera. Raczej nie by  pilnym studentem. Na zaj ciach k óci
si  z wyk adowcami, ratowa a go jedynie nieprzeci tna znajomo  francuskie-
go. Nie pomog a mu ona jednak w pomy lnym zaliczeniu wszystkich przed-
miotów – w pa dzierniku 1958 roku Stachura po raz kolejny zosta  studentem 
pierwszego roku. 

Jego cie ka artystyczna uk ada a si  znacznie lepiej. W roku 1958 na a-
mach ,,Sztandaru Ludu” i tygodniowego dodatku do tego czasopisma ,,Kultura 
i ycie” ukaza y si  pierwsze ,,lubelskie” wiersze Stachury. Wieczór autorski 
m odego poety odby  si  w roku 1959 w kawiarni Piwnica na Starym Mie cie
w Lublinie5. Organizatorzy wydarzenia nie przewidywali du ej frekwencji – 
eby awki nie by y puste, zape nili je odwiedzaj c  akurat Lublin wycieczk

kombatantów wojennych i emerytowanych nauczycieli. Wiersze uda o si
Stachurze przeczyta  we wzgl dnym spokoju, pó niejsza dyskusja jednak 
sprowadza a si  do przyt aczaj cej krytyki ze strony s uchaczy, na któr  autor 
zareagowa  emocjonalnym wyst pieniem. Cytuj  za Dereckim: „Sted przebi
obecnych argumentem, i  je li w ogóle zni y  si  on, Poeta, do poziomu obec-
nego na sali audytorium, to tylko ze wzgl du na honorarium, które jest mu 
niezb dne do zap acenia za obiad i butelk  wina!”6. Rok pó niej w klubie sto-
warzysze  twórczych ,,Nora” przy Krakowskim Przedmie ciu odby  si  kolej-
ny wieczór autorski – z liczn  widowni , której wi kszo  stanowili mi o nicy
i znawcy poezji. Chocia  dyskusja by a za arta, a si y g osów przeciwników 
i entuzjastów twórczo ci Stachury równowa y y si , wieczór ten by  sukcesem 
i zadecydowa  o rozs awieniu w Lublinie nazwiska m odego poety.

3 Zob. K  c k i, dz. cyt.
4 Por. M. B u c h o w s k i, Buty Ikara. Biografi a Edwarda Stachury, Iskry, Warszawa 2017, 

s. 87n. 
5 Kawiarnia mie ci a si  przy ulicy Rynek 8. 
6 D e r e c k i, dz. cyt., s. 28. 
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Wiosn  1960 roku Stachura zosta  usuni ty z akademika, g ównie z powo-
du zak ócania ciszy nocnej podczas gry w pokera. Prawdopodobnie wydarze-
nie to w du ym stopniu przyczyni o si  do wyjazdu poety z Lublina. Znaczny 
udzia  w decyzji o zmianie uniwersytetu mia  te  na pewno fakt niezdania 
egzaminu z literatury francuskiej. Stachura zareagowa  na negatywn  ocen
z du  gorycz , gdy  – we w asnym mniemaniu – ,,literatur  francusk  zna
lepiej od pani egzaminatorki”7. W pa dzierniku 1960 roku zosta  studentem 
romanistyki na Uniwersytecie Warszawskim. Przeniesienie si  do stolicy nie 
przerwa o jednak jego kontaktów z Lublinem: Stachura przez d ugi czas kore-
spondowa  z lubelskimi przyjació mi, publikowa  w ,,Kamenie” i wielokrotnie 
odwiedza  miejsce, w którym zosta  zaaprobowany jako poeta8.

Lublinianie – jak si  wydaje – nie zapominaj  o tych zwi zkach i zapewne 
a uj , e przygoda przysz ego autora Siekierezady z ich miastem zako czy a

si  tak szybko. Z pewno ci  wyrazem tej pami ci jest dzia alno  lubelskiego 
barda Jana Kondraka, który ,, piewa Stachur ” od ponad czterdziestu lat. Mo -
na si  zastanawia , jak potoczy aby si  lubelska historia Steda, i jak wp yn a-
by na rozwój jego poezji, gdyby jako uci liwy student nie zosta  wyrzucony 
z akademika. By  mo e okre lano by go dzi  mianem „poety lubelskiego”, 
a znak zapytania w tytule niniejszego artyku u nie by by potrzebny. Bogatsze 
by oby te  z pewno ci  ca e lubelskie dossier Stachury, a miasto nad Bystrzyc
wybrzmia oby silniej w jego dzie ach.

Jak ju  wspomina am, obecno  w nich Lublina jest znikoma – mog yby
powsta  artyku y próbuj ce odpowiedzie  na pytanie, dlaczego nie pojawia si
ono cz ciej9. Na ,,lubelsko ” Stachury spojrz  wi c od strony samej twórczo-
ci – jej specyfi ki, poetyki, charakterystycznych motywów. W jego przypadku 

okres lubelski zbieg  si  przecie  z kategori  ,,wczesnego poety” – wie o
tych juweniliów ma szczególne walory, które pó niej ju  nie powracaj .

Przez ,,twórczo  lubelsk ” rozumiem utwory powsta e w okresie pobytu 
Stachury w mie cie nad Bystrzyc , publikowane w lokalnych czasopismach 
i prezentowane na organizowanych w Lublinie wieczorach autorskich. Po-
dzielam przekonanie Tadeusza K aka, który o wiadcza: ,,Edward Stachura by

7 J. K l e c h t a, Idol, w: Teraz oto jestem. Edward Stachura we wspomnieniach, wybór i oprac. 
J. Beczek, Bellona, O arów Mazowiecki 2020, s. 24n.

8 Zarys biografi i poety przygotowany zosta  przede wszystkim na podstawie nast puj cych pozycji: 
D e r e c k i, dz. cyt.; T. K  a k, Stachura i „przekl te miasto”, ,,Akcent” 2006, nr 2, s. 60-68 (artyku  za-
wiera mi dzy innymi obszern  relacj  z wieczoru poetyckiego w klubie ,,Nora”); S. R o s t w o r o w s k i, 
Dysk gorej cy. Wspomnienie o Edwardzie Stachurze, ,,Akcent” 2001, nr 4, s. 189-194; B u c h o w s k i, 
dz. cyt.

9 W twórczo ci poetyckiej Stachury Lublin pojawia si  w piosence Bójka w L., traktuj -
cej o – by  mo e autentycznym – starciu m odzie y z lubelskich Rur Jezuickich (okolice ul. G bokiej 
i ul. Zana) i z osiedla Dziesi ta. 
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i jest dla mnie poet  lubelskim”10. Uzasadnia swoje stanowisko nie poprzez 
wskazanie na motywy obrazowe w twórczo ci Stachury – gdy  ich nie ma – 
lecz powo uj c si  na subiektywne spostrze enie: to w a nie w Lublinie mia
on okazj  pozna  Stachur  i miasto to by o jedyn  przestrzeni , z któr  kojarzy
tego poet . Osobisty charakter argumentacji K aka nie os abia jednak jego tezy 
o lubelsko ci Stachury, a wiadectwo eseisty, historyka literatury, z pewno ci
stanowi potwierdzenie faktu, e w Lublinie poeta rozwija  si  artystycznie i e
w a nie tutaj zacz  by  rozpoznawalny jako twórca. Jerzy Klechta, dzienni-
karz i znajomy Stachury z czasów studenckich pisa  o rodowisku, w jakim 
znalaz  si  poeta podczas pobytu w Lublinie. By  to rodzaj nieformalnej gru-
py poetyckiej, która czy a m odych ludzi – pisz cych i chc cych tworzy .
Charyzmatyczny i utalentowany Stachura sta  si  ich artystycznym ,,guru”11.
Przebywa  wi c m ody poeta w Lublinie w ród osób zajmuj cych si  literatur ,
co – mo na s dzi  – zapewne silnie oddzia ywa o na pocz tkuj cego twórc .
„Zarówno Jeden dzie  jak i Du o ognia – pisze Derecki – by y pok osiem
«okresu lubelskiego» Edwarda Stachury. Nawet je li nie wszystkie zamiesz-
czone w tych ksi kach utwory zosta y napisane wówczas, gdy Sted mieszka
i studiowa  w Lublinie, to wynikn y one w bardzo znacznej mierze – tak 
uwa am – z uwarunkowa  intelektualnych i kulturowych, z atmosfery ycia
uniwersyteckiego i ycia kulturalnego miasta i rodowiska”12. Warto równie
podkre li  literackie znajomo ci, które poeta zawar  podczas pobytu w Lu-
blinie – mi dzy innymi z Zygmuntem Mikulskim, Kazimierzem Jaworskim 
i Kazimierzem Grze kowiakiem13.

Chocia  Stachura cz sto skar y  si , e w Lublinie ci y o nad nim fatum, 
nie brak te  jego pozytywnych wypowiedzi o pobycie w tym mie cie, na ycz-
liwe s owa zas u y y przecie  osoby roztaczaj ce opiek  nad pocz tkuj cym
poet , a przede wszystkim – nad cz owiekiem w potrzebie. W yciorysie, który 
Stachura do czy  do dokumentów podczas ponownego aplikowania na studia, 
znale  mo na takie zdanie: ,,Potem zacz em studiowa fi lologi  francusk
na K.U.Lu, gdzie doskona a dobro  kilku osób wzruszy a mnie do g bi”14.

10  Por. K  a k, dz. cyt., s. 60. 
11  K l e c h t a, dz. cyt., s. 19. 
12  D e r e c k i, dz. cyt., s. 55. 
13  W tym przypadku mówi  mo na o tak zwanej geografi i rodowisk twórczych, a wi c o roz-

patrywaniu miasta jako „przestrzeni twórczej”. Lublin, wprawdzie niewyra ony bezpo rednio w to-
pografi ach literackich, zarysowuje si  wyra nie jako t o i czynnik inicjuj cy dzia ania literackie. 
Przegl d wspó czesnych bada  spacjalnych zob. E. R y b i c k a, Geopoetyka. Przestrze  i miejsce 
we wspó czesnych teoriach i praktykach literackich, Universitas, Kraków 2014, s. 36.

14  Cyt. za: D e r e c k i, dz. cyt., s. 29. Nale y wzi  pod uwag  autokreacyjny charakter tego 
yciorysu, siln  u Stachury sk onno  do hiperboli, a mo e i nastawienie „mitotwórcze” (na temat 

hipotetycznych zagro e  w pracy z autobiografi  por. D. S a m b o r s k a - K u k u , Jak rekon-
struowa  biografi  i jak opisa  twórczo  XIX-wiecznego pisarza minorum gentium? (metodologia, 
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Po latach Stefan Sawicki, wybitny literaturoznawca i profesor KUL uzna 
biogram Stachury za wyra ny przyk ad tego, w jaki sposób tekst u ytkowy
mo e sta  si  poezj . Zdaniem badacza w tym krótkim utworze dosz o do 
,,wielorakiego przekraczania granic oczywisto ci”15 – nie poprzestaj c na 
suchej faktografi i, wpisuj cej si  w ramy gatunkowe, poeta wprowadzi  do 
swego yciorysu sk adniki charakterystyczne dla poezji. Wskazuje to z jednej 
strony na szczególn  poetyck  aktywno  m odego Stachury, z drugiej – na 
wzajemn  relacj  poezji i ycia, s ynnego yciopisania, które zaistnia o, cho
w specyfi cznej formie, ju  podczas pobytu poety w Lublinie. 

Na twórczo  z tego okresu sk ada si  g ównie liryka, która wesz a w sk ad
tomu Du o ognia. Pó niej w twórczo ci Stachury dominuje ju  proza (w tym 
proza poetycka) – z Siekierezad , Fabula rasa i opowiadaniami na czele. Na 
tekstach prozatorskich ogniskuje si  te  zainteresowanie literaturoznawców16,
a wczesne utwory poetyckie (zw aszcza nieb d ce piosenkami) nikn  na tym 
tle, chocia  – ze wzgl du na osobliwo  wykreowanego w nich wiata – z pew-
no ci  zas uguj  na wi cej uwagi.

NADPRZESTRZE  RAJSKA 

Lubelskie wiersze Stachury utrzymane s  w „jednym duchu”, przypo-
minaj  cykl poetycki, w którym g ówne spoiwo stanowi egzotyczna leksyka 
i specyfi czne obrazowanie. Przestrze  liryczn 17 tych wierszy tworzy spójnie 

ród a, struktury narracji). Skrypt akademicki, Primum Verbum, ód  2018, s. 53n.). yczliwe 
relacje i przyja nie ze studentami i pracownikami KUL potwierdza jednak równie  Derecki oraz 
przytoczona przez niego korespondencja – mi dzy innymi z pracownikiem dziekanatu, do które-
go Stachura zwraca si  w li cie „Drogi Panie Kaziku”. Zob. E. S t a c h u r a, List do Kazimierza 
Zaj ca, 3 V 1960, http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/docmetadata?id=16150&from=&dirid-
s=1&ver_id=44654&lp=1&QI=!4CBE17401AB3AA1FDD3EC5BA67E1D4C5-1.

15  S. S a w i c k i, O poezji, czyli o przekraczaniu granic, „Ethos” 10(1997) nr 4(40), s. 84.
16  wiadczy o tym du a liczba monografi i po wi conych w a nie prozie. Zob. np. M. W ó j c i k, 

Prozatorska twórczo  Stachury w kontek cie buddyzmu zen, Wy sza Szko a Pedagogiczna im. Jana 
Kochanowskiego w Kielcach, Kielce 1998; W. S z y n g w e l s k i, Sobowtór w labiryncie. Proza 
artystyczna Edwarda Stachury, Ofi cyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 2003; D. P a c h o c k i, Sta-
chura totalny, Wydawnictwo KUL, Lublin 2007.

17  Przestrze  rozpatruj  – za Januszem S awi skim – jako sk adnik morfologii utworu, kom-
ponent jego planu przedstawionego, b d cy wiatem wys owionym w dziele (realizacj  przestrzeni 
rzeczywistej), wraz z wyra aj cymi si  w nim schematami, wyobra eniami przestrzennymi utrwa-
lonymi w kulturze oraz formami do wiadczania przestrzeni (zob. J. S  a w i  s k i, Przestrze  w li-
teraturze, elementarne rozró nienia i wst pne oczywisto ci, w: Przestrze  i literatura, red. M. G o-
wi ski, A. Okopie -S awi ska, Ossolineum, Wroc aw 1978, s. 9-15). Komplementarna wzgl dem 
takiego pojmowania przestrzeni jest ponadto kategoria locus w uj ciu geopoetyki. Rybicka o prze-
strzeni/miejscu pisze jako o strukturze dynamicznej, na któr  sk adaj  si  „trzy ingredienty – do-
wiadczenie, archiwum kultury i wyobra nia” (R y b i c k a, dz. cyt., s. 173).

Stachura lubelski?



254

zarysowana kraina, któr  mo na by usytuowa  gdzie  na Bliskim Wschodzie, 
gdy autor pisze o ,,zapachach korzennych”18 czy o ,,Bizancjum leniwym”19,
albo przy akwenach rodkowej Europy, gdy pojawiaj  si  ,,wej cia etruskie 
i smuk e20”. Wydaje si , e wskazanie konkretnych krain geografi cznych czy 
pa stw by oby nie tylko niemo liwe, ale i niepotrzebne. Wszystkie przestrze-
nie cz  bowiem pewne szczególne cechy, które skupiaj  jak w soczewce te 
ró ne kulturowo miejsca21 w jedn  nadprzestrze  duchow 22. Cechami tymi 
s : przyjazna pogoda, obfi to  owoców i wody, bujna ro linno , mi kko
pod o a. Miejsca owe zamieszkane s  równie  przez dzikie zwierz ta: lwice, 
delfi ny czy ó wie, które na ogó yj  w symbiozie z lud mi – bohaterami 
lirycznymi utworów. 

Do rajskiej, egzotycznej scenerii pozornie nie pasuj  dwa utwory z tego 
okresu: Skandynawia23 i Lato w Alpach24. Wprawdzie tytu y wierszy sugeruj
diametraln  zmian  przestrzeni lirycznej, analiza ich zawarto ci nasuwa jed-
nak zgo a inne wnioski. W pierwszym utworze mro na Skandynawia ukazana 
jest jednocze nie jako przeciwie stwo ciep ych, rajskich krain i jako analogia, 
która wskazywa yby, e to wci  ta sama nadprzestrze , chocia  pokryta nie-
giem. Pojawia si  atrybut rajskiej zabawy i sztuki – harfa; nie yca porównana 
jest do mleka (uzasadnione wydaje si  skojarzenie z krain  miodem i mlekiem 
p yn c ), a fantazyjne kszta ty nie nych p atków tworz  ogrody zamarzni -
tych chryzantem. Podmiot liryczny zaznacza co prawda, e ,,tu [w Skandyna-
wii – D.R.S.] nie ma Gangesu”25, s  za to ,,renifery o rogach wzorzystych jak 
fi ordy”26. W wiecie tej poezji jeden element zast puje drugi: fakt, i  brakuje 

18  E. S t a c h u r a, [Na bransoletach u Metysek...], w: ten e, Wiersze pozosta e, C&T, To-
ru  2000, s. 14.

19  Tam e.
20  T e n  e, Kompozycja, w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 9. 
21  Aby unikn  niejasno ci terminologicznych, wyrazem „miejsce” pos uguj  si  w znaczeniu 

jedynie zaw aj cym poj cie przestrzeni. Mam przy tym wiadomo  istotnego rozró nienia tych 
terminów: „przestrze ” jako wolno , „miejsce” jako przestrze  oswojona (zob. Y. T u a n, Prze-
strze  i miejsce, t um. A. Morawi ska, PIW, Warszawa 1987). W omawianych przeze mnie utworach 
Stachury ta ró nica poj ciowa nie znajduje jednak wyra nego odzwierciedlenia.

22  Precyzuj c zakres zastosowanego przeze mnie poj cia nadprzestrzeni, zwracam przede 
wszystkim uwag  na uj cie literalne (warto ciuj ca i pozycjonuj ca funkcja przedrostka „nad”) 
– jako bytu pojmowanego szerzej ni  przestrze . Korzystam równie  z pola skojarzeniowego osa-
dzonego wokó  popkulturowego funkcjonowania tego terminu (w fantastyce naukowej „nadprze-
strze ” to rzeczywisto  pozwalaj ca na poruszanie si  w przestrzeni mi dzygalaktycznej, a tak e
przemieszczanie si  mi dzy wymiarami) – tu istotny jest dla mnie przede wszystkim element funk-
cjonowania rzeczywisto ci alternatywnej, która niejako na o ona jest na t  bazow  (przyziemn ), 
a jednostka ma w niej szerszy zakres mo liwo ci fi zycznych i poznawczych. 

23  T e n  e, Skandynawia, w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 11.
24  T e n  e, Lato w Alpach, w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 10.
25  T e n  e, Skandynawia, s. 11.
26  Tam e.
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jakiego  istotnego sk adnika, nie powoduje, e przedstawiane miejsce nie jest 
rajem, wyst puje tam bowiem co , co mo e ów brak uzupe ni . Przestrze
pozostaje wi c ci g a, a nie ny krajobraz Skandynawii stanowi przed u enie
lub jeden z wariantów raju. 

Tytu  wiersza Lato w Alpach sugeruje natomiast, e sceneri  utworu sta-
nowi  powinien krajobraz europejski – bez tej sugestii trudno by oby jednak 
doszuka  si  w wierszu elementów charakterystycznych dla terenów alpej-
skich. Analiza pozwala dopatrze  si  w kunsztownych metaforach zarysu gór, 
po których, niczym po roz o onych r kach ,,mosi nej Cyganki” – b d cej
mo e szczytem, mo e gotyck  katedr  – sp ywaj  górskie strumyki. Podmiot 
liryczny obserwuje krajobraz alpejski, si gaj c okiem znacznie g biej – obok 
strumieni na wzgórzu widzi drzewo daktylowe, chocia  ro lina ta nie wyst -
puje naturalnie w Europie. Dalej natomiast czytamy: „Teraz musisz i  do 
Benares / albo dalej owi  / zapachy dojrza ej pszenicy”27.

Chodzi tu pewnie o miejsce w Indiach, Benares to bowiem jedna z nazw 
tamtejszego miasta – Waranasi. Krajobraz alpejski przyt umiony jest wi c
dominuj cym w wierszu klimatem orientu, który wspó gra z atmosfer  Alp28.
Odleg o  mi dzy miejscem w Europie a miastem nad Gangesem zostaje 
w przestrzeni wiersza znacz co pomniejszona – szczególnie poprzez u ycie
czasownika ,,i ”.

Wszystko to wskazuje nie tylko na swoist  nadprzestrze  wczesnych 
wierszy Stachury, ale te  na postrzeganie wiata w tej poezji. Wyrasta z niej 
rzeczywisto  bez barier, równie  kulturowych, która stanowi ca o , postrze-
gana jest totalnie. Dariusz Pachocki, autor monografi i Stachura totalny, pisze: 
„Pojawia si  [u Stachury – D.R.S.] pragnienie wnikni cia we wszystko, co jest, 
by o i b dzie, ch  bycia zawsze i wsz dzie jednocze nie, sprowadzenia cz ci
do ca o ci”29. Wspó wyst powanie tak odleg ych klimatów: Orientu, Ameryki 
Po udniowej i Europy, nie budzi oporu w tej rzeczywisto ci poetyckiej. wiat
jest jednocze nie ogromny i ma y – mo na go ,,przej ” pieszo, z jednego 
kra ca dostrzec drugi. Mo na by  jednocze nie „tam” i „tu”, bo gdy czas 
nie jest pojmowany tradycyjnie, znikaj  te  odleg o ci przestrzenne30. Takie 
ukszta towanie rzeczywisto ci poetyckiej mocno wspó gra z podmiotem-bo-

27  T e n  e, Lato w Alpach, s. 10.
28  Na podstawie ustale  Rybickiej mo na powiedzie , e krajobraz alpejski inicjuje w umy le

poety „cyrkulacj , ruch wyobra e ” (R y b i c k a, dz. cyt., s. 172). Swoista translokacja wiadczy aby 
o nak adaniu si  na opisywane miejsce „pami ci kultury” (tam e), a tak e swoistego poetyckiego 
„imaginarium” (tam e) – w tym przypadku by oby to obrazowanie zwi zane z wyobra eniem orien-
talnego raju b d  arkadii. 

29  P a c h o c k i, dz. cyt., s. 36.
30  Wspólne rozpatrywanie przestrzeni i czasu nale y do dominuj cych tendencji w badaniach 

spacjalnych (zob. np. G. P o u l e t, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, t um. W. B o ska i in., PIW, 
Warszawa 1977; M.M. B a c h t i n, Czas i przestrze  w powie ci, „Pami tnik Literacki” 65(1974) 
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haterem ca ej pó niejszej twórczo ci Stachury – cz owiekiem, który zak ada
plecak i idzie, nieustannie w druje przez wiat, ch onie go, poprzez poznanie 
natury d y do pe ni istnienia i odnalezienia w asnej to samo ci.

PEJZA  HUMANOIDALNY

W tym kontek cie warto równie  zwróci  uwag  na charakterystyczny 
dla Stachury sposób opisu. Konstruuj c krajobraz, poeta pos uguje si  bo-
wiem specyfi cznym typem obrazowania. Z jednej strony operuje metaforami 
ludzkich cz onków i cz ci twarzy: ,,rozd te nozdrza po udnia”31, ,,purpurowe 
rzeki y ”32, ,,strumyki na lewej d oni”33, z drugiej – przeno niami eksponuj -
cymi przedmioty codziennego u ytku. Utwór o incipicie „Na pocz tku by y
dzbany” jest przyk adem takiego w a nie uj cia:

Na pocz tku by y dzbany
na wzgórzach
i garbach wysokich wielb dów
ale spali  deszcz ich zielono
i rozsun a si  smuk o  dolin

Solane
po co w osy cinasz co noc
i po co wi tynie budujesz z twych d oni
i niebo prosisz
o mi kkie rosyjskie z oto
dla moich oczu34.

Wiersz ten jest prawdopodobnie opisem krajobrazu, poetyckim pejza em.
Dzbany mog  w nim oznacza  góry (przypuszczalnie francuskie Alpy35), na 
których zanik a ro linno . Solane brzmi jak imi  kobiece, ale jest to te  nazwa 
rzeki we Francji. W osy, które Solane ,, cina”, mog  by  ni  sam  – rzek
– kiedy zapada zmrok i jej wodna tafl a przestaje odbija wiat o s oneczne,
przyrównane do rosyjskiego z ota.

nr 4, s. 273-311; H. M a r k i e w i c z, Czas i przestrze  w utworach narracyjnych, w: ten e, Wymiary 
dzie a literackiego, Wydawnictwo Literackie, Kraków–Wroc aw 1984, s. 125-144).  

31  S t a c h u r a, [Nachylcie plecy wasze], s. 28.
32  Tam e.
33  T e n  e, Lato w Alpach, s. 10.
34  E. S t a c h u r a, [Na pocz tku by y dzbany], w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 19.
35  Alpy s  Stachurze dobrze znane; do jedenastego roku ycia poeta mieszka  w regionie Ro-

dan-Alpy we Francji. 
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Metaforyka Stachury unika spójnika porównawczego „jak”, dzi ki czemu 
wiersze przypominaj  opis surrealistycznego obrazu, na którym na przestrze
artystyczn  sk adaj  si  monumentalne, cz ekopodobne twory. Na przyk ad
w Pie ni: P ywanie z poematu Du o ognia podmiot liryczny w druje na 
,,wielkich barkach i biodrach”36. Najbardziej plastycznym utworem o takim 
wyd wi ku wydaje si  wiersz Kochankowie:

Katedro! szerokobiodra kobieto
o czterech smuk ych nogach
Zielone d onie jaszczurek
przemycaj wiat o  twego brzucha
ascetycznym handlarzom

Rozkoszne zdziwienie palców
spada w pionowo  pleców mrocznych witra y
do posadzki
na której czerwie  twych w osów
zastyga w dymi cy och ap baranka37.

Analiza tego wiersza w oderwaniu od pozosta ych, napisanych w podob-
nym duchu, prowadzi aby prawdopodobnie do wniosku, e poeta uznaje, i
w mi osnym akcie kobieta zostaje wprowadzona w sfer  sacrum, i – niemal 
ba wochwalczo – przyrównuje j  do katedry. Mo na jednak porównanie to 
odwróci  i spojrze  na utwór jako na deskrypcj  samej budowli sakralnej, 
w opisie której autor pos u y  si  analogi  do ludzkiego cia a – zw aszcza je li
przyjmiemy, e we wcze niej analizowanym utworze Lato w Alpach Stachura 
okre la katedr  mianem ,,mosi nej Cyganki”. Istotna dla interpretacji Ko-
chanków jest te  ostatnia – nieco enigmatyczna – strofoida:

A wysoko mi dzy lukami
na paj czych siatkach
dojrzewa w purpurowych kokonach
owoc na wype nienie ostatecznego naczynia38.

Je li zastosujemy przyj t  koncepcj  interpretacyjn , czterowiersz odebra
nale y jako opis witra u przedstawiaj cego ki  winogron, czyli ,,owoc na 
wype nienie ostatecznego naczynia”, którym jest kielich u ywany podczas 
Wieczerzy Pa skiej. „Purpurowe kokony” kojarz  si  z owocami winogron, 
a ,,paj cze siatki” mog  odwo ywa  si  do struktury witra u, przypominaj cej
nieco paj czyn . Ta subtelniejsza interpretacja utworu koresponduje z cyklem 

36  E. S t a c h u r a, Pie ni: P ywanie, w: ten e, Wiersze, C&T, Toru  2011, s. 29.
37  T e n  e, Kochankowie, w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 12.
38  Tam e.
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poetyckich pejza y Stachury; bardziej odpowiada te  pozosta ej jego twórczo-
ci z tego okresu, która nie obfi tuje w czystej postaci erotyki (zdaniem Mariana 

Buchowskiego erotyki stanowi  zaledwie promil dorobku Stachury39). Wize-
runek cia a kobiecego pojawia si  w niej jedynie jako synonim delikatno ci
albo – przeciwnie – si y i majestatu, antycznego, powa nego pi kna.

Kwestia zmys owo ci, która z pewno ci  jest obecna w lubelskich wier-
szach Stachury, wymaga jednak dodatkowych wyja nie . Odczytywanie tych 
utworów jako erotyków nie jest oczywi cie bezzasadne, zw aszcza je li przyj-
rzymy si  jednemu z pó niejszych wierszy, po wi conemu tytu owej Oldze40.
Stachura nie rezygnuje w nim z charakterystycznego sposobu opisu, chocia
nie mo na ju  w tym przypadku mówi  o egzotycznym kolorycie. S owa:
,, renica twoja dla mnie gospoda”41, to wprawdzie  nietrudna do odczytania 
metafora, ale ilustruj  one równie  sposób obrazowania charakterystyczny dla 
wczesnej poezji Stachury. 

Trudno te  nie uwzgl dni  jednego z najbardziej znanych i najbardziej 
dos ownych w przekazie erotyków Stachury: Noc albo oczekiwanie na niada-
nie42. Kobieta zostaje w nim przyrównana do ró y, a czu o  mi dzy kochan-
kami do przelewania z jednego dzbana do drugiego. Intymna sytuacja liryczna 
ko czy si  wraz z noc : ,,wytry niemy jak s o ce wytry nie”43. Z rajsk , eg-
zotyczn  nadprzestrzeni  wcze niej analizowanych wierszy koresponduje te
wprowadzenie lwa, który pod wp ywem ró y ,,by si  spali  ju  dawno / las 
popio u z jego grzywy nic wi cej”44.

Ze wzgl du na te podobie stwa „wykarczowanie” aspektu erotycznego 
z wczesnych wierszy Stachury by oby b dem, chocia  dane biografi czne ra-
czej nie wskazuj  na konkretne inspiracje. Derecki pisze, e w Lublinie nie 
widywano poety w towarzystwie kobiet, co wi cej – e plu  on na widok 
przechadzaj cych si  po kulowskim dziedzi cu studentek45. Nie mo na jednak 
pomin  innych róde , w których mowa o du ej wra liwo ci Stachury na ko-
biecepi kno46. Wydaje si  jednak, e kwestia ta nie musi zosta  kategorycznie 
rozstrzygni ta. Przedmiot mojego zainteresowania stanowi przede wszystkim 
twórczo  poety, a ta wskazuje na du  doz  pow ci gliwo ci w przedstawia-
niu kwestii erotycznych. Podkre lana jest w niej jedno  dusz, a najwa niejszy

39  Zob. K  c k i, dz. cyt. 
40  E. S t a c h u r a, Olga, w: ten e, Wiersze, s. 17.
41  Tam e.
42  T e n  e, Noc albo oczekiwanie na niadanie, w: ten e, Wiersze, s. 8.
43  Tam e.
44  Tam e.
45  D e r e c k i, dz. cyt., s. 17.
46  Por. E. P i e t r y k, Gra  z zawodowcami, w: Teraz oto jestem, s. 43; K l e c h t a, dz. cyt., s. 21. 

Krystyna Rodowska pisze o ambiwalentnym stosunku Stachury do kobiet (por. K. R o d o w s k a, 
Spotkania, rozmijania (si ), w: Teraz oto jestem, s. 58). 
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przymiot i cel mi o ci stanowi czu o . Czu o  ta jest te  g ówn  w a ci-
wo ci  arkadyjskiej nadprzestrzeni, która czy lubelskie wiersze Stachury47,
i przejawia si  w takich jej cechach, jak mi kko , agodno  i ciep o. Podmiot 
liryczny aknie owej czu o ci, czego najdobitniejsze potwierdzenie znajdujemy 
w t sknym trójwierszu z Ró y: „czy ja jestem blacha albo tygrys / e mnie to 
ju  nikt dawno tak bardzo / nie piel gnowa ”48.

Zwi zek czu o ci z dotykiem, intymno ci , erotyzmem, a ujmuj c szerzej 
– z mi o ci  jest najprawdopodobniej g ównym powodem, dla którego tak 
wa ny element w przestrzeni wiersza stanowi  postaci kobiece. Podstawowe 
zmys y w arkadii Stachury to dotyk oraz – na drugim miejscu – w ch. Kobieta 
jest w tych utworach poetyckich uciele nieniem delikatno ci, której do wiad-
cza si  przede wszystkim poprzez blisko . Dotyk ma zabarwienie nie tylko 
erotyczne – kobieco  to te fi gura matki czy przyjació ki, w której ramionach 
mo na si  ukry 49. W ca ej twórczo ci Stachury – maj cej wyra ne pod o e
autobiografi czne – mo na zauwa y , e czu o  nie zostaje zarezerwowana 
dla relacji erotycznej. Co wi cej, jej podmiotem nie s  jedynie istoty ywe.
St d ju  coraz bli ej do zrozumienia konstrukcji tej poetyckiej nadprzestrzeni, 
sk adaj cej si  z bardziej i mniej realistycznych elementów natury o ywionej
i nieo ywionej.

,,Pejza  humanoidalny” nie jest jednak jedynie rodkiem stylistycznym, 
s u y czemu  wi cej ni  tylko plastycznemu uj ciu obrazów poetyckich. 
Id c g biej – obrazowanie Stachury to co  silniejszego jeszcze ni  meta-
fora, która wci  dawa aby sygna , e przedmiot poddany metaforyzacji ma 
swoj  wyj ciow , rzeczywist  form . W jego utworach obrazy przedziwnych, 
monumentalnych tworów cz ekopodobnych zostaj  rzeczywi cie ewokowa-
ne w przestrzeni. Nie dokonuje si  to jednak przez konstrukcj wiata fanta-
stycznego; podmiot liryczny widzi owe obrazy, patrz c na wskro , si gaj c
do nadrzeczywisto ci na o onej na to, co widzialne, ,,jak pestka oka rzucona 
na pustyni ”50. W jednym z utworów czytamy na przyk ad: ,,Oczy nim dosi -
g y / hinduskiej pe ni owali”51 – nadprzestrze  wiersza jest tym, czego trzeba 
si gn  wzrokiem. Nie staje si  ona widoczna od razu i bez naszego wysi ku,
nie jest te  jednak ukryta – by dostrzec jej wyra niejsze kontury, zobaczy  to, 

47  Tadeusz K ak, recenzuj c wieczór autorski Stachury, tak pisze o tej poezji: ,,Zadziwi a mnie 
delikatno  i czu o  niemal tych wierszy” (T. K  a k, Do Edwarda Stachury list prywatny, „Ka-
mena” 1960, nr 15-16, s. 8). 

48  E. S t a c h u r a, Ró a, w: ten e, Wiersze, s. 7.
49  Na temat obrazu kobiety w twórczo ci Stachury zob. A. H a j d a, „Coraz bardziej si  do 

siebie upodabniam”. wiaty mo liwe w twórczo ci Edwarda Stachury. Studium doktoranckie, 2017, 
https://sbc.org.pl/Content/298071/doktorat3912_Agata_Hajda.pdf, s. 80-86.

50  S t a c h u r a, Lato w Alpach, s. 10. 
51  T e n  e, [Oczy nim dosi g y], w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 21.
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co nadrealne, nie trzeba „wchodzi ” w jak  inn  rzeczywisto , wystarczy 
niejako przymru y  oczy. 

Cz owiek nie tylko zamieszkuje przestrze , ale yje z ni  w symbiozie. 
Stachura pisze: ,,nale a em [...] do ogrodów wysokich”52. Wybór czasownika 
wywo uje zdziwienie: nale e  mo na przecie  tylko do kogo  (ewentualnie 
do czego , w znaczeniu organizacji, któr  i tak tworzy przecie  grupa ludzi). 
Podmiot liryczny nale y jednak do ogrodów, gdy  w przestrzeni wiersza s
one czym ywym, tworem równym cz owiekowi.

Ludzie w utworach poety stanowi  spójne i sta e elementy przestrzeni. 
Smuk e kobiety z wiersza Kompozycja s  nie tyle cz onkiniami ludzkiej wspól-
noty, ile w a nie sk adnikiem krajobrazu, w którym wyst puj  na równi z drze-
wem czy pagórkiem53. W jednym z wczesnych wierszy (og oszonym w roku 
1958 w ,,Kulturze i yciu”), podmiot liryczny prosi ,,wybrze a s onecznych
ó wi”54: ,,Nachylcie plecy wasze”55, uosabia je zatem, chc c ich dotkn  ni-

czym g adkich kobiecych pleców, albo si  na nie wspi  – niczym dziecko na 
ramiona rodzica. Chce znale  si  w miejscu, w którym mo e odpocz .

Przestrze  w wierszach zostaje spersonifi kowana, a jej elementy odczu-
waj  obecno  podmiotu lirycznego i s  wra liwe na jego nastrój. Cz owiek
wyposa ony jest w zdolno  wp ywania na rzeczywisto , formowania tej 
przestrzeni, kiedy z ,,mosi nych sztab t sknoty” wyp ywaj  ,,purpurowe rzeki 
y  na rozpalone równiny”, a dusza ,,kamienia a [...] w pos g zazdrosny”56.

Kiedy ,,rozd te nozdrza po udnia w sz  niepokój”57, podmiot mówi cy, który 
czynnie wp ywa na elementy otaczaj cej go przestrzeni, sk ada ofi ar :

Wi c rozszarpa em mosi ne sztaby mej t sknoty
na prawid owe odst py
by wyciek y z nich
purpurowe rzeki y  na rozpalone równiny58.

Przestrze  tym uj ciu przywodzi na my l sentymentalne b d  wczesnoroman-
tyczne lustro natury, które odzwierciedla stany bohaterów utworu. wiat przyrody 
w omawianych wierszach (a wi c szerzej: przestrze ) nie stanowi jednak – jak 
w sentymentalizmie – estetycznego dope nienia sceny rodzajowej, ale sugeruje 
ontologiczne podobie stwo cz owieka i przyrody. Zaznacza si  wi c wyra nie 

52  T e n  e, Kompozycja, s. 9.
53  Por. tam e.
54  T e n  e, [Nachylcie plecy wasze], w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 28.
55  Tam e.
56  T e n  e, [Oczy nim dosi g y], w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 21.
57  T e n  e, [Nachylcie plecy wasze], s. 28.
58  Tam e.
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romantyczny, ,,uczuciowy obraz” otoczenia, w którym duchowo  cz owieka 
(a wi c te  jego emocje) stanowi  odbicie pierwotnych cech natury59.

W utworach Stachury cz owiek i jego otoczenie nie zosta y tylko zesta-
wione, lecz dokonano próby ich pe nego zrównania. Nie ma te  mi dzy nimi 
analogii; mo na raczej powiedzie , e koegzystuj  one zmieszane, stanowi c
jedn  mas wiata, w której ka dy twór ma wp yw na kszta t ca o ci. Uj cie to 
wydaje si  bliskie Heideggerowskiej koncepcji przestrzeni, w której cz owiek
nie egzystuje w wiecie jak woda w naczyniu, ale stanowi ze wiatem jed-
no  niemo liw  do rozbicia na osobne elementy. Rzeczywisto  przestrzenna 
pojmowana jest przez fi lozofa w kategoriach wzajemnego formowania si
i kszta towania, a warunkiem bycia w przestrzeni s  interakcje60.

„WSZYSTKO MO NA NAPISA ”

Mimo harmonii osi gni tej przez uporz dkowanie nieprzyjemnych odczu
podmiotu, niepokój nie znika, udzielaj c si  elementom lirycznej przestrzeni. 

59  Taki obraz natury w sztuce wi e si  równie  z poj ciem indywidualizmu, a konkretniej – 
autentyczno ci. Wyra nie subiektywne, wr cz egologiczne do wiadczanie przestrzeni mo e by
postrzegane jako d enie do tego idea u. wiadczy to zarówno o potrzebie oryginalno ci, równie
artystycznej, ale tak e o szukaniu nowych form wypowiedzenia prawdy o wiecie, która wynika aby 
z eksploracji w asnego wn trza (por. Ch. T a y l o r, Etyka autentyczno ci, t um. A. Pawelec, Znak, 
Kraków 1991, s. 71n.).

60  Por. M. H e i d e g g e r, Bycie i czas, t um. B. Baran, PWN, Warszawa 1994, s. 74-83. W fi lo-
zofi i Heideggera – przede wszystkim w jej wczesnej fazie – wiat rzeczy (w tym natura) pe ni jednak 
wzgl dem cz owieka funkcj  instrumentaln , zyskuj c warto  dopiero w kontakcie z wy szym 
bytem (zob. M. H o  y –  u c z a j, Heideggerowski zwrot. Jedno  bycia i nieantropocentryczna 
wizja cz owieka, „Acta Universitatis Lodziensis. Folia philosophica” 26(2013), s. 95-112. Jak wspo-
mnia am, personifi kowane elementy otoczenia i postaci ludzkie traktowane s  przez Stachur  raczej 
jako znajduj ce si  na jednym poziomie (w pejza u humanoidalnym). Nadprzestrze  Stachury ma 
jednak niew tpliwie charakter antropocentryczny, a w opisach przyrody o ywionej i nieo ywionej 
wyst puje wiele okre le  wskazuj cych na ich s u ebno : mowa na przyk ad o mi kko ci, ozdob-
no ci i cieple, które maj  zapewni  komfort podmiotowi lirycznemu i innym bohaterom wierszy. 
Nale y podkre li , e zbie no ci te nie s  wynikiem bezpo redniego wp ywu pogl dów Heideggera, 
gdy  w okresie, w którym powsta y omawiane wiersze, Stachura prawdopodobnie nie zna  my li 
niemieckiego fi lozofa. To uj cie porównawcze wydaje si  jednak zasadne, zw aszcza je li we mie 
si  pod uwag , e pó niejsz  twórczo  Stachury wielokrotnie zestawiano z t fi lozofi , zarówno 
wskazuj c przypadkowe zbie no ci (por. P a c h o c k i, dz. cyt., s. 43), jak podkre laj c bezpo redni 
wp yw (zob. A. A l - A r a j, Twórczo  prozatorska Edwarda Stachury w wietle tradycji literackiej 
i fi lozofi cznej, „Pami tnik Literacki” 2017, nr 4, s. 49-59). Andrzej Falkiewicz, uzasadniaj c wprowa-
dzony kontekst porównawczy, pisze o tekstach Heideggera: „Wydaje mi si , e czytywa  je równie
Stachura. By  mo e by y jednym z piorunów jego wys owienia” (A. F a l k i e w i c z, Stachura I,
„Teksty” 1981, nr 1, s. 97). wiadczy to wi c o zauwa alnych pokrewie stwach w sposobach my lenia 
fi lozofa i poety, a tak e o fi lozofi cznym ukierunkowaniu twórczo ci Stachury.
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W innym utworze poetyckie niebo ma ,,tyle cembrowin / ile smutku i gwiazd”61.
Raj nie jest wi c zawsze idealny; przeciwnie – pozostaje w najwi kszym stop-
niu ludzki. Wizja koegzystencji cz owieka i szeroko poj tej przestrzeni stano-
wi g ówny powód, dla którego wykreowan  przez Stachur  w tych wczesnych 
wierszach arkadi  trzeba uj  w cudzys ów. Przestrze  ta, chocia  obfi tuje 
w dobra, niepozbawiona jest smutku, wstydu i zazdro ci. Pojawia si  w niej 
równie mier  – jak w wierszu Dolina obiecana, kiedy my liwy ze strzelb
przerywa ywot nied wiedzia:

mier  nied wiedzia
to spadanie mojej g owy
na niewdzi czn  kompozycj
obiecanej doliny62.

Chocia  cz owiek i zwierz yj  w symbiozie, stan ten nie wyklucza za-
dawania mierci: mnisi ,,zarzynaj  m ode daniele”63, aby ich mi kkie skóry 
stanowi y podnó ek dla ludzkiej stopy. „Arkadia” Stachury to niemal e nie-
idealne niebo z Ogrodu rozkoszy ziemskich Hieronima Boscha64, gdzie fanta-
styczne zwierz ta po eraj  si  nawzajem, bo rz dz  tam nimi prawa podobne 
do tych, które panuj  na ziemi, a obfi to  nagich cia  ukazanych w ró nych
konfi guracjach wykracza poza tradycyjne przedstawienia raju. 

Korelacje mi dzy wierszami Stachury a dzie em Boscha dostrzec mo na
równie  na poziomie obrazowania. Trzy przedstawione w tryptyku krainy: 
raj, ziemia i piek o, wype nione s  nie tylko mas  postaci ludzkich, ale te
ro linno ci  i „rekwizytami”, które s  dziwnie organiczne – wydaj  si  zbu-
dowane z ludzkich i zwierz cych cz onków. Boscha niejednokrotnie nazywa 
si  surrealist  pi tnastego wieku. Równie  w lubelskiej poezji Stachury mo na
dopatrze  si  pokrewie stw z surrealizmem – zw aszcza w przekraczaj cym
zasady logiki zestawianiu i przekszta caniu elementów przestrzeni. wiatem
przedstawionym kieruje logika snu, a twory wyobra ni uk adaj  si  ostatecznie 
w pi kny obraz65. W poetyckiej prozie Która jest jak oliwa na wod , opubliko-
wanej w lubelskiej „Kamenie”, Stachura przedstawi  – przekraczaj c niemal e
granic  intymno ci – swój proces twórczy i poszukiwanie odpowiednich form 

61  E. S t a c h u r a, [Niebo to jednak studnia], w: ten e, Wiersze pozosta e, s. 22.
62  Ten e, Dolina obiecana, w: ten e, Wiersze, s. 5.
63  Tam e.
64  Hieronim Bosch, Ogród rozkoszy ziemskich lub Tysi cletnie królestwo, ok. 1500, Prado, 

Madryt, https://pl.wikipedia.org/wiki/Ogr%C3%B3d_rozkoszy_ziemskich#/media/Plik:El_ jar-
d%C3%ADn_de_las_Delicias,_de_El_Bosco.jpg.

65  W przypadku Stachury nale a oby jednak mówi  o pewnym typie wyobra ni surrealistycznej 
(zob. M. B a r a n o w s k a, Surrealna wyobra nia i poezja, Czytelnik, Warszawa 1984), nie za
o intencjonalnej realizacji za o e , a tym bardziej przynale no ci do konkretnego nurtu. 
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wyrazu: „Nad jednym s owem wypala em dziesi  papierosów, obgryza em
dziesi  paznokci. Im wi cej pisa em, tym wi cej si  narobi em, bardziej 
cierpia em. Najgorzej by o z pierwszym zdaniem, z pierwszym obrazem”66.
Poetyck  m k  niwelowa a niekontrolowana rado , g o ne odczytywanie po-
wsta ego przed chwil  dzie a – zachwyt nad pi knem lirycznego krajobrazu 
i odpowiednio ci  ka dego elementu, który zape nia bia  kartk 67.

Poetyckie pi kno by o wi c dla Stachury bardzo istotnym celem, ale czy 
jedynym? Czy juwenilia poetyckie by y odpowiedzi  na fascynacje dwudzie-
stowiecznymi ,,izmami”, mierzeniem si  z form  i poetyckim pojedynkiem 
z mistrzami? Stachura t umaczy  zbli one do literackiego surrealizmu wiersze 
Jorge L. Borgesa, nieco podobne pod wzgl dem obrazowania do jego w a-
snych, a swoj  dzia alno  twórcz  rozpocz  w gda skiej grupie Kontrasty. 
K ad a ona nacisk na zwi zki poezji z malarstwem, a jej przedstawiciele na-
zywali siebie ,,wdzi cznymi czeladnikami Norwida i Rembrandta, [...] Picassa 
i Matisse’a”68. Wiedza o procesie twórczym poety i powi zaniu jego sztuki 
z yciem nie pozwala jednak na sprowadzenie przytoczonych tu wierszy do 
poetyckich „wprawek” czy eksperymentów formalnych. 

W poezji Stachury bowiem na pierwszy plan zawsze wysuwa si  prze ycie,
cho  poeta ten jako rodek wyrazu obra  form  pi kn , kunsztown  i fantazyj-
n  – w przeciwie stwie do twórców, którzy odeszli w stron  brzydoty i natura-
lizmu. Chc c wyrazi  pe ni  cz owiecze stwa, Stachura i pozostali cz onkowie
gda skiej grupy artystycznej ,,przekr caj  klucz w bramie wiata fantazji, aby 
ukaza wiat realny – w g bokim cieniu i o lepiaj cym wietle”69. Gdyby nie 
ta potrzeba wyrazu, Stachura zapewne nie akcentowa by tak silnie pierwiastka 
ludzkiego, nie mia by on tak silnego wp ywu na wykreowan  przez poet
nadprzestrze . Nadprzestrze  ta pozostaje w ustawicznym ruchu, zmienia si
i reaguje na zmiany, kreuj c si  ci gle na nowo. Jest ona jak uczucie, które – 
cho by najusilniej próbowa o si  je uporz dkowa , roz o y  ,,na prawid owe
odst py” – okazuje si  nieokie znane.

W cytowanej ju  prozie Która jest jak oliwa na wod  czytamy: ,,Wszystko 
mo na zrobi . Pory roku zmienia  w zgi ciach przegubów. Syna przenosi
do gajów oliwnych a go cinnych tak samo. Mi ego mu konia. Wszystko mo -
na napisa ”70. Zw aszcza ostatnie zdanie pokazuje optymistyczne spojrzenie 
na mo liwo ci, jakie daje poezja. Chocia  z czasem twórczo  autora tych 
s ów ewoluowa a, zatracaj c swój charakter surrealistyczno-parnasistowski 

66  E. S t a c h u r a, Która jest jak oliwa na wod , „Kamena” 1960, nr 1, s. 9, 11.
67  Por. tam e.
68  K. B e r e  n i c k i, M. C z y c h o w s k i, E. S t a c h u r a, Nie mamy zamiaru wyst powa

z jakim  programem dzia ania czy za o e  artystycznych, ,,Kontrasty” 6(1956), nr 5, s. 4.
69  Tam e.
70  S t a c h u r a, Która jest jak oliwa na wod , s. 11. 
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na rzecz poetyckiej i prozatorskiej gaw dy, jej „sedno” pozosta o niezmienne: 
poezja by a zawsze dla Stachury form  postrzegania i kreowania rzeczywi-
sto ci, obrazem wiata przepuszczonego przez fi ltr osobistego do wiadczenia,
w którym podkre lona zosta a wi  podmiotu mówi cego z natur . Poeta, aby 
móc „wszystko [...] napisa ”, musi posiada  „umiej tno  i czucie”71 – tym 
spostrze eniem Stachura w najtrafniejszy chyba sposób uchwyci  istot  swojej 
twórczo ci, która wyczulona jest nie tylko na pi kno, lecz tak e na prawd
i szczero  prze ycia.

Utwory m odzie cze Stachury to nie tylko artystyczne wprawki, ale i wst p
do ,,dzie a totalnego”, które pisa  przez ca e ycie. Przedstawiona w nich wizja 
wiata, a tak e zabiegi stylistyczno-narracyjne wspó graj  z wizj  i rodkami,

jakimi pos ugiwa  si  w utworach powsta ych ju  na etapie twórczej dojrza o ci, 
chocia  charakterystyczny sposób obrazowania pozwala – moim zdaniem – na 
traktowanie tych wierszy jako owocu jednej z konkretnych faz w pisarstwie 
Stachury. Do interpretatorów nale y decyzja, czy okres ten nazywa  b d
,,wczesnym”, ,,lubelskim” czy okre l  go jeszcze innym mianem, nie ulega 
jednak w tpliwo ci, e Lublin odegra  du  rol  w kszta towaniu si  omawianej 
poezji i formowaniu jej twórcy. To w a nie w tym mie cie Stachura mia  mo li-
wo  spotka  si  z pierwsz  powa n  recepcj  w asnych utworów, do wiadczy
spontanicznych reakcji mniej lub bardziej wykszta conych s uchaczy czy po-
zna  krytyków, z którymi polemizowa , zapewne tak e korzystaj c z ich rad. 

Nie odpowiem na pytanie, dlaczego lubelska poezja Stachury mia a taki 
a nie inny charakter. Mo na jednak próbowa  zastanawia  si , czy rajska nad-
przestrze  nie by a jak  form  ucieczki poety – od sztywnych ram studiowa-
nia na uniwersytecie, szaro ci zaniedbanych akademików, niepowodze  na 
uczelni, niezrozumienia jego utworów. St d te  te – przykre sk din d – s owa
Stachury: ,,By o to dla mnie miasto przecie  przekl te i w którym opada y
mnie co jaki  czas [...] nieszcz cia jedno po drugim jak z puszki Pandory”72.
By  mo e z tego powodu zrodzi o si  w nim przekonanie, e ,,nic dobrego go 
tu nigdy nie spotka o”73, chocia  po kilku pora kach znalaz  w ko cu uznanie 
wydawców i czytelników, a tak e zyska  wieloletnich przyjació .

*

W roku 1971, po podró y do Syrii – tak bliskiej sygnalizowanym wy ej
poetyckim wyobra eniom – Stachura wspomni o Lublinie w dzienniku po-

71  Tam e.
72  S t a c h u r a, List do Kazimierza Zaj ca, 3 V 1960.
73  Tam e.
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dró nym: „Potem ni o mi si , e jestem w jakiej  miejscowo ci, opowiadam 
komu  o moich przygodach w Syrii. I okazuje si , e jestem w Polsce, i to jest 
Lublin to miasto, w którym jestem. Ale si  ucieszy em”74.
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Edward Stachura nie jest kojarzony z Lublinem, chocia  sp dzi  w tym mie cie
aktywne twórczo i wa ne dla jego literackiej kariery lata. W latach 1956-1959 
studiowa fi lologi  roma sk  na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Ju
w pierwszych latach studiów publikowa  swoje utwory w lokalnych, czasopi-
smach takich jak ,,Sztandar Ludu” i ,,Kamena”, nawi za  równie  wiele war-
to ciowych znajomo ci. Celem niniejszej pracy by o przybli enie zwi zków
Stachury z Lublinem, a tak e scharakteryzowanie tego nieco zapomnianego 
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ezji, która powsta a pod bezpo rednim i po rednim wp ywem tego miejsca 
i zwi zanych z nim do wiadcze . Zanalizowano zw aszcza wiersze, które po 
raz pierwszy ukaza y si  w lubelskich czasopismach kulturalnych i by y pre-
zentowane podczas lokalnych wieczorów autorskich. Omówiona zosta a przede 
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literary devices the writer applied in his early output indicate that the time he 
spent in Lublin brought a distinctive development of his literary imagination.
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