,Ethos” 35(2022) nr 1(137) 199-213
DOI 10.12887/35-2022-1-137-12

Matgorzata WRZESNIAK

SPLENDOR POZYWIENIA
O komunikacyjnych funkcjach
przedstawien daréw natury w sztuce europejskiej

Dziedzictwo tekstu biblijnego, ktore mozna odczyta¢ w wizerunkach pokarmow
wprowadza pierwszq rewolucyjnq zmiane w postrzeganiu obrazow martwej na-
tury. Oto za sprawq starotestamentowych symboli, typow i prefiguracji do sztuk
wizualnych wniesiony zostaje nowy sposob patrzenia — takze na pozywienie,
ucztowanie, a nawet na konkretne rodzaje pokarmow. Bez wqtpienia najmocniej-
szym ladunkiem symbolicznym obdarzony zostat chleb, ktory krzepi ludzkie serce
(por. Syr 29,21, 39,31), wspiera ludzkq site (por. Ez 5,16).

»Ja powiem, ze nie ma nic bardziej pongtnego nadto, kiedy mys$l wesota
rzadzi catym ludem, a biesiadnicy, siedzac rzedem w sali, stuchaja aojdow,
kiedy stoty pelne sa chleba 1 migsa, a podczaszy czerpie wino z kratera, roz-
nosi i nalewa puchary: to mi si¢ wydaje najpigkniejsze w zyciu”!. Ten krotki
cytat z Homera, wyrazajacy ideg pigkna zycia, ktorej sktadowymi sa poezja,
muzyka, taniec i $piew dajace przyjemnos$¢ duchowa oraz jedzenie i zacne
trunki bedace zrodtem przyjemnosci cielesnej, zdaje si¢ ilustrowaé uciechy
sympozjonu, owej ,,najmilszej formy zycia towarzyskiego™, i jest w czystej
postaci wyrazem afirmacji zycia i rados$ci z niego plynacej’. Jako taki, obraz
przyjemnosci z pozywienia i napojow — swigtowania i ucztowania — pojawia
si¢ w odleglej starozytnosci w dekoracjach malarskich i reliefowych patacow
krolewskich (np. Odpoczynek Assubanipala, 669-627 p.n.e., patac w Nini-
wie, ok. 647 p.n.e.)*, grobowcow (np. Uczta z okazji picknego swieta Doliny,
grobowiec Nebamuna, ok. 1350 p.n.e., grobowiec Lampartéw, Nekropolia
Monterozzi, ok. 480-450 p.n.e.)’ i domoéw mieszkalnych (np. Martwa natura
z Pompejow, 50-79 n.e.). Biesiada — a takze ptody ziemi, migsa i ryby — w za-

''H o m er, Odyseja, ttum. J. Parandowski, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 139.

2 K.Kumaniec ki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, PWN, Warszawa 1972,
s. 157.

3 Zob. M. W ¢ ¢ o w s k i, Sympozjon, czyli wspdlne picie. Poczqtki greckiej biesiady arysto-
kratycznej (IX-VII w. p.n.e), Sub Lupa, Warszawa 2011.

* Relief z Patacu w Niniwie, Asyria, ok. 647 p.n.e., British Museum https://www.britishmu-
seum.org/collection/object/W_1856-0909-53.

5 Uczta z okazji pieknego swieta Doliny, ok. 1350 p.n.e., Grobowiec Nebamuna, nekropolia
w Tebach; Obraz ucztujacych, ok. 480-450 p.n.c., Monterozzi, Tarquinia.

¢ Martwa natura z Pompejéw, 50-79 n.e., Museo Archeologico Nazionale, Neapol, nr inw. 8642.
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leznosci od miejsca i celu powstania ilustracji, nabieraja szczeg6lnego sensu
symbolicznego lokujacego si¢ migdzy dwoma skrajnym znaczeniami. Raz to
kieruja wigc mysl odbiorcy w strong zmystowej uciechy, raz to wskazuja na
rychty koniec doczesnego istnienia i czekajaca w za§wiatach nagrodg — uczte
eschatologiczna.

Podejmujac probe klasyfikacji znaczen komunikowanych poprzez zwizu-
alizowane w dziele sztuki pozywienie, nalezy — wykorzystujac metodologig
Harolda Lasswela — postawi¢ pytania: Kto jest nadawca przekazu? Co prze-
kazuje? Do kogo kieruje przekaz? Jakimi postuguje si¢ srodkami? Z jakim
skutkiem to czyni?’ Pytania te — odniesione do przedmiotéw zdobionych przed-
stawieniami wiktualow — pozwolity wyodrebnié kilka grup tych znaczen ze
wzgledu na przypisywane im sensy komunikacyjne. Bez wzgledu na wskazane
juz pierwsze i zasadniczo najistotniejsze z nich, odnoszace si¢ do afirmacji zy-
cia doczesnego lub gloryfikacji wiecznego bytowania, przedstawienia produk-
tow zywnosciowych niemal zawsze petnia funkcje¢ dekoracyjna, informujac
jednoczesnie o obfitych zasobach i zamoznosci wlasciciela obrazu. Do takich
przedstawien naleza rzymskie martwe natury typu asarotos oikos®, o ktorych
w Historii naturalnej Pliniusz Starszy wspominat jako o pomysle Sosusa z Per-
gamonu’, wyobrazajace nieposprzatana po uczcie podtoge. Wedtug Ehuda
Fathy’ego stanowia one nostalgiczne nasladownictwo greckiego luksusu, do
ktorego w drugim wieku tak bardzo aspirowali starozytni Rzymianie'®. Podob-
ne znaczenie maja przedstawienia typu xenia — goscince stanowiace ilustracje
prezentow przygotowanych dla gosci jako wyraz hojnosci pana domu. O tego
rodzaju obrazach dekorujacych $ciany i podtogi wspominali Witruwiusz w De
architectura" i Filostrat Starszy w Obrazach, przy czym ten drugi w sposob
szczegolny akcentowat element przyjemnosci ptynacej ze spozywania darow

7 Szerzej na temat modelu stworzonego przez Harolda Lasswella zob. J. F i s k e, Wprowadzenie
do badan nad komunikowaniem, ttum. A. Gierczak, Astrum, Wroctaw 1998, s. 48n.; A.Briggs,
P.Burke, Spofeczna historia mediow. Od Gutenberga do Internetu, ttum. J. Jedlinski, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2010, s.16.

8 Asarotos oikos, mozaika rzymska, IT w. p.n.e., Musei Vaticani, Watykan.

®Por.Pliny the Elder, Historia naturalis, XXXVI, 62, w. 184 https://penelope.uchicago.
edu/Thayer/L/Roman/Texts/Pliny _the_ Elder/36*.html.

' Por. E. F ath'y, The asarotos oikos: Mosaic as an Elite Status Symbol, ,,Potestas” 10(2017),
s. 11.

I Kiedy bowiem Grecy byli bardziej wytworni i bogaci, przygotowywali dla przybywajacych
w goscing triklinia, sypialnie i spizarnie; pierwszego dnia zapraszali gosci do wlasnego stotu, na-
zajutrz jednak przysytali im kurczgta, jaja, jarzyny, owoce i inne produkty wiejskie. Z tego powodu
malarze, odtwarzajac w obrazach dary przesylane gosciom, nazywali je xenia”. Witruwius z,
O architekturze ksiqg dziesigé, thum. K. Kumaniecki, Proszynski i S-ka, Warszawa 1999, s. 162.
Szerzej na temat przedstawien pozywienia w sztuce starozytnej zob. K. Dunb a b i n, Mosaics of
the Greek and Roman World, Cambridge University Press, Cambridge 1999.



Splendor pozywienia 201

natury'?. Mozaiki i freski, ktorych liczne przyktady odnaleziono w rzymskich
willach, wskazuja, ze obfito§¢ dobr spozywczych byla w grecko-rzymskiej
starozytno$ci postrzegana jako obraz spolecznego statusu, a takze hojnosci
1 go$cinnosci, na ktora mogt sobie pozwoli¢ obywatel zamozny'. Jak si¢ wy-
daje, znaczenie to ma w odniesieniu do produktow spozywczych dluga historig
i zostato utrwalone rowniez w nowozytnych obrazach rogu obfitosci'* (takze
girland 1 festondéw owocowo-warzywnych, koszy lub tac wypetnionych po
brzegi ptodami ziemi) — starozytnego, mitologicznego emblematu urodzaju,
bogactwa i dostatku, atrybutu bostw ptodnosci, personifikacji — obfitujacych
w zyciodajna wodg — rzek oraz bogatych krain, panstw i miast's.

Niemate znaczenie w owej tradycji wizualnych reprezentacji toposu rogu
obfitosci ma encyklopedyczne dzieto Cesarego Ripy lkonologia'®, ktéry po-
dazajac za tradycja grecko-rzymska, nadat 6w atrybut personifikacjom ziemi,
krain i rzek'’, a takze porom roku i miesiagcom'®. Wreszcie przedstawil z nim
personifikacje poje¢, ktore wywodzi¢ mozna od greckiego pojgcia xenia, ta-

12 Milo tu bedzie siggnaé po dojrzata figg i nie pominaé tego bez stowa. Brunatne figi, ocie-
kajace sokiem, pigtrza si¢ ztozone na lisciach winoros$li. Namalowano je z pgknigciami na skorce: te
nadtupane pienia si¢ miodem, a te od dojrzatosci niemal si¢ rozpotowity. [...] Przyznasz chyba, ze te
grona na obrazie sa smaczne i nabrzmiate winnym sokiem. A to bardzo przyjemny widok: na lisciach
figowca potozono ztocisty plaster miodu, juz woskiem ostonigty, ale gdyby kto$ chciat go wycisnag,
miod gotéow do wyplynigeia; a na innym lisciu — ser §wiezy, dopiero co skrzepty, jeszcze migkki.
I garnuszki z mlekiem, tak biatym... wrecz 1$niace! Bo i btyszcze¢ si¢ zdaje to mleko od zebranej
na nim $§mietanki”. Filostrat Starszy, Goscince, 1, 31, w: tenze, Obrazy, ttum. R. Popowski,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2004, s. 188. Zob. tez: tamze, 1, 26, s. 274n.

3 Zob. A. Errico, Xenia: La natura morta nei siti vesuviani. Iconografia, collocazione,
significati, w: Atti del Colloquio dell Associazione Italiana per lo Studio e la Conservazione del
Mosaico, red. C. Angelelli, D. Massara, A. Paribeni, AISCOM — Scripta Manent Edizioni, Tivo-
1i 2019, s. 10-17.

4 Na temat rogu obfitosci por. S. Ko b i e lus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w sym-
bolice i interpretacji. Starozytnosé i sredniowiecze, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2002,
s. 153.

15 Rog obfitosci jest atrybutem personifikacji Tybru, Kapitolu i Rzymu oraz symbolem bogac-
twa Cesarstwa Zachodniego (por. N. L uciani, Un’iconografia dionysiaca nell Iseum et Serapeum
del Campo Marzio, ,,Engrama” 2019, nr 163, s. 32-58).

1 Jkonologia Cesarego Ripy z ilustracjami Giuseppego Cesariego zostala wydana w Rzymie
w latach 1593 1 1603 (zob. C. R i p a, Tkonologia, ttum. 1. Kania, Universitas, Krakow 1992).

17 Ziemia ukazana jest z rogiem obfitosci i girlandami, Europa — jako zasiadajaca na dwdch
skrzyzowanych rogach obfitosci, Afryka —z rogiem z ktosami; atrybut ten nadano tez Italii, Kalabrii,
Lombardii, Friuli, Nilowi i Tybrowi (por. R i p a, lkonologia, s. 220, 387, 390, 49, 69, 74, 159, 157).

1% Personifikacja jesieni ukazana jest z rogiem obfitosci (ktory symbolizuja owoce). Atrybutami
personifikacji miesigcy — oprocz Stycznia i Lutego — sa owoce, warzywa i kwiaty, ktore kwitna lub
owocuja w danym czasie: Marzec niesie tacg z jagodami tochyni, szparagami, chmielem, Kwiecien —
karczochy, straki i $wieze migdaty, Maj — czeresnie, groszek, poziomki i agrest, Czerwiec — wisnie,
straczki, gruszki, dynie, ogorki, $§liwki 1 swiezy koper, Lipiec — zboza, warzywa, kosz melonow,
figi, gruszki i orzechy, Sierpien — §liwy, winogrona muszkatelowe i figi, Wrzesien — rog obfitosci
z biatymi i czerwonymi winogronami, brzoskwiniami, jabtkami, glogiem i granatami, Pazdziernik
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kich jak Obfitosc¢!?, Szczodrobliwo$¢® (z dwoma rogami pelnymi bogactw
i z owocami) i Goscinno$¢?' (demonstracyjnie oprozniajaca rog), a nawet
Rozrzutnos$c¢® (z zawiazanymi oczami trwoniaca bogactwa wysypujace si¢
z odwroconego rogu) oraz — co dos¢ oczywiste — Smak?® (z koszem owocoOw
reprezentujacych rozkosze podniebienia, w szczegolnosci stodycz reprezen-
towana symbolicznie przez brzoskwinie).

Szczegoblnie interesujace w lkonologii Ripy sa personifikacje Szczescia
Publicznego — jego ,,rog Obfitosci symbolizuje owoce zdobyte za ceng trudu,
bez ktorego niepodobna osiagnaé szczescia, bo tylko przez trud sig je pozna-
je 1 si¢ go pragnie”, Powodzenia w zyciu z rogiem Herkulesa (zdobytym
w walce z Acheloosem) pelnym monet®, Laski Boga, ktéra ,,w obu rekach
trzyma rog obfitosci [...] wysypuje z niego rozmaite przydatne czlowieko-
wi rzeczy”?®, takze plody ziemi, oraz Zboznego Afektu, ktorego siostra jest
Mitosierdzie wobec blizniego i ktory z rogu obfitosci ,,wysypuje rozmaite
rzeczy przydatne cztowiekowi do zycia™’ i ,,pokazuje, ze w tej dziedzinie
nie powinno si¢ zwazac¢ na doczesne bogactwa”*®. To obrazy, w ktorych rog
obfitosci, najczesciej wypeliony ptodami ziemi, uzyskuje dodatkowe zna-
czenia — rzeczy przydatnej, do zycia koniecznej, warto§ciowej ze wzgledu na
trud, jaki wtozono w jego zdobycie, wreszcie bedacej takze narzedziem aktow
mitosierdzia wobec innych. Jak si¢ wydaje, ten aspekt obrazu rogu obfitosci
wyraza tresci chrzescijanskie, ktorych zrédlem jest biblijny przekaz odnosza-
cy si¢ do uczt, spozywania pokarmow i picia wina, akcentujacy koniecznos¢
umiarkowania w celebrowaniu doczesnos$ci i zwrdcenia si¢ ku temu, co Boskie
(por. Syr 31,12-24; 1z 5,11).

Dziedzictwo tekstu biblijnego, ktére mozna odczyta¢ w wizerunkach pokar-
moéw, jest jednak znacznie gigbsze 1 wprowadza pierwsza rewolucyjna zmiang
W postrzeganiu obrazéw martwej natury. Oto za sprawa starotestamentowych
symboli, typow 1 prefiguracji do sztuk wizualnych wniesiony zostaje nowy
sposob patrzenia — takze na pozywienie, ucztowanie, a nawet na konkretne
rodzaje pokarmow. Bez watpienia najmocniejszym tadunkiem symbolicznym

— kosz jarzgbin, grzybow i kasztanow, Listopad — rzodkiew i kapustg, Grudzien — tacg trufli (por.
tamze, s. 332, 277-282).
19 Por. tamze, s. 116.
20 Por. tamze, s. 378.
2l Por. tamze, s. 455n.
22 Por. tamze, 362.
23 Por. tamze, s. 242.
2+ Tamze, s. 181.
25 Por. tamze, s. 340n.
26 Tamze, s. 94.
¥ Tamze, s. 425n.
2 Tamze.
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obdarzony zostat chleb, ktory krzepi ludzkie serce (por. Syr 29,21; 39,31),
wspiera ludzka site (por. Ez 5,16). Ow ,,Chleb, ktéry zstapit z nieba” (J 6,57-58),
Chrystus, o ktorym Piotr Chryzolog méwi, ze zostat ,,posiany w Dziewicy,
zakwaszony w ciele, uformowany cierpieniem, upieczony w piecu grobu, przy-
prawiony w Ko$ciotach, ofiarowany na ottarzach™ i ze ,,codziennie dostarcza
wiernym niebieskiego pokarmu™, stanowi czgsty wizerunek juz w malarstwie
katakumbowym ilustrujacym Eucharystie?'.

Sztuka chrzescijanska, od pierwszych wiekow postugujaca si¢ symbolami
wizualnymi majacymi prowadzi¢ ku kontemplacji prawdy nadprzyrodzonej,
podazajac za tekstem biblijnym, ukazuje pokarmy jako znaki duchowej rzeczy-
wistos$ci, najczgsciej w odniesieniach chrystologicznych. Wspomnie¢ trzeba te
najwazniejsze: eucharystyczne chleb i wino (takze ktosy i winne grona)*, rybe
oznaczajaca Zbawiciela (gr. ICHTHYS — Iesus Christos Theou Yios Sotétur)??
czy baranka paschalnego®, ktorych spozywanie jest gwarancja zycia wieczne-
go. Uczta staje si¢ obrazem szczg$cia wybranych (por. 1z 25,6-12) i krolestwa
niebieskiego (por. Mt 22,2-10), jej brak przywoluje za$ ponure wizje $§mierci
(por. Jr 16,1-8) 1 wiecznego potgpienia (Mt 25,1-13).

To dwojakie spojrzenie na dostatek wiktuatéw komunikujacy bogactwo
doczesne czlowieka oraz obfito$¢ task Bozych zyskuje w malarskich przedsta-
wieniach martwych natur szesnastego wieku nowe (nieobecne w martwej na-
turze starozytnej) symboliczne dopowiedzenie o zabarwieniu wanitatywnym?™®,
formutujace moralitet o marnosci ziemskich splendorow w kontekscie nagro-
dy krolestwa niebieskiego. Obficie zastawione stoly z owocami i cukrami,
stragany z najrozniejszymi gatunkami warzyw, migsiwem, rybami, zdobycze
mys$liwych w spizarniach unaoczniaja rychty koniec zycia — nomen omen —
martwa to przeciez natura, cz¢sto noszaca $lady zgnilizny, na ktorej zeruja mu-

» Cyt. za: D. F o rstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. R. Turzynski, W. Zakrzew-
ska, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2001, s. 456.

3 Tamze. Por.Piotr Chryzolog, Sermo LXVII In orationem Dominicam, w: Patrologia
latina, red. J.P. Migne, t. 52, kol. 392.

U Ryba z koszem wypetnionym chlebem, pocz. 11l w., katakumby $w. Kaliksta, Rzym.

32 W kontekscie eucharystycznym nalezy rowniez wskaza¢ na starotestamentowa typologig
sakramentu unaocznionego przez pokarmy, takie jak manna (por. Wj 16,4.20.31; Lb 11,7-8).

3 Por.Forstner, dz cyt,s. 297-300; S. Kobielus, dz cyt,s. 271-274; ten z e, Krzyz
Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2000,
s. 154-157.

3 Por. Forstner,dz cyt.,s. 257-263; Ko b i el us, Bestiarium chrzescijanskie, s. 59-61,
tenze, Krzyz Chrystusa, s. 99n.

3 Na temat drogi emancypacji martwej natury jako gatunku malarstwa zob. C. Sterling,
Martwa natura. Od starozytnosci po wiek XX, ttum. J. Pollakéwna, W. Dtuski, Wydawnictwa Ar-
tystyczne i Filmowe — Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 28-61.
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chy* czy myszy?®’. Warto w tym miejscu wspomnie¢ dzieta Pietera Aertsena,
Joachima Bueckelaera i Vicenza Capiego, w ktorych plan pierwszy zajmuje
wielka ilo$¢ zywnoSci, obrazujacej ideg vita voluptaria®® — zycia pozadliwego,
hotdowaniu zmystowosci, wyrazanej w przyjemnosci smakowania owocow
i warzyw. Ideg t¢ czgsto wzmacniaja sceny i gesty o podtekscie erotycznym®,
a niekiedy — jeszcze dosadniej — obraz migsa symbolizujacy pozadliwo$¢ cia-
ta*. Ich moralizatorski charakter uwypuklaja zmarginalizowane sceny biblijne,
»zepchnigte” dostownie i metaforycznie przez obfito§¢ pozywienia na drugi
plan. Oto w cyklu z lat 1569-1570 przedstawiajacym Cztery elementy pgdzla
Joachima Bueckelaera ledwie dostrzegalne sa: Ucieczka do Egiptu (stragan
z warzywami to alegoria ziemi), Cudowny potowu ryb (stragan z rybami —
alegoria wody), Powrot syna Marnotrawnego (stragan z ptactwem — alegoria
powietrza), Chrystus w domu Marii i Marty (scena kuchenna z wyekspono-
wanym migsem — alegoria ognia)*'. Pozostawienie tematu biblijnego w cieniu
sugeruje ,,odtozenie go na p6zniej” przez bohaterow obrazoéw — ludzi pochto-
nigtych codzienna dbatoscia o dostatek. Bodaj najbardziej wymowne w tym
kontekscie jest ostatnie z dziet, ktore przywodzi na mysl stowa Chrystusa:
,Marto, Marto, troszczysz sig i niepokoisz o wiele, a potrzeba tylko jednego”
(Lk 10,38-42).

Obfitos¢ wiktuatow, sceny kuchenne, dbato$¢ o przygotowanie potrawy,
stragany z uginajacymi si¢ od ryb i migs stotami wykorzystywane sa w szes-
nastym i siedemnastym stuleciu (takze przez wspomnianych wyzej artystow)
wprost jako ilustracja tekstu biblijnego. W North Carolina Museum of Art
znajduje si¢ obraz Petera Aerstena Ucieczka do Egiptu®, przedstawiajacy na
pierwszym planie migsa, w tle za§ dwie sceny: ucieczke do Egiptu oraz po-
wrot syna marnotrawnego. Tej ostatniej towarzyszy przedstawienie rozplata-
nego wolu, przywodzace na mysl o sto lat pozniejsze dzieto Rembrandta®,

36 Joris Hoefnagel (1542-1601), Wenus rozbrajajqca Amora, 1595, Statens Museum for Kunst,
Kopenhaga.

37 Georg Flegel, Martwa natura, pocz. XVII w., Alte Pinakothek, Monachium.

3% Na temat obrazowania pozadliwo$ci ciata w malarstwie szesnastego wieku zob. J. Hamilton,
Voluptas Carnis: Allegory and Non-Knowledge in Pieter Aertsen’s Still-Life Paintings, w: C. Zwer-
lein, The Dark Side of Knowledge: Histories of Ignorance; 1400 to 1800, Brill, Leiden 2016,
s. 177-196.

% Joachim Bueckelaer, Sprzedajqca warzywa, pot. XVI w., Museum Het Rockoxhuis, Antwer-
pia; Viceno Campi, Sprzedajqca owoce, 1580, Pinacoteca di Brera, Mediolan.

40 Joachim Bueckelaer, Scena targowa, 1563, Residenzgalerie, Salzburg; Pieter Aersten, Scena
kuchenna (vulptas carnis), 1565-1575, Statens Museum for Kunst, Kopenhaga.

4 Joachim Bueckelaer, Cztery elementy, 1569-1570, National Gallery, London.

4 Peter Aersten, Ucieczka do Egiptu, 1551-1555, North Carolina Museum of Art, Raleigh.

# Rembrandt van Rijn, Rozplatany wél, 1655, Musée du Louvre, Paryz. Na temat interpretacji
obrazu zob. M.D. Carroll, The Blade and the Brush: Rembrandt’s ,, Slaughtered Ox” and ,, Ana-
tomy of Doctor Deyman”, ,,Oxford Art Journal” 40(2017) nr 3, s. 347-369.
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interpretowane niekiedy jako zakamuflowane przedstawienie ukrzyzowanego
Chrystusa. Umieszczenie na pierwszym planie martwych i po¢wiartowanych
ciat zwierzecych zdaje si¢ tutaj odnosi¢ do rzezi niewiniatek, a rozptatany
wot — do mitosiernego gestu ojca wobec powracajacego do domu utracjusza;
gest ten z kolei odsyta do mitosierdzia Boga Ojca, ktory sktada Syna w ofie-
rze za grzechy ludzkosci. Malarz nie rezygnuje jednak z pouczajacego tonu
nagany wobec czlowieka: goniacego za splendorem wiadzy Heroda, mordercy
niewinnych, i utracjusza — syna marnotrawnego porzucajacego hulaszczy tryb
zycia, gdy w pogoni za przyjemnosciami cielesnymi (fac. voluptas carnis)
utracil majatek. To szczegdlne memento, zobrazowane poprzez martwe ciata
zwierzat, stanowi przestroge przed zgubnymi skutkami zaslepienia pozada-
niem ziemskich przyjemnosci, lecz i zachgte do porzucenia $ciezki grzechu
i do powrotu do domu Mitosiernego Ojca.

Omawiajac znaczenia i komunikaty zwiazane z przedstawieniami pro-
duktéw spozywczych, nie mozna pomina¢ wyobrazen majacych odniesienie
wprost do grzechu pierworodnego — spozycia owocu z drzewa poznania dobra
1 zta — w wyniku ktorego czlowiek uzyskat wiedzg o swojej uzaleznionej od
zmystowych uciech mato$ci**. Warto zwroci¢ uwage na wyobrazenia owocOw
w obrazach Matki Bozej, ktora jako Nowa Ewa podaje Jezusowi jabtko lub
jako Niepokalana przedstawiana jest na tle owocowych i warzywnych girland
obfitujacych — zwlaszcza w sztuce wloskiej — w stodkie brzoskwinie, gruszki
ijabtka, a wiec owoce (tac. malum — owoc, lecz takze zto) taczone z grzechem,
a przez slodycz z miloscia zmystowa, majaca zrodto w grzechu pierwszych
ludzi. W ikonografii maryjnej zaskakuje jednak najbardziej obecnos¢ przed-
stawien ogorkow, cukinii 1 tykw, ktore chetnie maluje pigtnastowieczny artysta
Carlo Crivelli, czyniac z nich swoisty emblemat wtasny, tatwo rozpoznawalny,
niczym podpis artysty®. Nie chodzi jednak o sygnatur¢ mistrza, lecz o bi-
blijne odniesienie do tekstu z Ksiggi Izajasza: ,,Cora Syjonu ostala si¢ jak
chatka w winnicy, jak szatas w ogrodzie warzywnym, jak miasto oblgzone”
(Iz 1,8), interpretowane jako zapowiedz niepokalanego pocz¢cia Matki Boze;j.
Tekst Wulgaty mowi wprost o ,,cucumerario”, czyli o ogrodzie ogorkowym®*,

4 W kontekscie teologii ciata zwiazanej z sytuacja grzechu pierworodnego przywotuje sig stowa
$w. Jana: ,,Wszystko bowiem, co jest na Swiecie, a wige: pozadliwos¢ ciata, pozadliwos¢ oczu i pycha
tego zycia, pochodzi nie od Ojca, lecz od $wiata” (1 J 2,16), ktore wyjasniaja powiazanie owocu grze-
chu ze zmystowa pozadliwoscia pigtnowana przez Chrystusa w Kazaniu na gorze (por. Mt 5,27-28)
(por.JanPawetll, Chrystus odwotuje sie do serca ludzkiego — Cztowiek pozqdliwosci, w: tenze,
Mezczyzng i niewiastq stworzyt ich. Odkupienie ciala a sakramentalnos¢ maitzenstwa, Libreria
Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 1986, s. 86n.).

4 Carlo Crivelli, Madonna, 1480, Metropolitan Museum, Nowy Jork.

46 Et derelinquetur filia Sion, ut umbraculum in vinea, sicut tugurium in cucumerario, sicut
civitas que vastatur”. Nova Vulgata, Liber Isaiae 1,8, https:/www.vatican.va/archive/bible/nova_vul-
gata/documents/nova-vulgata vt isaiae It.html.
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i stad — jak si¢ wydaje — proby przedstawienia idei niepokalanego poczecia
za pomocg obrazu tego warzywa, obecne sa w pigtnastowiecznym malarstwie
wloskim. Tradycja ta zostala zupehie zaniechana (nie bez wptywu — jak mozna
przypuszcza¢ — reformy wprowadzonej przez Sobdr Trydencki, nakazujace;j
oczyszczenie sztuki religijnej ze $ladow jakiejkolwiek lubiezno$ci) w przy-
padku wizerunkéw maryjnych w kolejnym stuleciu, gdy wszystkie podtuzne
warzywa wystepujace we wspominanych nowozytnych martwych naturach
zaczeto interpretowac z podtekstem erotycznym. Emblematycznym wrecz
przyktadem tego sposobu postrzegania ogorkow i cukinii jest fragment wzoro-
wanej na dziele Rafaela girlandy autorstwa Giovanniego da Udine, dekorujace;
loggi¢ Amora i Psyche w Villi Farnesina w Rzymie*’, gdzie wizerunki warzyw
i owocow wykorzystano do przedstawienia aktu ptciowego. Malowidto to mia-
to symbolizowac¢ sity witalne gospodarza domu, mecenasa Agostina Chigiego,
ktory w roku 1519 poslubit swoja wieloletnia kochankg i matke jego czworga
dzieci — Francescg Ordeaschi. Fresk z Farnesiny, na ktorym ukazano okoto
szcze$cdziesigeiu gatunkéw roslin i1 blisko tysiac dwiescie roznych warzyw,
zwlaszcza tych przywiezionych z wyprawy do Ameryki przez Krzysztofa
Kolumba, miat bez watpienia znaczenie analogiczne do symboliki starozyt-
nego roku obfitosci. Stanowil tez swoista reklamg bogatego bankiera, ktéremu
szczgscie sprzyja, sypiac pienigdzmi niczym dynie nasionami. Jak si¢ wydaje,
malowidto to, pelne warzywnych i owocowych ,,psikuséw”, otworzyto dro-
g¢ do nowego, bardziej zartobliwego wykorzystania w sztuce przedstawien
ptodow ziemi, cho¢ ich starozytne znaczenie obfitosci, ptodnosci i bogactwa
wciaz pozostawato na pierwszym planie.

Oto w roku 1590 Giuseppe Arcimboldo* maluje portret Rudolfa I1, ukazu-
jac go jako Wertumnusa — bostwo obfitosci, ptodnosci i sit witalnych zobrazo-
wanych za pomoca warzywno-owocowej uktadanki. Cykl Czterech por roku®
i Czterech elementow™ tego samego mistrza utrzymany jest w charakterystycz-
nej dla manieryzmu estetyce i przedstawia posta¢ ludzka utozona z warzyw, ryb
czy ptakow, co ma unaoczni¢ starozytna ideg¢ korespondencji makrokosmosu
i mikrokosmosu. Wsrod dziwactw, jakie wyszty spod pedzla Arcimbolda, naj-
zabawniejsze sa wizerunki potraw, ktore po odwrdceniu ,,do goéry nogami” staja
sig iluzjonistycznymi portretami twarzy: Kucharz®' jest jednocze$nie talerzem

47 Giovanni da Udine, fragment girlandy, loggia Amora i Psyche, 1511, Villa Farnesina, Rzym.

* Giuseppe Arcimboldo, Vertumnus (Rudolf IT), 1590-1591, Skoklosters slott.

4 Giuseppe Arcimboldo, Cztery pory roku, Wiosna, 1563, Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Madryt; Giuseppe Arcimboldo, Cztery pory roku, Lato, 1563, Kunsthistorisches
Museum, Wieden; Giuseppe Arcimboldo, Cztery pory roku, Jesien, 1673, Musée du Louvre, Paryz;
Giuseppe Arcimboldo, Cztery pory roku, Zima, 1563, Kunsthistorisches Museum, Wieden.

0 Giuseppe Arcimboldo, Cztery elementy, 1566, Kunsthistorisches Museum, Wieden.

5! Giuseppe Arcimboldo, Kucharz, 1570, Nationalmuseum, Sztokholm.
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z pieczonymi kurczegtami, Ogrodnik (Sprzedawca warzyw)>* za$ misa pelna
wloszczyzny; wizerunki te odsytaja rowniez do wywodzacego si¢ z czasow
rzymskich zwyczaju utozsamiania osoby z wykonywanym zawodem.

Owe manierystyczne ,,zabawy z jedzeniem” krok juz tylko dzielit od czto-
wieka-marchewki, namalowanego przez Willema Federicka van Royen w roku
1699% oraz dziet Bartolomea Bimbiego, przedstawiajacych ,,ekscentryczna na-
turg kalafioréw i trufli”**, ktore staly si¢ kuriozami, godnymi kolekcjonowania,
ogladania i utrwalania dla dekoracji i przyjemnosci patrzacego.

Wydaje sig, ze manierystyczne bizzarrie 1 kaprysy umozliwity kolejna rewo-
lucje w przedstawianiu i rozumieniu znaczenia produktow spozywczych w sztuce
wysokiej, rzemio$le i modzie. Przyznanie pozywieniu statusu pigknych dekoracji—
nawet jesli pigkno to byto dziwne i traktowano je z przymruzeniem oka — dostow-
nie zaowocowato przeskalowanymi fryzurami w czasach Marii Antoniny, kiedy to
na gtowach paryskich arystokratek kwitty (i gnity!) kwiaty i owoce. W kolejnym
za$ stuleciu motyw pozywienia zagoscil w modzie: w bizuterii i akcesoriach. Naj-
pierw, w potowie dziewigtnastego wieku, pojawily si¢ na wielka skal¢ wyobra-
zenia owocOw, a wiek pdzniej takze warzyw, ktore w latach siedemdziesiatych
minionego stulecia Ken Scott — jako pierwszy w historii mody — umiescit jako
wzory na tkaninach eleganckich kostiumow i sukienek koktajlowych.

Po surrealistycznej sukni z homarem projektu Elsy Schiaparelli i Salvado-
ra Dalego, po popkulturowych pracach Andy’ego Warhola, ktory wizerunki
prozaicznej puszki zupy i przejrzatego banana podnidst do rangi sztuki®, po
gigantycznych pomnikach wisienek i lodow — fetyszach popkultury Claesa
Oldenburga’®, po konsumpcyjnej sztuce Natalii LLY’, po utrzymanych w es-
tetyce cuteness obrazach Marka Rydena®, ktorych spektakularna i niezbyt
»smaczna” realizacja byta suknia z migsa Franca Fernandeza dla Lady Gagi*,

2 Giuseppe Arcimboldo, Ogrodnik (Sprzedawca warzyw), 1587-1590, Museo Civico Ala Pon-
zone, Cremona.

3 Willem Federick van Royen, Marchewka, 1699, Mirkisches Museum, Berlin.

3 Prace Bartolomea Bimbiego, miedzy innymi Trufla z Castel Leone (1706) i Ekstrawagancki
lis¢ kalafiora marchesa Capponiego (1707), zostaly zaprezentowane na wystawie ,,Eccentrica na-
tura. Frutti e ortaggi stravaganti e bizzarri nei dipinti di Bartolomeo Bimbi per la famiglia Medici”
w Palazzo Madama w Turynie w roku 2016.

5 Andy Warhol, oktadka ptyty The Velvet Underground & Nico z roku 1967 (Verve Records,
V6-5008).

¢ Claes Oldenburg, Spoonbridge and Cherry, 1988, Minneapolis Sculpture Garden, Minne-
apolis, https://en.wikipedia.org/wiki/Claes_Oldenburg#/media/File:DSC07312 (25140911384).jpg;
Claes Oldenburg, Coosje van Bruggen, Dropped Cone, 2001, Kolonia.

7 Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna, 1973, Galeria Permafo, Wroctaw.

8 Mark Ryden, Incarnation, 2009, https:/www.markryden.com/incarnation.

¥ Zob.R.Wrobel, MTV Video Awards. Stroj Lady Gagi — migso i larwy?, Rzeczpospolita.
pl, 14 IX 2010, https:/www.rp.pl/kultura/art15000611-mtv-video-awards-stroj-lady-gagi-mieso-i-
larwy.
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po konceptualnym dowcipie, jakim jest Comedian® Maurizia Cattelana (dzieto
sprzedane w roku 2019 za sto dwadziescia tysigcy dolarow®') — co komunikuja
dzisiaj obrazy potraw?

Mozna powiedzie¢, ze w wiekach dwudziestym i dwudziestym pierwszym
przedstawienia rozmaitych wiktuatoéw pojawiaja si¢ wszedzie 1 w kazdej roli.
Ostatnio istotny jest zwtaszcza kontekst feministyczny, w ktérym pozywienie
1 wszystko, co z nim zwiazane (jego przygotowanie, podawanie i spozywanie),
czesto stanowi metaforg roznych aspektow kobiecych rol spotecznych, a takze
wyraza postrzeganie kuchni jako przestrzeni wtadzy i przemocy, kreatywnosci
1 przyjemnosci — co zostato znakomicie oddane w The Dinner Party Judy
Chicago®, w wideo-art Matgorzaty Markiewicz Kuchnia oporu, w wystawie
Iwony Demko i Renaty Kopyto Gastronomki®® czy w ekspozycji Mlask: Sek-
sualizacja jedzenia w sztuce®.

Nade wszystko jednak produkty spozywcze czy dary natury we wspoltcze-
snej sztuce 1 kulturze (takze popularnej) komunikuja symboliczne znaczenia
zakorzenione w starozytnej metaforze obfitosci. Jest tak réwniez w reklamie,
zwlaszcza promujacej regiony i produkty regionalne. Ten rodzaj ,,zywieniowe-
go” marketingu do perfekcji opanowali Wtosi®, czego najlepszym przyktadem
sa realizacje domu mody Dolce & Gabbana, a zwtaszcza dwie kolekcje dam-

%0 Maurizio Cattelan, Comedian, 2019, Art Basel, Miami Beach.

8t Zob. S. C a's ¢ 0 n e, Maurizio Catellan Is Taping Bananas to a Wall at Art Basel Miami
Beach and Selling Them for 8 120,000, ,,Art News” z 14 XII 2019, https://news.artnet.com/market/
maurizio-cattelan-banana-art-basel-miami-beach-1722516.

62 Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-1979, instalacja, Brooklyn Museum, Nowy Jork.

8 Por. A.Stronciwilk, Kuchnia oporu i kosmos kuchenny (Gastronomki), ,,ArtPaper” 2017,
nr 8(320), http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=323&artykul=6070. Na temat
feministycznego spojrzenia na pozywienie zob. J. Brady,J. Gingras, E. Power, Still Hungry:
A Feminist Perspective on Food, Foodwork, the Body and Food Studies, w: Critical Perspectives in
Food Studies, red. M. Kog, J. Summer, A. Winson, Oxford University Press, Oxford 2017, s. 81-94.

8 Mlask. Seksualizacja jedzenia w sztuce, wystawa Fundacji Arton, Warszawa 29 IV-21 V 2022,
kuratorki: N. Gajewska, M. Grzybowska, M. Tomaszkiewicz, A. Weroniczak-Ballod, A. Zakrzewska.
Zob. R.P., Warszawa: Wystawa ,,Mlask. Seksualizacja jedzenia w sztuce”, ,,Label”, https://label-maga-
zine.com/sztuka/artykuly/warszawa-wystawa-mlask-seksualizacja-jedzenia-w-sztuce?fbclid=IwAR17-
GVjAQBXasuoU4TTVnEDYgxOilDZR AlyBZ3DKMS55-VFe4XvheRqKR10o0.

65 Historig zwiazkow produktéw spozywcezych i mody w latach 1950-2015 ukazano na wystawie
Leleganza del cibo: Tales about Food and Fashion (kuratorzy: S. Dominella, B. Giordani d’Argano),
zaprezentowanej migdzy innymi podczas EXPO w Mediolanie w roku 2015 i Festa di Cinema di
Roma w roku 2019. Rowniez polscy projektanci oferuja akcesoria wykorzystujace motywy zwiaza-
ne z kuchnia regionalna, na przyktad od roku 2017 marka Hetman Jewelry stopniowo wprowadza
na rynek minimalistyczna bizuteri¢ inspirowang ksztaltem klusek $laskich, oscypkow, pierogow,
faworkow 1 krakowskich bajgli (zob. Hetman Jewelry, kolekcja #polishfood, https://hetmanjewelry.
com/kategoria-produktu/kolekcje/polishfood/).
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skie: Ready-to-Wear Spring 2012, wykorzystujaca printy warzywne i owo-
cowe (wazne w kuchni sycylijskiej karczochy, baktazany, pomidory, cytryny
i pomarancze) i Ready-to-Wear Spring-Summer 2017% z wizerunkami potraw,
ktore mozna uzna¢ za emblematy Italii — makaronow, puszek pomidorow,
pizzy i lodow — zdobiacymi tkaniny 1 cate kreacje.

Dekoracyjny mariaz mody i pozywienia, bedacy w istocie §wietnym chwy-
tem marketingowym, bazujacym na odwotaniu do waloréw smakowych i za-
pachowych, do dobrych skojarzen z wy$smienita kuchnia, a wigc przyjemnoscia
zmyslowa pochodzaca z jedzenia, przywodzi na my$l zacytowane na poczatku
niniejszego studium zdanie Homera. Lubimy bowiem — tak samo jak staro-
zytni — dobrze zjes¢, wypic i przy tym dowcipkowac sobie, podazajac tropem
surrealistycznych potaczen, dziwnych 1 zaskakujacych, korzystajac przy tym
z dostepnego 1 nabudowanego przez wieki repertuaru form.

Nawet pobiezny przeglad wybranych dziel sztuki pokazuje, ze obrazy
produktow spozywczych oraz funkcje komunikacyjne, jakie obrazy te petnia,
naleza do historii kultury od czasow najdawniejszych. Wizerunki pozywie-
nia wskazuja przede wszystkim na bogactwo 1 rados¢ z doczesnosci (czgsto
rado$¢ zmystowa), lecz takze odnosza si¢ do wartosci duchowego pokarmu
zapewniajacego byt wieczny. Od czasow nowozytnych eksponuja takze mar-
no$¢ ziemskich splendoréw wobec wiecznosci Boskiego trwania. Wreszcie od
osiemnastego stulecia dowcipnie, ekscentrycznie i ekstrawagancko dekoruja,
a w wieku dwudziestym naktaniaja do — nomen omen — konsumpcji poprzez
powiazanie ze zmystowym doznaniem zapachu, smaku i koloru. Wszystko to
znajduje szerokie zastosowanie w perswazyjnym przekazie reklamowym®,
ktorym postuguja si¢ tworcy mody, przygotowujac kolekcje® bedace wi-
zualizacja ,,cukierniczych” wyrazen jezykowych o podtekscie seksualnym,
stosowanych w odniesieniu do przedmiotow (,,stodki” lub ,takomy kasek™)
i cztowieka (,,ciacho”, ,,czekoladka”).

¢ Zob.N.Phelps, Dolce & Gabbana Spring 2012 Ready-to-Wear, ,.Vogue Runway” z 24 1X 2011,
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/dolce-gabbana.

7 Zob.S.M o w er, Dolce & Gabbana Spring Ready-to-Wear 2017, ,Nogue Runway” z 25 1X 2016,
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/dolce-gabbana.

% Na temat strategii perswazyjnych (rowniez odwotujacych si¢ do obrazéw pozywienia) w re-
klamie wspotczesnej zob. B.Pawtowska-Jadrzyk, Zarys poetyki uwodzenia. O strategiach
perswazyjnych w reklamie wizualnej, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2021.

% Na przyktad projekty Jeremy’ego Scotta dla Moschino (zob. A. Konieczynska, Mo-
schino jesien zima 2020-2021: Niech jedza ciastka!, ,Vogue” z 21 11 2020, https://www.vogue.pl/a/
moschino-jesien-zima-2020-2021-niech-jedza-ciastka) oraz czekoladowe kreacje pokazane podczas
miediolanskiego Tygodnia Mody jesien-zima 2020-2021 (zob. S.S., Al Salon du Chocolat sfilano
i vestiti di cicolatto: abiti e accessori creati col cibo degli Dei, ,,lo, Donna” z 17 11 2020, http//iodonna.
it/attualita/eventi-e-mostre/2020/02/17/ al-salon-du-chocolat-sfilano-i-vestiti- di-cioccolato-abiti-e-
accessori-creati-col-cibo-degli-dei).
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Malgorzata WRZESNIAK — Splendor pozywienia. O komunikacyjnych funkcjach
przedstawien darow natury w sztuce europejskiej
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Analiza materiatu ikonograficznego dotyczacego przedstawien daréw natury
w sztuce wskazuje jego zroznicowana funkcje i znaczenie. Komunikat przeka-
zywany za pomoca obrazow produktow zywnosciowych uzalezniony jest nie
tylko od ich umiejscowienia w artefakcie (jako sceny gldwnej, drugoplanowej
lub elementu dekoracyjnego), lecz takze od szerokiego kontekstu historyczno-
kulturowego, ktory ksztaltuje ich symboliczna tres¢: od jasno okreslonych,
a nawet oczywistych konotacji religijnych, przez wskazania moralne, po od-
niesienia o podtekscie erotycznym. Niniejszy artykut ma na celu ogélna klasy-
fikacj¢ wspomnianego materiatu wizualnego oraz przedstawienie wybranych
tematow zwiazanych z wizerunkami pozywienia wystgpujacymi w kulturze,
a takze okreslenie ich funkcji komunikacyjnych w sztuce i modzie. Dokonana
klasyfikacja postuzy do rozwazan dotyczacych symbolicznych tresci komuni-
kowanych na przestrzeni dziejow za pomocg obrazoéw warzyw, owocOw i roz-
nych gatunkow migs wystepujacych miedzy innymi w nowozytnych scenach
targowych i kuchennych oraz martwych naturach wanitatywnych, ktore bywaja
powiazane z tresciami charakterze biblijnym badz maja wydzwigk moraliza-
torski. Analizowana jest takze symbolika pozywienia obecna we wspoltczesnej
modzie i reklamach produktow luksusowych. Owoce i warzywa przedstawiane
w tym konteks$cie odsytaja do ugruntowanych w historii sztuki sens6w obfitosci
i spetnienia, w tym takze si¢gania po to, co zakazane.

Stowa kluczowe: pozywienie, uczta, martwa natura, owoc zakazany, printy
warzywne
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Matgorzata WRZESNIAK, The Splendor of Food: On the Communication Functions
of Representations of the Fruits of the Earth in European Art
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An analysis of iconographic material related to the representations, used
in art, of the gifts of nature shows their diversified functions and meanings.
The meanings conveyed by images of food depend not only on their position in
a given artefact (as a central scene, a background scene or a decorative mo-
tif), but also on the broad historical-cultural context that shapes the symbolic
content of the images: from clear, or even obvious, religious connotations, to
moral guidelines, to references of implicitly erotic nature. The present article
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proposes a general classification of the iconographic material in question, to
discuss some topics related to the food images present in culture, and to identify
communication functions of such images in art and in fashion. The classifica-
tion is the basis for reflection on symbolic content communicated throughout
history via images of vegetables, fruit and different kinds of meat shown in
market and kitchen scenes, as well as in vanitas still lifes that refer to biblical
themes or are of moralizing nature. The paper addresses also the symbolism
of food in contemporary fashion and luxury goods advertising. Fruit and veg-
etables depicted in such contexts refer to the meanings well established in art
history, those of abundance and fulfillment which comprises also reaching for
what is forbidden.
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