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Matgorzata ABASSY

NARRACJE O PRAWOSEAWIU WE WSPOLCZESNEJ ROSJI
O serialu ,,Zbawiciel pod brzozami”

Przestrzen kultury, rozumianej jako zbior tekstow hierarchicznie zorganizowanych
i pozostajqcych w relacji dialogicznej, determinuje odroznianie tekstu kultury od
nie-tekstu. Determinantq jest w tym przypadku mozliwos¢ odczytania znaczen
konkretnego tekstu wylqcznie w kontekstach kultury, ktora go zrodzita. To kul-
tura zatem warunkuje odczytanie tekstu jako znaczqcego, a kryterium stanowi
wspolnota sensow.

Serial Zbawiciel pod brzozami' to jeden z ostatnich filmow radzieckiego,
a pozniej rosyjskiego rezysera Leonida Dawidowicza Ejdlina. Powstat jako
odpowiedz na ateizacje, bedaca spuscizna ZSRR?, oraz petna przemocy rze-
czywisto$¢ Rosji lat dziewigédziesiatych dwudziestego wieku. ,,Widzowie,
oczywiscie, przywykli do okrucienstwa. [...] Chcialem, by zobaczyli druga
strong naszego zycia, calkiem zwyczajna, lecz zwiazana z wiara, z poszu-
kiwaniem wlasciwych decyzji w trudnych sytuacjach’ — powiedziat Ejdlin
w wywiadzie dla ,,Rossijskoj gazety”.

Serial sktada si¢ z dwunastu czesci, a kazda z nich odzwierciedla idee, ktora
tworca pragnat si¢ podzieli¢ z widzami: prawostawie jest fundamentem codzien-
nego zycia i przejawia si¢ w nim na wiele sposobow. Potaczenie tradycji ze
wspolczesnoscia daje mozliwos¢ ozywienia religii oraz nasycenia duchowoscia
codziennych zmagan zwyktych ludzi. Ejdlin konstruuje narracj¢ majaca na celu
wprowadzenie do codzienno$ci religii jako nieodtacznego elementu ludzkich
zmagan. Podejmuje w ten sposob probe uswiadomienia widzom, ze prawostawie
gleboko przenika kulture. Tak mowi o swoim zamysle: ,,W filmie jest dwanascie
oddzielnych nowel. Bohaterowie bardzo r6znymi drogami przychodza do Boga,
kontaktuja si¢ z «batiuszkay. Jestem glgboko przekonany, ze kultura prawostaw-
na to fundament, na ktorym stoi wiele w naszym zyciu. Czas, by rozmowa na ten
temat pojawila si¢ w telewizji. [...] Przy tym podkreslam, ze nasz projekt nie jest
cerkiewny, lecz §wiecki. Dotyczy codziennego zycia konkretnych ludzi™.

' Zbawiciel pod brzozami (Spas pod berézami), Rosja, 2003, rez. L. Ejdlin.

2 Zob. L. Nikolaevna Mazur, O. Vital’evi¢ Gorbacév, Vizual nye reprezentacii religioznoj
Zizni sovetskogo obscestva v hudozestvennom kinematografe 1920-1980-h gg.: istocnikovedceskij
analiz, ,Vestnik Vatskogo gosudarstvennogo gumanitarnogo universiteta” 2013, nr 3, s. 40-52.

3 E.Treneva, Spas pod berézami, ,Rossijskad gazeta” z dnia 21 1 2004, https://rg.ru/2004/01/
24/eidlin.html. Jeéli nie podano inaczej, ttumaczenia fragmentéw obcojezycznych — M.A.

4 Tamze.
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Zbawiciel pod brzozami reprezentuje gatunek filmu religijnego, jego wy-
znacznikami sa zar6wno watek przewodni, jak i zamyst rezysera: odstonigcie
sacrum w codziennosci. Poprzez zanurzenie widza w codzienno$¢ i zwyczaj-
no$¢ nastgpuje przyblizenie mu niezwyktosci 1 sensoéw religijnych®. Zadanie
to nabiera szczeg6lnego znaczenia w obliczu zagrozenia, jakim jest wyob-
cowanie z rzeczywistosci. Dazenie rezysera, by zaprezentowa¢ prawostawie
jako element zwyktych, by nie rzec: rutynowych czynno$ci bohaterow filmu,
stanowi jednocze$nie adresowane do widza zaproszenie do zaangazowania si¢
w odbior prezentowanych tresci oraz czgSciowego przynajmniej utozsamienia
si¢ z bohaterami. Losy poszczegolnych bohaterow splataja si¢ i przenikaja.
Postacie filmowe reprezentuja rozne grupy wiekowe, pokolenia, klasy spotecz-
ne i rézne ugruntowanie ideologiczne. Laczy ich symbol cerkwi oraz postac
ojca Gieorgija. Ejdlin wykorzystuje odwzorowanie rzeczywistosci jako jeden
ze $rodkow przekazu gldéwnego przestania serialu oraz narzedzie realizacji
zamystu filmu — odstonigcia transcendentnego wymiaru codziennosci. Taki
wlasnie cel zastosowania tego zabiegu przez rezysera znajduje potwierdzenie
w teoretycznych rozwazaniach Marioli Marczak na temat zasad konstruowa-
nia obrazu filmowego: ,,Wierno$¢ rzeczywistosci jest niezbedna, szczegolnie
wtedy, gdy chcemy pokazac to, co lezy poza jej granicami [...]. Takze przy
tym sposobie postgpowania istnieje dos¢ powazne ryzyko, ryzyko nieporozu-
mienia, poniewaz dostrzezenie nadprzyrodzonego charakteru prezentowanego
na ekranie $wiata wymaga czynnej i akceptujacej postawy widza’.

Podazajac sladem rozwazan Tadeusza Lubelskiego, mozna stwierdzi¢, ze
przyjeta przez Ejdlina strategia rezyserska stanowi kulturowa odpowiedz na
wyzwanie czasow, w jakich powstawal film, czaséw pustki duchowej i — czgsto
nieuswiadomionych — poszukiwan transcendencji’. Amédée Ayfre nazwal owa
strategi¢ ,,stylem transcendencji’®, polegajacym na takiej organizacji §wiata
przedstawionego, by unaoczni¢ widzowi niewidzialne i pokaza¢ mu cztowieka
stojacego w obliczu Boga.

NARRACJA I TEKST KULTURY

Snucie opowiesci nierozerwalnie zwigzane jest z postacia opowiadajace-
go, ktory poprzez sam fakt opowiadania strukturyzuje rzeczywisto$¢ i nadaje

5 Por. M. M ar ¢ z a k, Poetyka filmu religijnego, Arcana, Krakow 2000, s. 26n.

% Tamze, s. 26.

7 Por. T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2000, s. 34.

8 Cyt.za:Marczak,dz. cyt,s.24. Por. A. Ay fre, Le Cinéma et le sacré, Editions du Cerf,
Paris 1961.
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jej sens’. ,Narracje musza by¢ opowiadane: w ten sposdb powolywane sa
do istnienia. Sa artefaktami, a nie naturalnymi czy platonskimi bytami, ktore
czekaja na odkrycie. A kiedy sa opowiadane, potrzebuja konkretnej osoby,
a nie tylko fikcyjnej postaci, ktéra opowiada historig. Opowiadane wydarzenia
moga by¢ niezalezne od ludzkiego umystu, ale narracje juz nie. W tym sensie
sa zakorzenione w pewnego rodzaju aktywnosci ludzkiej™".

W snutych przez bohaterow filmu opowiesciach przenikaja si¢ dwie ptasz-
czyzny: do$wiadczen jednostkowych oraz wartosci kultury. Innymi stowy,
mamy do czynienia z ujgciem subiektywnym, gdyz kazde indywidualne do-
$wiadczenie jest niepowtarzalne, a jednoczesnie zderzamy si¢ z proba obiek-
tywizacji, polegajaca na konstruowaniu kulturowych wzorcow, dzigki ktorym
mozna wlaczy¢ poszczegolnych bohaterow we wspdlna opowiesé. Zrodzony
z zaistniatego zderzenia intersubiektywizm daje przestanki do interpretowa-
nia kazdej indywidualnej narracji rowniez przez pryzmat punktow przecigé
z narracjami innych opowiadajacych. Fenomenologiczne i hermeneutyczne
ujecie narratora'’ marginalizuje w tym przypadku perspektywe strukturali-
styczna'?, wysuwajac na pierwszy plan poszukiwania sensu i pytanie cztowieka
0 jego miejsce w $§wiecie norm kulturowych oraz wobec wartosci transcen-
dentnych.

Serial Zbawiciel pod brzozami traktujemy jako tekst kultury, podazajac
sladem teoretykow szkoly tartusko-moskiewskiej. Jest to komunikat §wia-
domie utrwalony w przestrzeni, nacechowany sensem oraz posiadajacy wy-
raznie zarysowany poczatek i koniec?. Przestrzen kultury, rozumianej jako
zbidr tekstow hierarchicznie zorganizowanych i pozostajacych w relacji dia-
logicznej, determinuje odrdznianie tekstu kultury od nie-tekstu. Determinanta
jest w tym przypadku mozliwo$¢ odczytania znaczen konkretnego tekstu wy-
tacznie w kontekstach kultury, ktora go zrodzita. To kultura zatem warunkuje
odczytanie tekstu jako znaczacego, a kryterium stanowi wspdlnota sensow.
W tej perspektywie Zbawiciel pod brzozami jako serial o prawostawiu zyskuje
glebig interpretacji jedynie w kulturze prawostawnej. Rezyser, podejmujac

® Por.R.Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, thum. W. Blonska, ,,Pamigtnik
Literacki” 59(1968) nr 4, s. 13; A. Bur zy 1 s k a, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym
w humanistyce, ,,;Teksty Drugie” 2004, nr 1-2, s. 43; J. Cull e r, Teoria literatury. Bardzo krotkie
wprowadzenie, ttum. M. Bassaj, Proszynski i S-ka, Warszawa 2002, s. 98; K. R o s n e r, Narracja,
tozsamos¢ i czas, Universitas, Krakow 2003, s. 130.

0P, K ulas, Narracja jako przedmiot badar oraz kategoria teoretyczna w naukach spolecz-
nych, ,,Kultura i spoteczenstwo” 2014, nr 4, s. 113.

' Por. P.Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, oprac. S. Cichowicz,
thum. E. Bienkowska i in., De Agostini, Warszawa 2003, s. 284-298.

2 Por.Barthes,dz. cyt.,s. 327.

13 Por. J. L o t m a n, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, ttum. B. Zytko, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, s. 149.
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watek transcendencji codziennosci, jednocze$nie rzuca wyzwanie ateistycznej
kulturze postradzieckiej, sktaniajac jej uczestnikow badz do odczucia rezonan-
su wywolywanego w nich przez religijne watki serialu, badz do stwierdzenia
braku wewngtrznej odpowiedzi na filmowe przestanie.

Poddajac refleks;ji tekst kultury, badacz staje wobec pytania o spoleczna
funkcje tekstu. Zdefiniowanie kultury jako ,,niedziedzicznej pamigci spoleczen-
stwa’’'* generuje pytanie o sposob przekazywania doswiadczenia historycznego
oraz wykorzystywania go do nakreslenia kierunkdw rozwoju 1 projektowania
przysztosci. Ejdlin, tworzac serial, byl §wiadom znaczenia prawostawia jako
immanentnej czgsci kultury rosyjskiej, a jednoczesnie zdawal sobie sprawg
z faktu, ze w spoleczenstwie postradzieckim pamigc o religii jest zatarta i jego
przekaz moze nie wywotaé oddzwigku. Swiadczy o tym wezeéniejsza akcja
promocyjna serialu oraz deklaracja rezysera, ze serial ten ma charakter Swiec-
ki, a nie religijny.

OD ,,0JCA GIEORGIJA” DO ,,OD DAWNA NARZECZONEJ”
RAMY NARRACIJI

Powyzsze tytuly: Ojciec Gieorgij® i Od dawna narzeczona'® wyznaczaja
poczatek i koniec serialu. Pierwsza czg$¢ rozpoczyna cytat z poematu Alek-
sandra Puszkina:

Ne dla zitejskogo volnenid
Ne dIa korysti, ne dIa bitv
My rozdeny dIa vdohnovenia
Dla zvukov sladkih i molitv!’,

Zaraz po nim nast¢puja zwyczajne sceny z zycia rodzinnego; jak si¢ pozniej
okazuje, to wlasnie watek rodziny i taczacych ludzi relacji bedzie motywem
przewodnim narracji o zyciu parafian ojca Gieorgija. Rodzina duchownego jest
zwyczajna. Zarowno on, jak i jego zona, podobnie jak inne rodziny, w cza-
sach radzieckich zostali doswiadczeni przez los: byli przesladowani, cierpieli

4 Tamze, s. 180.

15 Zbawiciel pod brzozami, odc. 1, Ojciec Gieorgij (Otec Georgij).

16 Zbawiciel pod brzozami, odc. 12, Od dawna narzeczona (Davno nevesta).

17" Nie zostali$my stworzeni dla zyciowego zametu / podazania za korzyScia, bitw. / Jestesmy
zrodzeni dla natchnienia, / dla stodkich dzwigkow, dla modlitw” (przektad lingwistyczny — M.A.).
A. Sergeevi¢ Puskin, Poétitolpa, w: tenze, Sobranie socinenij v 10 tomah, t. 2, Stihotvorenid
1823-1836, Gosudarstvennoe izdatel’stvo hudozestvennoj literatury, Moskva 1959, s. 235. Ojciec
Gieorgij, 1:18. Zapis cytatow z filmu podawany jest w nastgpujacej formie: tytut odcinka, minuty
i sekundy poczatku tekstu.
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biedg. Maja oni dwie corki: mtodsza Ljubow i starsza Tatiang. Ljubow zamie-
rza wybra¢ niestandardowa drogg rozwoju: rezygnuje ze szkoty krawieckiej
1 postanawia zosta¢ aktorka. Tatiana odniosta sukces materialny, prowadzi
wlasng firmg, jednakze jej rodzicow, a posrednio rowniez ja sama, szczegolnie
niepokoi brak kandydata na meza. Imperatyw zatozenia rodziny jest tak silny,
Ze nie rownowazy go finansowa niezalezno$¢ Tatiany. Nawet sama bohaterka
postrzega siebie jako osobg niespetniona.

Znaczenie rodziny oraz kobiety jako strazniczki domowego ogniska,
a takze jej czystosc¢ to watki, ktore pojawiaja sig¢ wielokrotnie juz w pierwszej
czesci serialu. Scena prezentacji potencjalnej narzeczonej, chociaz w §wietle
dazen kobiet do emancypacji moze zosta¢ odczytana jako zenujaca, z punktu
widzenia tradycyjnych wartosci jest czyms$ normalnym, wpisanym we wzorce
swatania — ojciec Gieorgij przedstawia corke jako obdarzona wieloma zale-
tami, skromna i pozostajaca w czystosci, chociaz juz niemtoda: ,,Nie moge
powiedzie¢, ze jest mtoda, ale jest dziewica .

Czg$¢ Ojciec Gieorgij wprowadza, oprocz watku cerkwi jako miejsca
taczacego przesztos¢ z przysztoscia oraz rozne losy ludzi przychodzacych
w jej mury, takze motyw kobiety — strazniczki domowego ogniska. Zawarty
w odcinku tym przekaz pozwala zaobserwowac zaistniala w kulturze zmiang:
sa kobiety, ktore nie czuja si¢ powotane do petnienia tradycyjnej roli, pragna
zosta¢ partnerka mezczyzny i zachowac niezaleznos¢. W rozmowie z Dima
Tatiana ttumaczy: ,,Niezbyt sktadnie to wymyslites, Dima. Ja nie jestem cat-
kiem wasza. Ja, sama dla siebie. Mnie nie da si¢ przesadzi¢. Jedynie wyrwac
z korzeniami. [...] Wiesz, patrz¢ na mame. Ona zatracita si¢ w ojcu. W jej
zyciu tylko on i jego stuzba. Oto jaka kobieta jest ci potrzebna. A ja? Urodze
dzieci, a u ogniska nie dam rady siedzie¢”". Na to Dymitr odpowiada: ,,Ale
przeciez przy ognisku powinien kto$ siedzie¢”?.

Poszukiwanie szczg$cia przez kobiety takie, jak Tatiana prowadzi do roz-
wiazan, ktore tacza w sobie kilka elementow w $wietle prawostawia nieodzow-
nych dla osiagnigcia prawdziwego spetnienia: poswigcenie, zados¢uczynienie,
pokore wobec wskazoéwek odczytywanych jako wewngtrzny imperatyw po-
chodzacy spoza widzialnej rzeczywisto$ci. Opowiescia o odnajdywaniu sensu
w tym, co juz zaistnialo, jest zamykajacy serialowa narracj¢ odcinek dwunasty
— Od dawna narzeczona. W czgéci czwartej, zatytutowanej Dima?, przed-
stawiony zostat epizod stanowiacy wprowadzenie do calej czesci dwunastej:
Tatiana, nie z wlasnej winy, powoduje wypadek drogowy, w ktorym ginie

18 Ojciec Gieorgij, 28:30.
¥ Qjciec Gieorgij, 39:30.
20 Qjciec Gieorgij, 40:00.
2 Zbawiciel pod brzozami, odc. 4. Dima (Dima).
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kobieta — matka dwojga matych dzieci®>. W czgéci zamykajacej serial pokazana
jest podjeta przez Tatiang proba zadoséuczynienia za to, co si¢ wydarzylo,
chociaz w $wietle regulacji prawnych nie ponosi ona winy. Z przebiegu wyda-
rzen nie wynika jednoznacznie, czy Tatiana pragnie zaopiekowac sig rodzing
zmartej, poniewaz pokochala dzieci i dostrzegta mozliwos¢ realizacji instynktu
macierzynskiego, czy dlatego ze zakochata si¢ w megzczyznie, czy tez z po-
wodu nakazu sumienia naktaniajacego ja do mierzenia si¢ z konsekwencjami
wydarzen, w ktorych miata udziat. Istotna jednak jest jej determinacja, by sig
nie podda¢ w obliczu niechgci mgzczyzny, oraz wsparcie, jakie w tym dazeniu
zapewniaja jej zarowno matka, jak 1 ojciec.

Analiza postaci bohaterek takich, jak Tatiana kieruje nasza uwagg ku zbaw-
czej roli kobiety?, realizowanej poprzez jej funkcje matki i opiekunki. Reli-
gijne przestanie, ze kobiecos¢ wiaze si¢ z misja, uwidacznia si¢ bardziej, gdy
Tatiana zostaje matka, podejmujac si¢ opieki nad cudzymi dzie¢mi i uznajac
je za wlasne. Jak zauwazyt Evdokimov: ,,Mg¢zczyzna nie posiada instynktu oj-
cowskiego w takim stopniu, jak kobieta obdarzona jest instynktem macierzyn-
skim [...]. I znaczy to w konsekwencji, ze zasada religijna czlowieczenstwa
dochodzi do glosu przez kobiete, ze szczegdlna wrazliwos¢ na rzeczywistosé
czysto duchowa miesci si¢ w sferze anima nie zas animus, 1 wreszcie, ze dusza
kobiety jest blizsza Zrodet Ksiggi Rodzaju™.

Ow brak instynktu ojcowskiego u ojca dzieci wyraza si¢ w jego zwatpieniu
w mozliwo$¢ zapewnienia im bytu i podjgtej w konsekwencji probie odestania
corki do ciotki, a syna do domu dziecka. Na tle jego decyzji jeszcze wyrazniej
rysuje si¢ up6r Tatiany i gest, ktorym potwierdza odmowe opuszczenia domu
1 tym samym dzieci*. W ten sposob z nieszczgs¢, jakimi byty staropanienstwo
Tatiany oraz $mier¢ matki pijaczki w wypadku, rodzi si¢ nowa jakos¢: szczeg-
sliwa rodzina.

Walujew-narrator pozostawia widza z refleksja na temat regut snucia opo-
wiesci o losach zwyktych ludzi. Z jednej strony przypomina o wielosci roz-
wiazan wynikajacych z mozliwo$ci wielu wyboréw, przed jakimi nieustannie
staje kazdy czlowiek, i kreowania wlasnego losu w oparciu o wiarg w rzeczy-
wisto$¢ transcendentna, z drugiej natomiast wskazuje, ze szczesliwe zakon-
czenia, bedace rezultatem pragnienia i wiary, sa domena powiesci. Nie daje
ostatecznej odpowiedzi na pytanie, czy powies¢ jest jedynie literacka fikcja,
czy tez za kazdym razem na nowo piszemy swoje zycie, podejmujac si¢ opo-
wiadania o nim. Sugestia, ze cztowiek moze zmieni¢ swoje zycie, opowiadajac

2 Dima, 17:55.

2 Por. P. E vdokim o v, Kobieta i zbawienie $wiata, ttum. E. Wolicka, W drodze, Poz-
nan 1991, s. 171-173.

24 Tamze, s. 167.

% Od dawna narzeczona, 39:00.
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0 nim na nowo, pojawia si¢ w czgsci zatytutowanej Czlowiek w podkoszulku?,
w stowach: ,,Dawniej, kiedy jaka$ scena ci nie wychodzita, to przekreslates ja
i pisate$ od nowa™?. Jest to jednak tylko sugestia i jedno z mozliwych rozwiazan.
Watajew konstatuje: ,,Jest wiele sposobow na zakonczenie powiesci. Bardzo do-
bre jest tragiczne zakonczenie. Albo szlachetne i wznioste. Albo wielokropek...
tajemniczy i intrygujacy. A jeszcze moze by¢ szczgsliwe zakonczenie. Wyrazne
i jednoznaczne. Oczywiscie, najczesciej zdarza si¢ ono w powiesciach i wszyscy
wiedza, ze to mate, dobre ktamstwo. Ale tak chce si¢ wierzy¢ w szczgsliwe za-
konczenie. Tak bardzo sie chce. A jesli sig chce, to niech tak si¢ stanie™?,

Odcinek pierwszy i dwunasty, stanowiace klamry narracji o prawostawiu
we wspolczesnej Rosji, wskazuja na dwa motywy przewodnie: rodziny oraz
poczucia wspolnoty. Znajdujace si¢ miedzy nimi czesci sa historiami o ludz-
kich tgsknotach: za dzieckiem (Syn dla Lysego®), za ojcem (Tramwajowy
ojciec®), za przynaleznoscig i znaczeniem (Goscinny wystep*'), za poczuciem
jednosci 1 harmonii (Chor®?). Stanowia one tez ramy poruszanych bolesnych
tematow 1 odniesien do problemoéw rzeczywistosci radzieckiej nierozliczonych
w Rosji postradzieckiej, nadal aktualnych w chwili tworzenia scenariusza fil-
mu: kwestii ,,afgancow” — mtodych zotierzy, ktorzy zgingli w Afganistanie
(Razem z Jurq®), donosicieli z czasow ZSRR (Pogoda na jutro*) czy ,,poko-
lenia bez ojco6w” (Tramwajowy ojciec).

Przywotany na poczatku niniejszych rozwazan cytat z poematu Aleksandra
Puszkina Poeta i ttum (z roku 1828) wskazuje na proby laczenia w serialu
przesztosci z terazniejszo$cia, klasycznej poezji z narracja religijna, roli pisa-
rza i masowego odbiorcy. Fragment poematu zawiera odpowiedz na pytanie
o sens zycia czlowieka: jest on stworzony ,,dla natchnienia i modlitw”, nie za$
do toczenia bitew.

PRZESZEOSC W TERAZNIEJSZOSCI

Pierwsza postacia ogladana przez widza jest Fiodor Watajew, pisarz miesz-
kajacy w cerkwi 1 pracujacy nad powiescia o historii §wiatyni oraz o ludziach,

% Zbawiciel pod brzozami, odc. 10, Cztowiek w podkoszulku (Celovek v raspasonke).
2 Czlowiek w podkoszulku, 41:30.

2 Od dawna narzeczona, 40:35.

¥ Zbawiciel pod brzozami, odc. 9, Syn dla Lysego (Syn dld Lysogo).

30 Zbawiciel pod brzozami, odc. 6, Tramwajowy ojciec (Tramvajnyj otec).

3V Zbawiciel pod brzozami, odc. 5, Wystep (Gastrol’).

32 Zbawiciel pod brzozami, odc. 11, Chor (Hor).

3 Zbawiciel pod brzozami, odc. 3, Vmeste s Juroj.

3 Zbawiciel pod brzozami, odc. 8, Pogoda na jutro (Pogoda na zavtra).
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ktorzy przychodza si¢ modli¢ lub zasiggnac rady ojca Gieorgija. Zdania z pro-
wadzonej przez niego narracji stanowig wprowadzenie do wigkszosci odcin-
kow serialu.

,»«Bog wyznaczy karg» — brzmi strasznie. A przeciez «wyznaczy¢» to od
stowianskiego «oznacza¢, uczy¢, wyznaczac¢ kierunek». Bog nas naucza, a my
nie chcemy si¢ uczy¢. Nie chcemy, 1juz”* —to zdanie otwierajace histori¢ notatki
znalezionej w murach cerkwi podczas prac remontowych. Jest ona swiadec-
twem zdrady Igora Kramarenko, ktory najwyrazniej byt bliskim przyjacielem
anonimowego autora notatki. Z kolejnej sceny widz dowiaduje sig, ze kilka
miesigcy wezesniej przychodzit do cerkwi pewien cztowiek, by odnalez¢ notatke
1 ja zniszczy€. Ojciec Gieorgij wyraza przekonanie, ze autor notatki pragnat
zamkna¢ w ten sposob stare sprawy, postawi¢ kropke nad ,,i”. Innego zdania
jest Walera, nalezacy do najmtodszego pokolenia bohaterow filmu. Uwaza on,
ze sprawiedliwosci musi stac si¢ zadosS¢ 1 nalezy odszuka¢ zarowno autora, jak
1 zdrajcg, ktorego notatka dotyczyta, a tego drugiego surowo ukara¢. W trak-
cie swojej krucjaty Walera poznaje autora notatki, Andrieja Pychtina, ktorego
wnuczka Majka chroni przed nadmiernym wzruszeniem, kierujac w strong go-
scia stowa: ,,Czy styszal pan prognoze pogody na jutro?”*. To sygnat, ze nalezy
juz si¢ pozegnac i wyjs¢. Wiedziony pragnieniem zaprowadzenia sprawiedliwo-
sci, Walera nie rozumie, ze wymierzanie kar nie lezy w gestii cztowieka, gdyz
nikt nie zna wszystkich okolicznosci i motywow popetnionego przez blizniego
czynu. W czasie poszukiwan autora notatki, a po6zniej tego, ktory go zdradzil,
Walera poznaje histori¢ — dowiaduje si¢, Ze przyczyna aresztowan i dlugoletnich
wyrokow byly takze sprawy btahe, ze mito$¢, nawet nieodwzajemniona, sktania-
tfa do ogromnych po$wigcen, i ze losy ofiary i kata sg splecione nierozerwalnym
wezlem.

— [Pychtin] Bytem redaktorem gazety. Zalalem obraz wodza tuszem.

— [Majka] Po pierwsze niespecjalnie, po drugie — nie ty.

— [Pychtin] No to juz sa historyczne detale.

— [Walera] I co, pan — za kogo$? Cudzy grzech ponio6st?

— [Pychtin] Jaki tam grzech. Potracita dziewczyna katamarz, upadt nie na prawo,
ana lewo. A z lewej strony Josif Wissarionowicz lezat.

— [Walera] Dlaczego pan?

— [Pychtin] Padlem ofiara mitosci.

— [Walera] Rozumiem.

— [Pychtin] Czyzby? Do tej dziewczyny wszyscy wzdychali. A ona odwzajem-
niata si¢ tylko jednemu.

— [Walera] Panu.

3 Pogoda na jutro, 2:30.
3% Pogoda na jutro, 6:10.
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— [Pychtin] Nie. Dimce Fiodorczukowi. Nie, no jasne, ja tez miatlem szansg.
Przyszta ona tego dnia, zeby kalamarz przewrdci¢. Najbardziej zakochany nazywat
si¢ Kramarenko. On si¢ i wykazal. I mnie, i Dimke¢ wyeliminowat.

— [Walera] I pan wybaczyt temu podlecowi i postanowit zapomniec¢?

— [Pychtin] Wie pan, Walera, ja ze swoim sercem bywatem na krawedzi, a stam-
tad wszystko inaczej wyglada®’.

W filmie wielokrotnie powraca pytanie o prawo do rozliczania przesztosci
1 zasadno$¢ takich dziatan. Walera uwaza, ze Masza, obiekt westchnien jej
kolegdw, a ostatecznie zona zdrajcy, ma prawo pozna¢ prawdg o swoim mezu.
Pychtin przestrzega przed dochodzeniem prawdy: czasy sa inne i ludzie inni,
nowe pokolenie nie powinno dzwiga¢ cigzaru odpowiedzialno$ci za czyny
przodkow: ,,Panu, Walera, w oczach btyska bies. Niech pan go powstrzyma.
Na nic si¢ to nie zda. Nie wyjdzie tak, jak pan chce [...]. Nie wszystko wolno
odgrzebywac™*.

W ten sposob odzywaja bolesne sprawy, ktore miaty miejsce w przesztoscei,
ale nadal jak ciern tkwia w pamigci. Zostaja one jednak ozywione w szczegol-
ny sposob: poprzez potaczenie faktow z nowa narracja, ukazanie dotychczas
pomijanej perspektywy — prawostawnej. Watajew probuje uswiadomi¢ Wale-
rze roznicg miedzy prawda a informacja: ta pierwsza jest tajemnica i odstania
si¢ jedynie w perspektywie milosci i1 przebaczenia. Przypomina mu réwniez
biblijne przestanie: ,,Nie sadzcie, abyscie nie byli sadzeni”* (Mt 7,1). War-
to jednak rowniez zauwazy¢, ze dzialania Walery nie zostaja ocenione jako
negatywne. Przeciwnie, z narracji dowiadujemy sig, Zze ma on prawo dziata¢
w zgodzie z wlasnym przekonaniem: ,,Probuj, grzechu nie bedzie” — mowi
ojciec Gieorgij*. Sygnalizowana w pierwszym zdaniu tej cz¢sci serialu zbiez-
no$¢ migdzy kara a zawarta w niej nauka jest wskazowka dla interpretacji
jednej z koncowych scen: ,,zdrajca” umarl, jego rodzina postrzega go jako
kochajacego meza i ojca. Ponadto wydarzenie, o ktorym mowit Pychtin — tusz
wylany niechcacy na zdjecie Stalina — w opowiesci Maszy, jego dawnej mi-
osci, jawi si¢ w zupetie innym niz dotad swietle: ,,A oto Andriusza Pychtin.
W okularach. Redagowat Scienna gazetke. Byt takim dobrym chtopcem. A ja
mu kiedy$ na gotowa gazetg atrament wylalam. Niespecjalnie, oczywiscie.
[...] Akrzyzyki? Czasy takie byty. Ludzi gingli”*'. Watek ten niesie przestanie:
nie nalezy szuka¢ sprawiedliwo$ci w odniesieniu do zdarzen z przesztosci,
oblicze Prawdy jest zakryte i1 ostatecznie zwycigza mito$¢. Zrozumienie tej

37 Pogoda na jutro, 6:45.
3 Pogoda na jutro, 9:40.
¥ Pogoda na jutro, 12:20.
40 Pogoda na jutro, 13:18.
4 Pogoda na jutro, 36:30.
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zalezno$ci widz uzyskuje, gdy Majka daje Walerze sygnat do wyjscia, pytajac
Maszg: ,,A wie pani, jaka jest prognoza pogody na jutro?”*. Watajew pisze
kolejne zdania powiesci Zbawiciel pod brzozami, uyjmujac sedno wydarzen:
» Wydawalo mi sig, ze Walerka wrdci rozstrojony, nienawidzac siebie. Nic po-
dobnego! Odchodzit msciciel, a wrocit filozof. I $pi, usmiecha si¢ do poduszki.
Zrozumial. Wszystko zrozumiat. Dzigki ci, Boze™*.

Watek przebaczenia i zados¢uczynienia jest motywem przewodnim czgsci za-
tytutlowanej Tramwajowy ojciec. I tutaj mito$¢ stanowi tlo rozterek i poszukiwania
drogi wyjscia z tego, co przez pryzmat argumentacji racjonalnej postrzegane jest
jako problem, lecz moze si¢ odstoni¢ jako dar w $wietle wiary. Watajew wprowadza
widza w temat rodzicielskiej mitosci 1 poswigcenia dla dzieci, wspominajac pre-
zent, ktory kupita mu matka za pieniadze uzyskane ze sprzedazy swoich jedynych
eleganckich butow: ,,Pamigtam, jak pewnego razu mama poszta na rynek. Wzigta
swoje pantofle na obcasach. I poszta. Byt czterdziesty siodmy rok. Nadszedt dzien
moich urodzin. Bardzo chcialem otrzymac prezent. I dostatem go. Nie nowy, ale
w dosy¢ dobrym stanie — samolocik. Biegalem z nim po korytarzu 1 ryczatem,
nasladujac warkot motoru. Jednak moje szczgscie byto niepetne. Rozumiatem, ze
przyjalem nie prezent, a ofiar¢. Bylem juz dorosty, ale udawatem dziecko. Samo-
locik zatart si¢ w pamigci, ale mama codzienne bierze swoje pantofle na obcasach
1 wychodzi na rynek. Bierze i wychodzi. Bierze i wychodzi... .

Watek utraconych rodzicow splata si¢ z motywem ,,pokolenia bez ojcow”,
czyli dzieci, ktére wychowywaty si¢ w czasach powojennych. Przesztos¢
w terazniejszo$ci przemawia do widza ze wzmozong sila, poniewaz bolesna
spuscizna czaso6w ZSRR — brak ojcowskich autorytetow i przekazywanych
synom mgskich wzorcow, stanowi tak powazny problem wspoétczesnej Rosji,
ze znalazt on swoje odzwierciedlenie w oficjalnym dokumencie: Gendernaja
strategija Rossijskoj Federacii [,,Strategia kulturowych 16l piciowych Fede-
racji Rosyjskiej”’]#. W dokumencie tym zawarta zostata konkluzja: ,,Kata-
strofalnie zmniejszyt si¢ wptyw ojcoOw na wychowanie dzieci w rodzinie, co
dodatkowo poglebity wojny, represje i inne wydarzenia historyczne, ktore
przemoca oderwaty miliony megzczyzn od rodzin i uniemozliwity im wyko-
nywanie rodzinnych obowiazkéw na dtugi czas, a niekiedy na zawsze. Z tym
problemem $cisle wiaze si¢ niedocenienie przez spoleczenstwo ojcostwa, od-
powiedzialno$ci megzczyzn za socjalizacje dzieci, wychowywanie mtodego
pokolenia, jego aktywny rozwoj”*.

42 Pogoda na jutro, 40:30.

# Pogoda na jutro, 41:08.

# Tramwajowy ojciec, 0:50.

4 Zob. Ministerstvo truda i socalnogo razvitia Rossijskoj Federacii, Gendernad strategid Ros-
sijskoj Federacii, 2002, http://www.owl.ru/win/docum/rf/strategy/strategy.htm.

* Tamze.
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W serialu ojcostwo ukazane zostato przez pryzmat tgsknoty, gotowosci
do przyj¢cia pod wiasny dach na pozor obcego czlowieka oraz do przebacze-
nia. Motorniczy tramwaju Siergiej Pietrowicz Niefiodorow spotyka staruszka
z przypigta do kieszeni marynarki kartka, na ktorej zapisane jest nazwisko
— takie samo, jak nazwisko motorniczego. Czg$¢ Tramwajowy ojciec osnu-
ta jest wokot pytania, czy mozna obcego cztowieka uznaé za ojca na pod-
stawie identyczno$ci nazwisk oraz wiary, ze jest si¢ jego synem. W trakcie
opowiesci obserwujemy dwie przeciwstawne tendencje. Jedna reprezentuje
motorniczy, poszukujacy argumentOw na rzecz pokrewienstwa z nieznajo-
mym. ,,Ojciec si¢ nam znalazl — informuje siostr¢ w rozmowie telefoniczne;j
— ma szramg¢ ¥. Wprawdzie szrama znajduje si¢ na barku, a nie na plecach,
jak zapamigtal, ale Siergiej uznaje, ze to na pewno jego ojciec. Druga ten-
dencje reprezentuje zona motorniczego Zinaida, ktéra kwestionuje pomyst
przyjecia obcego cztowieka do domu, upatrujac w obecnosci staruszka za-
grozenie: moze on przynie$¢ do domu chorobg, okras¢ lub niechcacy spowo-
dowa¢ pozar. Wprowadzony przez rezysera watek udawania si¢ do cerkwi,
by swoje watpliwosci i cierpienie ofiarowa¢ Bogu, nadaje nowy wymiar dy-
lematom bohateréw. W rozmowie motorniczego z ojcem Gieorgijem padaja
stowa:

— [Siergiej] Wychodzi na to, Ze przyszedlem do cerkwi na wlasna zong si¢ skarzyc¢.
— [Ojciec Gieorgij] To catkiem co innego, Sierioza. Ty ze swoim bdlem do
$wiatyni przyszedte§*.

W tym samym czasie zdarza si¢ cud: Zinaida, ktora miata odprawi¢ sta-
ruszka do siostry na wies i juz go pozegnata, biegnie za autobusem, dogania
pojazd przy $wiattach na przejsciu dla pieszych i zabiera nieznajomego z po-
wrotem do domu®.

Spotkanie po latach jest okazja, by prosi¢ o wybaczenie. Czyni to Siergiej
Pietrowicz, wyjasniajac, dlaczego zerwat kontakty z ojcem w dziecinstwie®.
Czyni to takze Piotr Siergiejewicz w pozostawionym liscie, w ktorym wyjawia,
kim jest, i dlaczego wybrat tak nietypowy sposob kontaktu’'. W obydwu przy-
padkach prosba o wybaczenie ma kluczowy sens: pozwala zamkna¢ bolesna
przesztos¢, wzia¢ odpowiedzialno$¢ za to, co si¢ wydarzyto, a tym samym
otworzyc¢ si¢ na przyszte wydarzenia. Film sktania widza do refleksji nad dale-
kosigznymi konsekwencjami dawnych wydarzen, pozostawiajac ogladajacych

4 Tramwajowy ojciec, 19:44.

Tramwajowy ojciec, 33:30.
Tramwajowy ojciec, 31:20.
Tramwajowy ojciec, 24:40.
Tramwajowy ojciec, 40:13.

48
49

51
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z obrazem notatki umieszczonej obok stanowiska motorniczego tramwaju:
,»0jcze, wroc”2, Przestanie tego odcinka zawarte jest w stowach cerkiewnego
stroza: ,,Pytaj swojego serca i cierpliwie czekaj na odpowiedz”.

Obok wybaczenia, waznym watkiem narracji o prawoslawiu w serialu
Zbawiciel pod brzozami jest uznanie swojego grzechu poprzez obudzenie su-
mienia i wstuchanie si¢ w jego glos. Opowiada o tym historia postugujacego
si¢ pseudonimem ,,Lysy” Aleksandra, ktory pragnie mie¢ syna i przychodzi
do cerkwi, by ,,dobi¢ targu” z Bogiem.

— [Lysy] Potrzebujg porozmawia¢ z Bogiem. To za waszym posrednictwem?

— [Ojciec Gieorgij] Mozna i bezposrednio.

— [Lysy] Ja na powaznie. Bywatem juz tutaj. Chce si¢ dogadaé. Potrzebuje
syna.

— [Ojciec Gieorgij] Problem z zaj$ciem w ciazg?

— [Lysy] Nie wychodzi. [...] Jak si¢ uda, to odrobig albo zaptacg.

—[Ojciec Gieorgij] Od Niego kupi¢ si¢ nie da. Mozna wymodlic.

— [Lysy] Jasne, jasne. Do zimy zdazymy?>*

Lysy, ktory jest cztonkiem grupy przestepczej i zajmuje si¢ przemytem
podrabianych lekéw, otrzymuje od duchownego trzy zadania: zrezygnowac
z uzywania pseudonimu na rzecz imienia Aleksander, ktére oznacza obronce
ludzi, porozmawia¢ z sumieniem i praktykowa¢ mitosierdzie”. Wewngtrzna
przemiana jest procesem powolnym i trudnym, z czego duchowny zdaje sobie
sprawe: ,, Ty tylko miej na uwadze, ze ktab twoj delikatnie trzeba rozplatywac.
Jesli caly na raz weZmiesz, to rozerwac ci¢ moze . Zgodnie z tradycja pra-
wostawia kazdy grzesznik postrzegany jest jako nieszczesnik, Aleksander to
zagubiona dusza, sumienie, ktore probuje odzyska¢ glos za posrednictwem
rysunkow. Na jednym z nich widnieje niemowl¢ w strumieniu $wiatla, lezace
na dtoni*’. Bohater ginie od kuli wspolnika, gdy postanawia zamkna¢ zwiazany
z przestgpczoscia rozdzial swojego zycia. Widz jednak ma podstawy przy-
puszczaé, ze modlitwa zostata wystuchana: Natalia jest brzemienna — za kilka
miesigcy na $wiecie pojawi si¢ ,,syn Lysego”. Dopehienie si¢ losu konstatuje
ojciec Gieorgij, przyjmujac rysunki Aleksandra, zawierajace jego spowiedz:
»Wybaczone. Dane”*.

2 Tramwajowy ojciec, 41:20.
3 Tramwajowy ojciec, 35:50.
5 Syn dla Lysego, 0:35.

3 Syn dla Lysego, 4:00.

¢ Syn dla Lysego, 18:20.

57 Syn dla Lysego, 39:40.

% Syn dla Lysego, 42:00.
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*

W serialu Zbawiciel pod brzozami, znajduja odzwierciedlenie najistotniejsze
aspekty prawostawia jako wiary-kultury. Przypomnijmy, ze w takim wlasnie ujg-
ciu pojmowat prawostawie badacz kultury rosyjskiej Borys Jegorow®. Na wspdl-
notowy charakter prawostawia jako kodu semantycznego wskazywat tez Jurij
Lotman®. Podkreslat on, ze w perspektywie tego kodu czes¢, w tym przypadku
pojedynczy cztowiek i jego los, jest odbiciem catosci —na podobienstwo rozbite-
go lustra, ktorego kazdy fragment odzwierciedla cata twarz spogladajacego.

Serial nie eksponuje tego aspektu prawostawia, ktory zwiazany jest bezpo-
srednio z teologia i nauczaniem Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej. Pominigty
tez zostat panstwowotworczy aspekt prawostawia i jego zwiazek z oficjalng
wladza, zainicjowany reformami cara Piotra I.

Zbawiciel pod brzozami to tekst kultury wpisujacy si¢ w ponadczasowy
metatekst, jakim jest religia prawostawna. Taki charakter serialu zadecydowat
zarO6wno o jego popularnosci, jak i 0 mozliwosci zrozumienia przestania dzieta
Ejdlina przez wspotczesnych Rosjan, pomimo narastajacej liczby wiernych nie-
praktykujacych. Wzmianka o tym wlasnie aspekcie rzeczywistosci rosyjskiej,
w zawoalowanej formie, znalazta wyraz w serialu: nawet corka duchownego,
Tatiana, nie przestrzega obrzeddéw cerkiewnych (,,vocerkolena ona ploho™'), co
jednak nie przeszkadza jej zy¢ zgodnie z prawostawnymi normami moralnymi.

Jedno z przestan filmu dotyczy konieczno$ci opowiedzenia na nowo wy-
darzen historycznych, wzbogaconych o interpretacj¢ prawostawna. Radziecka
przesztosé, trauma Afganistanu oraz innych ,,goracych punktéw”, przestepczosc
lat dziewigcédziesiatych dwudziestego wieku odcisngty pigtno na zyciu ogrom-
nej liczby Rosjan. Problemy te pozostaja nieprzepracowane, poniewaz Swiecka
perspektywa nie zapewnia narzedzi do poradzenia sobie z wywotanym przez
nie cierpieniem. Prawostawie, jak pokazuje historia matki Jury, Lysego, Igora
Kramarenki, Siergieja i Piotra Niefiodorowdw oraz wielu innych postaci seria-
lu, dostarcza srodkéw do przetworzenia kulturowej traumy. W tej perspektywie
narracja o prawostawiu jest opowiescia o uzdrawianiu rosyjskiej kultury.

Zaproponowane wnioski ptyna z analizy niektorych tylko watkow serialu.
Bez watpienia potrzebny jest dalszy wysitek badawczy, polegajacy migdzy
innymi na przes$ledzeniu narracji bohaterow nieuwzglednionych w niniejszych
analizach. Innym kierunkiem badan moglaby by¢ analiza recepcji serialu przez

% Por. B. J e g o r 0 W, Rosyjski charakter, w: tenze, Oblicza Rosji. Szkice z historii kultury
rosyjskiej XIX wieku, ttum. D. Zytko, B. Zytko, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 23.

8 Por. J. Mihajlovi¢ L ot m an, B. Andreevi¢ U s p e n s ki, O semioticeskom mehanizme
kul’tury, w: ciz, Semiosfera. Kul tura i vzryv. Vautri myslascéih mirov. Stat’i. Issledovanid. Zametki,
Isskustvo — SPB, Sankt-Peterburg 2000, s. 402.

' Ojciec Gieorgij, 28:35.
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spoteczenstwo rosyjskie. Kolejna perspektywe badawcza otwiera refleksja nad
filmami tematycznie podobnymi do Zbawiciela pod brzozami — méwiacymi
o roli religii w stawianiu czola codziennosci 1 rozstrzyganiu dylematow zwy-
ktych ludzi, ktorzy nie postrzegaja siebie jako religijnych.
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Do jakiego stopnia przeszto$¢ moze zosta¢ przetworzona i uzdrowiona dzig-
ki snuciu opowiesci zakorzenionych w prawostawiu — fundamencie kultury
rosyjskiej? Pytanie to stanowi mys$l przewodnia zawarta w analizowanym
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o wybaczaniu, mitosci, pokorze, zaufaniu oraz wspolnocie ludzi ztaczonych
losem, jaki im przypadt w udziale. Prawostawie w niniejszym artykule ujgte
zostalo jako kultura i wiara, z pominigciem aspektu teologicznego czy zwiazku
z panstwem. Taki tez byt zamyst rezysera Ejdlina, ktory pragnat przyblizy¢
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To what extent can traumas caused by the Soviet and Russian past be trans-
formed and healed by narratives rooted in the Orthodox faith regarded as the
foundation of Russian culture? The question is the leitmotif present in the
source material analyzed in the paper, i.e., the television series Spas pod bere-
zami by Leonid Eydlin. The episodes of the series address different facets of
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the cultural trauma produced by the unaccounted-for past, while developing
a parallel narrative about forgiveness, humility, trust, and communion of people
sharing in the common fate. The paper considers Orthodoxy as a culture and
a faith, without analyzing, however, its theological aspect or its relationship
to the state. A similar approach was adopted by Eydlin, who intended to make
viewers acquainted with a different, less cruel reality than the one they exper-
ienced in their everyday life. The author concludes that the analyzed series is
a narrative of great culture-creating potential. Spas pod berezami offers the
viewers a means of self-inspection, provides them with a new perspective on
their experience, and may contribute to healing the cultural trauma.
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