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Michat LUKOWICZ

~ WIDOWISKA PRZESZLOSCI
1 PROBY ZALECZENIA ,,ZBIOROWEJ AMNEZJI”
TEATR PODZIEMNY POEZJI STANU WOJENNEGO

Tworzqc slaski teatr konspiracyjny, ,,teatr stowa”, w ktorym tekst wazniejszy
jest niz sam gest, Olejniczak potqczyt najlepsze cechy literatury i teatru. Za po-
mocq Srodkow teatralnych zespot Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego
wyeksponowat przede wszystkim mediacyjnq funkcje literatury, pozwalajqcq jej
przekazywacé jezyk oraz tradycje i operowac formami symbolicznymi. Wzorem
Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlarczyka, stowo byto w slaskim teatrze
domowym kamieniem wegielnym, ,, praelementem” teatru.

W tekscie Dokumentacja przedstawienia teatralnego, pochodzacym z roku
1970, Zbigniew Raszewski nazwat fotografie i materiaty filmowe z rekonstru-
owanych przez historyka spektakli ,,dokumentami dzieta!. Niezaprzeczalnie
sa one podstawowym, najwazniejszym zrédtem wiedzy o wydarzeniu, z kto-
rym nie da si¢ juz w inny sposob ,,materialnie” skonfrontowac?.

Co ma jednak uczyni¢ historyk teatru obierajacy sobie za zadanie rekon-
strukcj¢ wydarzenia artystycznego, w przypadku ktorego materialy stanowiace
dokumentacj¢ przedstawienia teatralnego w rozumieniu Raszewskiego nie
istnieja albo istnieja w bardzo ograniczonej ilosci? Czy dzielo takie skazane
jest na zapomnienie i ,,zbiorowa amnezj¢’?

Te nieco prowokacyjne pytania postawione zostaty w oparciu o dawny
sposob myslenia o historii teatru. W artykule Pamiec teatru Marek Debowski
nazwatl owo podejscie ,,fetyszyzmem faktow™. Szacunek dla materiatu fakto-
graficznego, jaki zywili badacze, ktorych — nieco rzecz upraszczajac — mozna
nazwac strukturalistami, z biegiem czasu stat si¢ w przekonaniu Dgbowskiego

"' Z.Raszews ki, Dokumentacja przedstawienia teatralnego, w: Wprowadzenie do nauki
o teatrze, t. 3, Odbiorcy dzieta teatralnego, red. J. Degler, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 1978,
s. 527.

2 Do zrodet pomocnych w tego typu dziatalno$ci badawczej naleza takze recenzje i opisy przedsta-
wien. Stanowia one jednak wylacznie literacka rekonstrukcjg-interpretacjg wydarzen scenicznych.

3 Jak podczas ogolnopolskiej konferencji metodologicznej poswigconej badaniom historyczno-
teatralnym przekonywat w roku 2002 Zbigniew Osinski, dzialania historyka teatru ,,maja chroni¢
przed utrata pamigci, czyli indywidualna i zbiorowa amnezja” (Z. O s in s k i, Kilka uwag o historii
teatru, w: Jak bada¢ teatr?, red. M. Dgbowski, Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, Kra-
kow 2003, s. 29).

4 M. Debowski, Pamiec teatru, w: Jak bada¢ teatr?, s. 50.
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czynnikiem wptywajacym na oddalenie badan naukowych od istoty teatru.
Dopiero w latach siedemdziesiatych dwudziestego wieku zauwazy¢é mozna
byto pewien odwrot badaczy od opisywania tej postaci sztuki za pomoca je-
dynie (jak pisze Degbowski) ,,gotych faktow’. Okazato si¢, ze materiat fak-
tograficzny rozumiany jako dokumentacja spektaklu stanowiaca gwarancje
obiektywizmu badacza moze w procesie opisu zjawisk teatralnych stuzy¢ jako
co najwyzej pomoc i nie jest jedynym zréodlem wiedzy ani najwazniejszym
przedmiotem analizy. Na otwarcie si¢ badan historycznoteatralnych na ob-
szary zarezerwowane dla innych nauk (filozofii, literaturoznawstwa, j¢zyko-
znawstwa czy socjologii) wskazuja prace zebrane przez Janusza Deglera we
Wprowadzeniu do nauki o teatrze®. Zerwanie z jednobiegunowoS$cia badan
historycznoteatralnych i ,,obiektywizmem historycznym™’ stworzyto mozli-
wos¢ prowadzenia rozpoznan i analiz zjawisk teatralnych, ktore nie zostaty
fizycznie udokumentowane.

Przykladem zjawiska tego rodzaju jest §laski Teatr Podziemny Poezji Sta-
nu Wojennego, nieopisana® dotad grupa artystyczna zatozona w roku 1982
przez Stanistawa Olejniczaka, ktorej wieloletnia i wielowymiarowa dziatal-
nos¢ w ramach teatralnego kultywowania pamigci o ofiarach stanu wojennego
bedzie przedmiotem niniejszego tekstu.

»HISTORIA RATOWNICZA”

W materiatach do kroniki teatru stanu wojennego opracowanej na pod-
stawie dokumentow zebranych przez zespot pod kierownictwem Marty Fik
okolicznosci, w ktorych dziatat (obok innych zespolow teatralnych drugiego
obiegu) teatr Stanistawa Olejniczaka, Joanna Krakowska-Narozniak i Marek
Waszkiel okreslili jako zupetnie niesprzyjajace prowadzeniu jakiejkolwiek
dokumentacji’. W celu zapewnienia bezpieczenstwa tworcom organizatorzy
konspiracyjnych przedstawien robili wszystko, by uniemozliwi¢ przedstawi-

> Tamze.

¢ Zob. Wprowadzenie do nauki o teatrze, t. 1-3, red. J. Degler, Uniwersytet Wroctawski, Wro-
ctaw 1974-1978.

7J.Ciechowicz, Jak mozliwa jest historia teatru?, w: Jak bada¢ teatr?, s. 38.

¥ Niewielkie wzmianki o teatrze tym pojawiaja si¢ w pracy Teatr Drugiego Obiegu. Materialy
do kroniki stanu wojennego (zob. Teatr Drugiego Obiegu: Materialy do kroniki stanu wojennego,
oprac. J. Krakowska-Narozniak, M. Waszkiel, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2000). Zob.
tezz M. L uk o wi ¢ z, Underground Theatre of Martial Law Poetry: Trauma, Truth and History
Meeting on Stage, w: Zwischen Harmonie und Konflikt. Paarbeziehungen im europdischen Theater
des 20. und 21. Jahrhunderts, red. A. Mirecka, N. Fuhry, Peter Lang, Berlin 2020, s. 215-226.

Por.J.Krakowska-Narozniak, M. Waszkiel, Teatr Drugiego Obiegu. Materialy
do kroniki stanu wojennego, s. 7.
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cielom organdéw panstwowych uzyskanie informacji o spektaklach. Dlatego
tez nie zachowaty si¢ z tego okresu zadne materialne dokumenty dotyczace
aktywnosci Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego. Jako podstawowe
zrédto informacji na jej temat moga jednak stuzy¢ — wedtug terminologii Ra-
szewskiego — dokumenty pracy'’, czyli materialy zwiazane z przygotowaniami
do przedstawienia oraz wspomnienia §wiadkéw tych wydarzen.

Pomoc w badaniach dotyczacych dziatalnosci teatrow drugiego obiegu,
w tym ,,zjawiska-widma”, jakim byta grupa Teatru Podziemnego Poezji Stanu
Wojennego, niesie tez idea historii ratowniczej'!. Jak przekonuje Ewa Doman-
ska, zostata ona pomyslana jako ,,multidyscyplinarne podej$cie w badaniach
przesztosci, ktorego zasadniczym zadaniem jest odnajdywanie, odzyskiwanie,
zachowywanie i udostgpnianie nieistniejacych, pomijanych lub wypartych
w wielkiej Historii 1 czgsto zapomnianych przesztosci oraz dokumentacja ich
réznych sladow™'2,

Dyskurs, ktory wprowadzajac pojgcie historii ratowniczej, proponuje
Domanska, wpisuje si¢ w obszar ,,humanistyki restytutywnej — humanistyki
odbudowy, humanistyki regeneracyjnej, wspierajacej, afirmatywnej”'*. Huma-
nistyka tego rodzaju pozostawia wolna przestrzen subiektywizacji i pozwala
traktowac relacje uczestnikow wydarzen z przesztosci oraz ich swiadkow jako
pelnoprawne zrodta historyczne. Mamy w takim przypadku do czynienia z hi-
storia wykraczajaca poza metodologi¢ akademicka, z historia dostgpna, nicher-
metyczna, rekonstruowang z wykorzystaniem roznych mediéw. Szczegolnej
wagi nabiera w tym konteks$cie stowo ,,$lad”. Badanie Teatru Podziemnego
Poezji Stanu Wojennego — zespotu artystycznego prowadzacego swoja dziatal-
no$¢ w konspiracji, bez wiedzy d6wczesnej wtadzy, w duzym stopniu wiaze si¢
z odkrywaniem przemilczanych do tej pory faktéw, a idea historii ratowniczej
daje bezcenna mozliwo$¢ opisania dziatalnosci tej grupy w oparciu przede
wszystkim o wspomnienia tak tworcow spektakli, jak 1 ich widzow.

Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwagg, ze ,,spoleczna amnezja” dotyczaca
teatru Olejniczaka (i podobnych inicjatyw) wyrasta nie tylko z okolicznosci
o charakterze politycznym!*. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze nawet
o6wczesna wladza (sila polityczna reprezentujaca Foucaultowska histori¢ zwy-

1 Por. Raszewski,dz cyt., s. 528.

! Termin ten zaproponowany zostat przez Ewg Domanska przez analogie do okreslenia ,,arche-
ologia ratownicza” (ang. rescue archeology) (zob. E. D o m a 11 s k a, Historia ratownicza, ,,Teksty
Drugie” 2014, nr 5, s. 12-26).

12 Tamze, s. 13.

13 Tamze.

' O warunkach funkcjonowania polskiego teatru w czasie stanu wojennego szerzej pisze Daniel
Przastek (zob. D. Przas t e k, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Oficyna Wydawnicza
ASPRA-JR, Warszawa 2005).
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cigzcoOw'’) nie byta w posiadaniu szczegoétowych informacji ani dokumentow
zwiazanych z ta grupa teatralna. Jedna z gtownych przyczyn jej ,,zniknigcia”
ze $wiadomosci spolecznej byto to, ze cztonkowie zespotu ze swojej strony
robili wszystko, zeby pozosta¢ ,,w podziemiu”. Nawet w nowym ustroju, po
roku 1989, wychodzace od 0sob trzecich propozycje udostepnienia szerszej
publicznosci informacji na temat dziatalnosci teatru czy tez proby rekonstruk-
cji spektakli nie spotykaty si¢ ze szczego6lna aprobata Stanistawa Olejniczaka
ani jego grupy. Mozna by zatem powiedzie¢, ze tworcy Teatru Podziemnego
Poezji Stanu Wojennego niejako sami ,,wymazali” si¢ z mapy kulturalnej Pol-
ski lat osiemdziesiatych dwudziestego wieku. Dlatego tez badania zainspi-
rowane idea historii ratowniczej, w szczegdlnosci za$§ metody prowadzenia
tego rodzaju badan, takie jak wywiad ze $wiadkami przesztych wydarzen,
moga uratowaé pamigc¢ o szczegolnym zjawisku, jakim byt Teatr Podziemny
Poezji Stanu Wojennego ze swoim gtéwnym celem podtrzymywania pamigci
o wydarzeniach i ofiarach stanu wojennego na Slasku.

Jako interesujaca jawi si¢ rOwniez analogia migdzy wykorzystana w niniej-
szych badaniach metodologia dopuszczajaca nietypowe narzedzia i zrodta fak-
tograficzne a filozofia grupy Olejniczaka, zorientowana wokot kultywowania
pamigci o tych, ktorzy migdzy rokiem 1981 a 1983 zaangazowali si¢ na Slasku
w dziatalnos$¢ spoleczna i polityczna. W obu przypadkach mamy bowiem do
czynienia z proba zachowania w spolecznej §wiadomosci znaczacych zdarzen
1 ludzkich postaw, podejmowana w warunkach, gdy zrodta historyczne pozo-
staja trudno dostepne, a Swiadkow tych zdarzen stale ubywa.

Spektakle Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego miaty jeszcze
jeden walor, ktory jest nie bez znaczenia w mysleniu o opisywanym zjawi-
sku. Mozna je bowiem uzna¢ za swoiste widowiska przesztosci'®, ktore ze
wzgledu na swoja formg artystyczna i cel w miejsce anonimowej globalnosci
wprowadzaty lokalno$¢, a takze, co si¢ wydaje najwazniejsze, stawatly sig
platforma umozliwiajaca budowanie poczucia ,,zakorzenienia, przynaleznosci
do wspdlnoty, [...] trwatosci wartosci i porzadkow”!”.

15 Foucault przekonywat bowiem, ze ,,historia to dyskurs wtadzy” (por. M. Foucault, Trzeba
broni¢ spoteczenstwa. Wyktady w College de France 1976, ttum. M. Kowalska, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1998, s. 74).

16 Pojgcie ,,widowisko przesztosci” wykorzystuje w sensie, w jakim pisat o nim Andrzej Szpo-
cinski (zob. A. S zp o ¢ in s ki, Widowiska przesztosci. Pamiec¢ jako wydarzenie, w: Kultura jako
pamiec. Posttradycyjne znaczenie przesztosci, red. E. Hatas, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakow
2012, s. 63-76). Szpocinski przyznaje, ze sam termin ,,widowisko przesztosci” zapozycza od Izabeli
Skorzynskiej (zob. I. Sk 6 rzy ns k a, Widowiska przesztosci: alternatywne polityki pamieci (1989-
-2009), Instytut Historii UAM, Poznan 2010).

"Szpocinski,dz cyt,s. 74.
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WOBEC CENZURY

Genezy Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego Stanistawa Olejni-
czaka nalezy poszukiwa¢ w punkcie przecigcia kilku zjawisk charakterystycz-
nych dla polskiej kultury okresu stanu wojennego. Wiaze si¢ ona z 6wczesnym
kryzysem polskiego teatru — ,,bojkotem” oficjalnych mediow przez aktorow
i ich odwroceniem si¢ od mediow publicznych wskutek ingerencji cenzury
w zycie teatralne. W wyniku tej sytuacji slaski teatr domowy funkcjonowat
w tak zwanym drugim obiegu: wystawial spektakle organizowane pod opie-
ka Kosciota, ktore odbywaty si¢ w salach katechetycznych i w prywatnych
mieszkaniach, czy konspiracyjne wieczory poezji. Informacje o nich trafialy
niekiedy do niezaleznych wydawnictw i prasy niezalezne;.

Tworca grupy Stanistaw Olejniczak (1931-2009) byt rezyserem telewizyj-
nym i dziennikarzem. Przed zwolnieniem z Telewizji Polskiej, ktore miato miej-
sce 13 grudnia 1981 roku, zostat cztonkiem zespotu redakcyjnego ,,Tygodnika
Katowickiego”, zatozonego przez regionalne wladze ,,Solidarno$ci”. Zadebiu-
towal tam artykutem ,, Szczyglowice ” raz jeszcze'®, opisujacym strajk w Kopalni
Wegla Kamiennego ,,Szczyglowice”. Kazdy jego nastgpny tekst opublikowany
w ,, Tygodniku Katowickim” dotyczyt sytuacji w $laskich kopalniach'.

Bardzo mozliwe, ze to wtasnie spoleczne zaangazowanie Olejniczaka i jego
rzetelno$¢ reporterska staly si¢ przyczyna ogromnego szacunku, jakim darzyto
go srodowisko robotnicze. Niedtugo po dramatycznych wydarzeniach 16 grud-
nia 1981 roku, ktére miaty miejsce w Kopalni Wegla Kamiennego ,,Wujek”,
przedstawiciele srodowiska robotniczego zaczeli przynosi¢ Olejniczakowi
utwory poetyckie. Naptywaly do niego liczne teksty bedace refleksja na temat
owczesnej sytuacji politycznej, jak i wiersze znalezione wsrod kwiatéw skta-
danych pod brama kopalni ,,Wujek”. Fala anonimowej tworczosci, ktdra rozpo-
czela sig wraz z wprowadzeniem stanu wojennego, ,,zalala” biurko redakcyjne
Olejniczaka. Postanowit on teksty te udostepnic szerszej publicznosci. Medium,
dzigki ktéremu teksty miaty ,,spotkac si¢” z odbiorca, stat si¢ teatr.

Weczesna jesienia 1982 roku Stanistaw Olejniczak skontaktowat si¢ z kilkor-
giem aktorow Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach.
Byli to: Maria Wilhelm, Joanna Budniok-Machera, Maria Stokowska-Misiur-
kiewicz 1 Krzysztof Misiurkiewicz. Jedynym cztonkiem powstajacej grupy
niezwigzanym z teatrem byt ksiadz Antoni Klemens, ktory 13 grudnia 1981
roku miat dwadzie$cia dwa lata i1 penit postuge kaptanska w parafii Bozego
Narodzenia w Rudzie Slqskiej. W roku 1982 nawiazat z nim kontakt ksigdz

8 Zob.S.Olejniczak,, Szczyglowice” raz jeszcze, ,,Tygodnik Katowicki” nr 6 (z 11 X 1981),
s. 4n.
9 Zob. tenz e, Szczyglowice, ,,Tygodnik Katowicki” nr 5 (z 4 X 1981), s. 1-3.
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Henryk Marchwica, przedstawiajac propozycje wspdlpracy ze Stanistawem
Olejniczakiem. Jak wspomina Klemens, proszony byl o pomoc wokalno-in-
strumentalng w realizacji ,,tajemniczego projektu”, w ktory zaangazowani
byli aktorzy z Teatru Slaskiego. Niedtugo pdzniej kaptan ten stat sie kompo-
zytorem utwordéw $piewanych przez grupe.

O podziemne;j dziatalnosci zespotu Olejniczaka nie wiedzieli nawet prze-
tozeni artystow. Ksiadz Zygmunt Diugajczyk, proboszcz parafii Bozego Naro-
dzenia w Halembie w Rudzie Slaskiej, nie zdawat sobie sprawy z politycznej
aktywno$ci wikariusza Antoniego®', podobnie Jerzy Zegalski, 6wczesny
dyrektor Teatru Slaskiego w Chorzowie, nie zostal poinformowany o kon-
spiracyjnej dziatalno$ci swoich aktorow. Niemniej jednak — jak wspominata
Maria Stokowska-Misiurkiewicz — musial si¢ domysla¢, ze aktorzy wystepuja
,»W podziemiu”??, chociaz z nimi o tym nie rozmawiat.

TEATR DOMOWY

Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego zaliczy¢ mozna do tak zwa-
nych teatrow domowych, ktore — jak pisze Zygmunt Hiibner — pojawily si¢
w Polsce (a wtasciwie na ziemiach polskich) juz w wieku dziewigtnastym?®.
Badacz ten wskazuje, ze przyczyn rozpowszechnienia terminu ,,teatr domowy”’
w dwudziestym stuleciu nalezy poszukiwa¢ w Czechach (a wtasciwie w Cze-
chostowacji)*. Pojawienie si¢ tego okreslenia taczy si¢ z historia jednej z naj-
wybitniejszych czechostowackich aktorek, gwiazdy Teatru na Vinohradach
w Pradze, Vlasty Chramostovej, ktora na poczatku lat siedemdziesiatych, po
dwoch dekadach wspaniatej kariery, z powodu czystek prowadzonych przez
wladze komunistyczne zmuszona zostala do przeniesienia si¢ do jednego z pro-
wincjonalnych teatrow. Niedtugo pozniej, w roku 1973, gdy jeden ze spektakli,

2 Fragment wypowiedzi ksigdza Antoniego Klemensa w rozmowie z Michatem Lukowiczem
na temat dziatalnosci Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego, przeprowadzonej 9 czerwca
2011 roku w Chorzowie. Wszystkie przywolywane wypowiedzi ksigdza Antoniego Klemensa po-
chodza z tej rozmowy.

2l Tamze.

2 Fragment wypowiedzi Marii Stokowskiej-Misiurkiewicz w rozmowie z Michatem Lukowiczem
na temat ,,sytuacji kulturalnej” Katowic w latach stanu wojennego, dziatalnosci Teatru Podziemnego
Poezji Stanu Wojennego, Stanistawa Olejniczaka oraz kariery artystycznej matzenstwa Misiurkiewi-
czow. Rozmowa przeprowadzona zostata 7 grudnia 2010 roku w Katowicach i jest zrodtem wszyst-
kich przywotywanych w niniejszych rozwazaniach wypowiedzi Marii Stokowskiej-Misiurkiewicz.
Aktorka zmarta w roku 2018.

2 Por. Z. Hl b n er, Polityka i teatr, Instytut Teatralny im Zbigniewa Raszewskiego, Kra-
kow 1991, s. 249.

2 Por. tamze, s. 250.
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w ktorych wystgpowala, uznany zostat za polityczna prowokacje, otrzymata
zakaz wystgpowania na scenach czechostowackich. Zdajac sobie sprawe, ze
nie moze liczy¢ na propozycje aktorskie z radia ani z telewizji, Chramostova
zdecydowata si¢ wowczas zatozy¢ teatr we wlasnym domu®.

Z obawy przed nieprzychylnie nastawiona do nich wladza artysci z kregu
teatrow domowych musieli funkcjonowa¢ w konspiracji, podobnie jak miato to
miejsce w okresie niemieckiej okupacji w czasie drugiej wojny swiatowej, kiedy
to polskich konspiracyjnych zespotow teatralnych (w przewazajacej liczbie ,,do-
mowych”) bylo tak wiele, ze historycy teatru do tej pory nie sa w stanie stworzy¢
ich zadowalajacego rejestru®®. Nalezy tez pamigtaé, ze wigkszos¢ teatrow domo-
wych (tak jak teatr Olejniczaka) stanowily grupy ,,wedrowne”, ktore zmienialy
miejsce swoich spektakli z uwagi na niebezpieczenstwo dekonspiracji.

W okresie stanu wojennego funkcjonowalo w Polsce kilkanascie teatrow,
ktore — tak jak Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego Stanistawa Olejni-
czaka — prowadzily dziatalnos$¢ konspiracyjna, a nalezaty do nich Niezalezny
Samorzadny Teatr ,,Nie Samym Teatrem”, Teatr Nie Prasowac¢, Teatr Patniczy,
Teatr Domowy oraz Scena Czterdziesci i Cztery?’.

Tworzac $laski teatr konspiracyjny, ,.teatr stowa”, w ktorym tekst wazniejszy
jest niz sam gest, Olejniczak potaczyt najlepsze cechy literatury i teatru. Za po-
moca Srodkow teatralnych zespot Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego
wyeksponowat przede wszystkim mediacyjna funkcje literatury®, pozwalajaca
jej przekazywac jezyk oraz tradycje i operowa¢ formami symbolicznymi. Wzo-
rem Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlarczyka, stowo bylo w slaskim
teatrze domowym kamieniem wegielnym, ,,praclementem” teatru®.

SPEKTAKLE — SPOTKANIA

Swoja dzialalnos¢ Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego zainauguro-
wat we wrzesniu 1982 roku. Jak przeczyta¢ mozna w materiatach do kroniki

3 Zob. M. Surosz, Diabel dotart do mojej pychy, ,,Gazeta Wyborcza” z 25 VII1 2007, dodatek
»Wysokie Obcasy”, https:/wyborcza.pl/7,76842,4430631.html.

% Warto wspomnie¢ o tym, ze w roku 1939 podczas konferencji w Lodzi Joseph Goebbels
stwierdzit, ze w zasadzie nie powinno si¢ Polakom pozwala¢ na prowadzenie teatrow, kin czy kaba-
retéw, zeby ,,nie przypominali sobie stale o tym, co utracili” (cyt. za: Hiibn e, dz. cyt., s. 167).

7 Te wlasnie przede wszystkim sceny wymieniaja badacze w materiatach do kroniki teatru
stanu wojennego (por. Teatr Drugiego Obiegu. Materiaty do kroniki stanu wojennego, s. 5n.). Nalezy
pamigtac o tym, ze inicjatywy teatralne tego rodzaju miaty wowczas rézny charakter i rozne formy.

2 Por. R. K 0 zi0tek, Dobrze sie mysii literaturq, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016, s. 16.

¥ Zob.J.Ciechowic z, Reduta stowa. Dogmat i swietos¢ w Teatrze Rapsodycznym, w:
Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawinska, W. Kaczmarek, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 1991, s. 387-400.
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teatru stanu wojennego — i jak wspominaja sami aktorzy — spektakl miat miej-
sce w Katowicach. Wystapit wowczas caly zespot, a warstwa techniczno-or-
ganizacyjna zajeli si¢ Jerzy Wuttke i Wlodzimierz Remisz*.

Do Remisza nalezato odnajdywanie i organizowanie miejsc, gdzie mogly-
by si¢ odbywac¢ spektakle. Musiat on wybiera¢ mieszkania w taki sposob, by
wystep 1 wszelkie zwigzane z nim przygotowania nie wzbudzaty podejrzen
wladz i nie generowaty zagrozen dla widzoéw ani 0sob wystgpujacych. Jak
wspominali ostatni zyjacy aktorzy, przedstawienia odbywaty przede wszyst-
kim si¢ w duzych, wolno stojacych domach®'. Mimo, ze wystgpowano roéwniez
w wigkszych blokach mieszkalnych, potencjalna wiedza sasiadow o takim wy-
darzeniu byta dla organizatorow zbyt duzym ryzykiem. Spektakle odbywaty
si¢ tez niekiedy w salach katechetycznych.

Kazdy wyjazd aktoréw do miejsca, w ktorym miat si¢ odby¢ wystep, byt
doktadnie planowany. Doskonata konspiracja zapewniata tworcom i ich rodzi-
nom poczucie bezpieczenstwa, a dzigki prowadzeniu dziatalnosci poza cen-
zura grupa nie byta zmuszona ,,fagodzi¢ przekazu” ani modyfikowa¢ swoich
programow. Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego zorganizowat okoto
trzydziestu spektakli w miastach takich, jak Katowice, Rybnik, Sosnowiec,
Kochtowice, Chorzoéw, Wroctaw i Krakow?2. Zaréwno Stanistaw Olejniczak,
jak 1 aktorzy wspominaja rowniez o jednym przedstawieniu, ktore miato miej-
sce w pewnej beskidzkiej wsi.

W rozmowach przeprowadzonych odpowiednio w roku 2010 1 2011 Maria
Stokowska-Misiurkiewicz 1 ksiadz Antoni Klemens podkreslali, ze kazdy wystgp
byt dla grupy wyjatkowy, szczegodlnie jednak zapadl im w pamig¢ krakowski
spektakl w domu Matyldy z ksiazat Sapiehow, zony Juliusza Osterwy. Owo ar-
tystyczne spotkanie miato miejsce w maju 1983 roku. Publicznos¢ tworzyto kilka
kobiet, ktorych nazwisk wystgpujacy nie znali. W artykule Przyczynek do nieza-
leznej twérczosci teatralnej na Gornym Slgsku w latach 1982-1988 Olejniczak
wspomina, ze spotkanie to taczyto si¢ ze szczegdlna trema, podkresla jednak, ze
grupa przyjeta zostata z ogromna serdeczno$cia®®. Na organizacjg tamtego wyste-
pu prawdopodobnie miata wplyw Maria Osterwa-Czekaj, corka Matyldy z ksiazat
Sapiehow, ktora w latach osiemdziesiatych dwudziestego wieku wspotpracowata

30 Por. Teatr Drugiego Obiegu, s. 17.

31 Zrodlem informacji sa rozmowy z Maria Stokowska-Misiurkiewicz i ksigdzem Adamem
Klemensem.

2 Zrodtem informacji sa rozmowy z Maria Stokowska-Misiurkiewicz i ksigdzem Adamem
Klemensem.

3 Por. S. Olejniczak, Przyczynek do niezaleznej tworczosci teatralnej na Gérnym Slasku
w latach 1982-1988, ,,Zeszyty Historyczne Solidarnos$ci Slqsko-qurowskiej” 1996, nr 2, s. 177.
Rezyser nadmienia takze, ze Matylda z ksiazat Sapiehow zmarta kilka miesigcy po wystepie grupy
(por. tamze).
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z Tajna Komisja Robotnicza Hutnikow oraz z tak zwanym ,,Bunkrem w koscie-
le”3* w Mistrzejowicach. Zajmowata si¢ drukowaniem wydawnictw podziemnych
1 wielokrotnie organizowata przyjazdy dziennikarzy*. We wspomnieniach doty-
czacych tego wydarzenia pojawia si¢ rowniez opowies¢ o tym, ze po zakonczeniu
czesci artystycznej kobiety stanowiace publiczno$¢ podarowaty aktorom wielkie
kiscie bzu. Z pewnoscia gest ten nalezal do najbardziej obrazowych dowodow
wdzigcznosci, jaka widzowie zywili wobec aktorow Olejniczaka. Opowiesci tego
rodzaju, potwierdzajacych wspolnototworcze oddziatywanie Teatru Podziemne-
go Poezji Stanu Wojennego, jest duzo wigce;.

»Spotkanie” to okreslenie w najbardziej trafny sposob oddajace specyfike
relacji dwoch stron komunikatu teatralnego. Poniewaz Olejniczak starat sig,
aby spektakle Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego nie wytwarzaty
podziatu na sceng 1 widownig, klimat tych przedstawien byt mniej formalny,
co sprzyjato pozniejszej werbalnej integracji migdzy ich dwiema ,,stronami”.

Koncepcja spektaklu—spotkania $cisle taczy si¢ z idea teatru jako ,,modelu
zredukowanego™¢ rzeczywistoséci. Kazdy spektakl pozwalat zebranym powtor-
nie dos$wiadczy¢ traumatycznych wydarzen tamtych czasow, a nastgpnie aktorzy
wraz z widzami starali si¢ zwerbalizowa¢ i wspdlnie przeanalizowac i ,,prze-
pracowac” to, z czym nie potrafili sobie samodzielnie poradzi¢. Owa forma
dzialalnosci teatralnej przesiaknigta byta duchem filozofii dialogu i stanowila
nieustannie ponawiang probe radzenia sobie z rzeczywisto$cia — swoista odpo-
wiedz na 6wczesne odpodmiotowienie jednostki w zyciu spotecznym. Zaradzi¢
mu mialo poszukiwanie podmiotowosci w relacjach z drugim cztowiekiem.
»Spotkania” te z cata pewnoscia funkcjonowaly jako proba wspdlnego ,,prze-
pracowania traumy”’ wywotanej wydarzeniami stanu wojennego w Polsce.

Bardzo trudno dzi$ odtworzy¢ sktad publicznosci, ktoéra miata okazjg
uczestniczy¢ w spektaklach grupy Stanistawa Olejniczaka. Z uwagi na tema-
tyke wystgpow 1 konspiracyjnos$¢ przedsigwzigecia mozna jednak zatozy¢, ze
znaczng cze$¢ widowni stanowily osoby zwiazane ze Srodowiskiem teatralnym
i uniwersyteckim?’.

3% Nazywano tak inicjatywe nowohuckiej struktury podziemnej ,,Solidarno$ci”, ktora wspot-
pracowata z kosciolem w Mistrzejowicach. Proboszcz, ks. Mikotaj Kuczkowski, udostepnit pod-
ziemnym dziataczom duze pomieszczenie w przyziemiu kosciota, zwane bunkrem. Odbywata sig
tam wigkszos$¢ imprez o charakterze §wieckim (zob. hasto ,,Mistrzejowice”, w: Biogramy IPN, IPN,
https://biogramy.ipn.gov.pl/bio/wszystkie-biogramy/ksiadz-kazimierz-jancar/biografia/110363,Mi-
strzejowice.html).

35 Zob. hasto ,,Maria Osterwa Czekaj”, w: Wikipedia, http:/pl.wikipedia.org/wiki/Maria_Oster-
wa-Czekaj.

36 A.Ubersfeld, Czytanie teatru, tham. J. Zurowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2002, s. 228.

37 W rozmowach z Michatem Lukowiczem aktorzy Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojen-
nego podkreslali, ze ani wystepujacy, ani publiczno$¢ nie orientowali sig, kto wlasciwie znajduje si¢
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KU EKSPRESJI SCENICZNEJ

Ksztalt czgsci artystycznej ,,spotkan” tworcy Teatru Podziemnego Poezji
Stanu Wojennego dopracowywali podczas (czgsto spontanicznie) organizowa-
nych prob i rozméw ze Stanistawem Olejniczakiem. Jak wspominata w roku
2010 Maria Stokowska-Misiurkiewicz, wowczas jedna z ostatnich zyjacych
aktorek grupy, rezyser staral si¢ stwarza¢ aktorom mozliwos¢ ,,naczytania”
tekstu — mozliwie najblizszego kontaktu ze stowem prezentowanym pdzniej na
scenie. Tworca §laskiego teatru domowego niejednokrotnie odwiedzat swoich
aktorow w ich prywatnych domach i dyskutowat z nimi o biezacej sytuacji
politycznej, a przy okazji przekazywat teksty, bedace pdzniej baza poszcze-
gblnych spektakli. Olejniczak ¢wiczyt z aktorami, namawiajac ich do jak naj-
bardziej ,,surowych” interpretacji utworow scenicznych. We wspomnieniach
zyjacych tworcow Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego jawi si¢ on
jako rezyser skupiony, konkretny, dla ktorego znaczacymi warto$ciami byty
prawda i prostota.

W celu dopracowania i prze¢wiczenia warstwy muzycznej spektaklu grupa
udawata si¢ niekiedy do ksigdza Antoniego Klemensa. Utwory, ktore w czasie
spektakli miaty by¢ wykonywane przy akompaniamencie zapewnianym przez
wikariusza parafii Bozego Narodzenia, rowniez wybierat rezyser.

Maria Stokowska-Misiurkiewicz wspominata, ze ,,domowy” spektakl Te-
atru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego rozpoczynat si¢ zawsze stowem
wstepnym Stanistawa Olejniczaka. Inicjator grupy recytowat wiersz Jerzego
Narbutta, wowczas jeszcze nie znajac nazwiska jego autora. Wiersz ten stat sig¢
pozniej jednym z najwazniejszych utworow dla slaskiego teatru domowego:

Kimkolwiek jestes, ty ktory tu stoisz,
jakkolwiek zycie uktada sig tobie,

pamigtaj: zyjesz poki si¢ nie boisz,

bo gdy si¢ Igkasz — to jakby$ byt w grobie.

To co cheesz zyskaé, czego nie chcesz stracié,
wszystko cokolwiek los ci z czasem sprzeda,
ma swoja ceng i bedziesz ja ptacic¢ —

lecz wolnej mysli — tej, juz za nic nie daj*®.

,»po drugiej stronie” komunikatu teatralnego. Andrzej Krol, pedagog, ktory w czasie stanu wojenne-
go byt widzem jednego ze spektakli teatru Olejniczaka, a po zakonczeniu stanu wojennego podjat
z nim wspoélpracg, wspomina jednak, ze wsrdd publiczno$ci mozna byto spotka¢ zaréwno osoby
zwigzane ze srodowiskiem robotniczym, jak i inteligencj¢ (Andrzej Krdl, wypowiedZ w rozmowie
z Michatem Lukowiczem przeprowadzonej 25 marca 2015 roku w Chorzowie).

3 Utwor ukazat si¢ na oktadce Tygodnika ,,Solidarno$¢” z 12 grudnia 1981 roku i tam praw-
dopodobnie po raz pierwszy przeczytat go Olejniczak. Wiersz przedrukowano tez w piSmie Poro-
zumienia Solidarno$¢ Walczaca (zob. J. N a r b u t t, Kimkolwiek jestes, ,,Solidarno§¢ Walczaca”,
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Nie tylko ekspresj¢ sceniczng Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojen-
nego cechowata surowos¢. Dotyczyta ona ,,catoksztattu” poszczegolnych
przedstawien. Maria Stokowska-Misiurkiewicz wspominata, ze zgodnie z wi-
zja rezysera aktorzy wystgpowali ubrani na czarno, z przypigtymi do ubrania
duzymi znaczkami ,,Solidarnosci”.

Mimo ze ze wzgledu na czeste zmiany przestrzeni teatralnej mozliwosci jej
wykorzystania rowniez si¢ zmieniaty, grupa starala si¢ zachowac ksztalt swojej
»sceny”. Intencja aktorow bylo znajdowanie si¢ jak najblizej publicznosci.
Jedyne elementy scenografii, jakie wykorzystywano, to duzy, nakryty bialym
obrusem stot i kilka krzeset. Rekwizyty te przygotowywali wiasciciele domow,
w ktorych wystep organizowano. Aktorzy siadali na krzestach ustawionych
wokot stotu. Reguta byto, ze osoba wypowiadajaca tekst poetycki wstawata ze
swojego miejsca, co miato tez oznacza¢ szacunek do wypowiadanego stowa.
Kolejnos¢ prezentowanych tekstow ustalat przed kazdym spektaklem Stani-
staw Olejniczak. Prezentowane wiersze zmieniaty si¢ w zalezno$ci od miejsca
wystepu 1 publicznos$ci, dla ktorej wystepowali $lascy artysci. Poszczegolne
partie recytatorskie przedzielaty piesni z muzyka skomponowana przez An-
toniego Klemensa.

Regula bylo réwniez, ze na zakonczenie spektaklu wykonywano utwor
Mariana Sworzenia, rozpoczynajacy si¢ od incipitu: Narecza wiosennych
kwiatow, ktory znany byt rowniez jako Chlopcy z kopalni ,, Wujek” i Przy-
pomnienie ,, Wujka*°. Mocny przekaz emocjonalny utworu w potaczeniu ze
skomponowana przez Anne Le$niewska-Kudetke warstwa muzyczna powo-
dowat bardzo zywiotowa reakcje publicznosci.

Czes$¢ artystyczna spotkania trwata zazwyczaj okoto pot godziny. Po jej
zakonczeniu rozpoczynaly si¢ wielogodzinne dyskusje na biezace tematy spo-
teczne i polityczne. Niejednokrotnie, aby wyrazi¢ swoja wdzigczno$¢, gospo-
darze spotkania zapraszali aktorow na positek.

Wiersze, ktore w latach stanu wojennego prezentowat teatr Stanistawa Olej-
niczaka rodzity si¢ w czasach dla sztuki osobliwych. W artykule Rozpraszanie
ciemnosci, dotyczacym jednego z tomikow Wiktora Woroszylskiego, Andrzej
Zawada pisal: ,,Ogromna wigkszo$¢ tzw. poezji stanu wojennego moze by¢
dzi$ pokazowym zbiorem patriotycznej deklaratywnosci i martyrologicznego
banalu. Budzi zazenowanie, jak kazdy nagle przypomniany §wiat spdznio-
nego infantylizmu”*. Co ciekawe, mimo ostrej krytyki poezji okresu stanu
wojennego Zawada jednoczesnie wspomina lekture poetyckiej ksiazki Wiktora

nr 10 (z 15 VIII 1982), s. 1, Stowarzyszenie Solidarno$¢ Walczaca, https://sw.org.pl/wp-content/
uploads/2020/08/SW_82 -nr 010 Leszek txt.pdf).

¥ Utwor nigdy nie ukazat si¢ drukiem.

Y A.Zaw ad a, Rozpraszanie ciemnosci, w: tenze, Mit czy swiadectwo? Szkice literackie,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2000, s. 41.
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Woroszylskiego Lustro. Dziennik internowania®', obejmujacej wiersze autora
z tego wlasnie okresu: ,,Jeszcze nie zapomnialem emocji, jakie towarzyszyty
ich pierwszej lekturze. Totez, biorac si¢ do ich ponownego czytania, czutem
mrowienie niepokoju, jak przed powrotem w dawno nieodwiedzany $wiat
silnych niegdy$ wzruszen*. Na tg specyficzna ambiwalencj¢ zwraca uwage
wielu badaczy literatury, ktorzy analizuja teksty funkcjonujace w Polsce po-
czatku lat osiemdziesiatych dwudziestego wieku. Wspomniany mechanizm
recepcji musiat zachodzi¢ rowniez w przypadku publiczno$ci teatru Stanistawa
Olejniczaka, ktoérego podstawa programu byta wlasnie emocjonalna poezja,
czesto tworzona przez amatoréw. Mozna sadzi¢, ze nieche¢ rezysera do pre-
zentacji tych spektakli po roku 1989 wyplywala stad, ze §lascy artysci mieli
petna swiadomos¢ dziatania tego wtasnie mechanizmu.

Nie ulega watpliwosci, ze Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego budo-
wat wspolnote ludzi niegodzacych si¢ z sytuacja polityczna zaistniata w kraju,
ale trzeba doda¢, ze dajac $wiadectwo dotyczace d6wczesnych wydarzen spo-
teczno-politycznych, pozwalajac publicznos$ci ponownie przezywac traumy
1 przezwycigzac je przez wspolna dyskusje, petnit on réwniez role edukacyjna
1 terapeutyczna.

W NOWEJ RZECZYWISTOSCI

W artykule Przyczynek do niezaleznej tworczosci teatralnej na Gornym
Slasku w latach 1982-1988 Stanistaw Olejniczak przekonywat, ze rozwiaza-
nie Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego dokonato si¢ jesienia 1984
roku®. Nie oznaczato to jednak definitywnego zakonczenia dziatalnosci zespo-
hu. Przede wszystkim zmienit si¢ profil teatru, $lascy arty$ci zaczg¢li bowiem
dziala¢ jawnie. Do grupy Olejniczaka dotaczyta wowczas Michalina Growiec
— sopranistka, ktora wzbogacata pdzniejsze wystepy swoim $piewem*.

Od roku 1984 aktorzy Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego wy-
stawiali spektakle tematyczne w miejscach takich, jak sale katechetyczne,
kos$cioty, koscielne krypty (na przyktad krypta w Katedrze Chrystusa Kro-
la w Katowicach). Zdarzyto si¢ nawet, ze recital kilkakrotnie organizowano
w klubie muzycznym®.

4 Zob. W.Woroszylski, Lustro. Dziennik internowania, Aneks, Londyn 1984.

2 Zawada,dz. cyt.,s. 41.

4 Por. O lejniczak, Przyczynek do niezaleznej tworczosci teatralnej na Gérnym Slasku
w latach 1982-1988, s. 178.

4 Por. tamze, s. 179.

# Por. tamze.
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Z coraz to wigksza czgstotliwos$cia cztonkowie grupy Olejniczaka pracowali
jednak oddzielnie. Maria Stokowska-Misiurkiewicz wraz z Michalina Growiec,
przy akompaniamencie zmieniajacych si¢ w kolejnych spektaklach muzykow,
wystawity kilkana$cie spektakli opartych na poezji Anny Kamienskiej*. Aktor-
ka recytowata poszczegdlne utwory, Spiewaczka za$ zapewniata wokalna strong
spektaklu. Recitale te rezyserowat Olejniczak. Warto wspomnie¢, ze kilka razy
zamiast $piewu poezj¢ wzbogacaty utwory wiolonczelowe wykonywane przez
Pawla Glombika z Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia i Telewi-
zji lub skrzypcowe w wykonaniu Pawta Puczka. Te artystyczne przedsigwzigcia
organizowano z okazji Tygodni Kultury Chrze$cijanskiej migdzy innymi w Ka-
towicach, Dabrowie Gorniczej, Opolu, Jastrzgbiu i Sosnowcu.

Po zakonczeniu pracy z Teatrem Podziemnym Poezji Stanu Wojennego
Krzysztof Misiurkiewicz zrealizowal dwa spektakle. Pierwszy byl prezentacja
tworczo$ci Zbigniewa Herberta. Maria Stokowska-Misiurkiewicz wspomina-
ta, ze zostat on przedstawiony publicznosci tylko kilka razy. Warstwe stowna
drugiego spektaklu stanowita poezja ksigdza Jana Twardowskiego. Z uwagi na
wigksza przystepnos¢ poezji Twardowskiego spektakl cieszyt si¢ duzo wigksza
popularnoscia niz ten z poezja Herberta. Misiurkiewicz wystgpowat z tym dru-
gim programem przede wszystkim w Katowicach, ale takze w innych miastach
(w tym rowniez z okazji Tygodni Kultury Chrzes$cijanskiej).

Kolejng warta odnotowania inicjatywa ,,po Teatrze Stanu Wojennego” byt
spektakl prezentujacy tworczos¢ Rabindranatha Tagorego. Przedstawienie to
powstato z inicjatywy Michaliny Growiec, ktora zaproponowata Olejniczako-
wi jego wyrezyserowanie. Miato ono taczy¢ poezje¢ Rabindranatha Tagorego
zmuzyka amerykanskiego kompozytora Johna Aldena Carpentera. Inicjatywa
ta, przygotowana przez dziatajacy w czasie stanu wojennego sktad slaskiego
teatru domowego 1 Michaling Groniec, z uwagi na swoj niepolityczny charak-
ter mogta funkcjonowa¢ w oficjalnym obiegu®’.

Od poczatku stanu wojennego do roku 1989 cztonkowie zespotu Olejni-
czaka wystepowali rowniez podczas comiesigcznych Mszy Swigtych za Ojczy-
zng, ktore odprawiane byly w katowickiej Katedrze Chrystusa Krola. Autorzy
pracy Teatr Drugiego Obiegu uznaja rok 1989 i telewizyjny spektakl Kiedys
po latach...*®. wyemitowany 16 grudnia 1989 roku, za ostateczne zamknigcie
dziatalnos$ci grupy Olejniczaka. Przedstawienie to byto telewizyjnym ,,odtwo-
rzeniem” jednego ze spektakli z lat 1982-1984, przygotowanym w ascetycznej
scenografii i z rekwizytami oddajacymi realia lat stanu wojennego. Spektakl byt

4 Maria Stokowska-Misiurkiewicz méwita, ze recitali takich mogto by¢ nawet dwadziescia.

47 Por. Teatr Drugiego Obiegu. Materialy do kroniki stanu wojennego, s. 18.

“ Kiedys po latach..., rez. S. Olejniczak, Teatr Telewizji TVP, premiera 16 XII 1989.
Por. Olejniczak, Przyczynek do niezaleznej twérczosci teatralnej na Gérnym Slasku w latach
1982-1988, s. 178.
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jednak transmitowany w sobotg o godzinie 9.00, bez Zadnych zapowiedzi pra-
sowych, i dlatego przeszedt zupelie niezauwazony przez opinig publiczna.

Po roku 1989 aktorzy Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego oddali
si¢ w zupelnosci pracy w swoich teatrach, rezyser powrdcit natomiast na kilka
lat do katowickiej telewizji. Prowadzit rowniez sosnowiecki Klub Kiepury,
nad ktorym opieke zaproponowal mu po stanie wojennym biskup Herbert
Bednorz. Juz w wolnej Polsce ksiadz Antoni Klemens poswigcit si¢ pracy
duszpasterskiej, nie rezygnujac jednak catkowicie z dziatalno$ci artystyczne;j.
Wspdlnie ze slaska mlodzieza zrealizowat kilka glosnych musicali 1 widowisk
rockowych®.

Od 13 grudnia 2010 roku z inicjatywy Andrzeja Krola, nauczyciela jezyka
polskiego w liceum im. Juliusza Stowackiego w Chorzowie i opiekuna Ka-
wiarenki Literackiej, grupy artystycznej funkcjonujacej tej szkole, oraz przy
zaangazowaniu Marii Stokowskiej-Misiurkiewicz tradycja staly si¢ spekta-
kle majace na celu przywotanie pamigci o Teatrze Podziemnym Poezji Stanu
Wojennego na najwazniejszych §laskich scenach teatralnych (migdzy innymi
w Teatrze Slaskim im. Stanistawa Wyspiafiskiego w Katowicach i w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie). Forma przygotowywanych spektakli znacznie r6zni
si¢ od tej, jaka cechowala przedstawienia prezentowane przez grupg Olejni-
czaka w czasie stanu wojennego, ostatni zyjacy tworcy tego zjawiska pomagali
jednak mtodym tworcom w przedstawieniu widowisk zgodnych z duchem ory-
ginalnego przedsigwzigcia. Idea, jaka przy§wieca tworcom nowych spektakli,
to dzialanie na rzecz pamigci historycznej i dialog z tradycja™.

Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego byt bez watpienia zjawiskiem
szczegolnym. Jego ogromna rola polegata na tym, ze w trudnych dla Polski
latach stanu wojennego umozliwial swoim widzom do$wiadczanie prawdy
1 historii w przekazie niezaleznym od wplywow i narracji wiadzy. Teatr Olej-
niczaka stanowil rowniez podziemne forum budujace relacje migdzyludzkie.

# Informacje te pochodza z rozméw z Maria Stokowska-Misiurkiewicz i ksigdzem Antonim
Klemensem.

50 Andrzej Krél wspomina, ze ze wzgladu na zmiane mentalnosci spoteczenistwa i utrate aktual-
nosci poezji stanu wojennego Stanistaw Olejniczak oponowat przeciwko odtwarzaniu przedstawien
swojej grupy po roku 1989. Ostatecznie jednak przystat na propozycje artystycznej rekonstrukeji
spektaklu. Pierwsze przedstawienie Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojennego w wolnej Polsce
mialo miejsce w karczmie znajdujacej si¢ w Gornoslaskim Parku Etnograficznym w Chorzowie
w roku 1992. Zrédtem informacji jest rozmowa przeprowadzona przez Michata Lukowicza z An-
drzejem Krolem 15 czerwca 2011 roku w Chorzowie.
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Prezentowane przez artystow teksty, wyrastajace z tragicznego doswiadcze-
nia stanu wojennego, pomagaty widzom w przezwycigzaniu traumy, ktorej
zroédtem byla d6wcezesna rzeczywistos¢ polityczna. Za pomoca swoich przed-
stawien aktorzy upamigtniali tez ofiary stanu wojennego. Obok przezycia ar-
tystycznego oraz informacji na temat sytuacji polityczno-spotecznej na Slasku
kazde z tych spotkan niosto z soba probg podtrzymania pamigci o tragicznych
wydarzeniach i dlatego kazde z nich mozna okresli¢ jako widowisko dotyczace
pierwotnie nieodleglej, ale z roku na rok coraz bardziej mglistej przesztosci.
Wykorzystujac warsztat aktorski, arty$ci wchodzili w rolg §wiadkow przy-
wotywanych zdarzen. Anonimowo$¢ grupy i otaczajacy ja nimb tajemnicy
shuzyty potegowaniu wrazenia autentycznego zaangazowania postaci scenicz-
nych w przedstawiane przez nich do$wiadczenia. Swiadectwo tego rodzaju
wywierato ogromne wrazenie na zebranej widowni 1 pozwalato jej czu¢ wigz
z przywoltywanymi w prezentowanych tekstach postaciami oraz doswiadcza-
nymi przez nie tragicznymi wydarzeniami.

Nowa warto$¢ niosa natomiast wspotczesne sceniczne rekonstrukcje
przedstawien grupy Olejniczaka, ktore funkcjonuja jako miejsca spotkan mig-
dzypokoleniowych o ogromnym walorze edukacyjnym i wspdlnototworczym.
Mozna powiedzie¢, ze spektakle, w ktorych wystepuje dzis mtodziez, stanowia
odpowiadajaca obecnym czasom probe zaleczenia ,,zbiorowej amnezji” po-
przez widowisko pamigci. Mlodzi aktorzy staraja si¢ ocali¢ od zapomnienia
historie nie tylko tych, ktorych udzialem w konsekwencji wprowadzenia stanu
wojennego w Polsce stato si¢ do§wiadczenie krzywdy badz utraty, ale rowniez
tych, ktorzy przez wiele lat dawali temu wszystkiemu swiadectwo, pozostajac
na obrzezach $wiadomosci spotecznej, a niejednokrotnie poza nia.

BIBLIOGRAFIA / BIBLIOGRAPHY

Ciechowicz, Jan. “Jak mozliwa jest historia teatru?” In Jak badaé teatr? Edited by
Marek Debowski. Krakow: Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, 2003.

. “Reduta stowa: Dogmat i $§wigto§¢ w Teatrze Rapsodycznym.” In Dramat
i teatr religijny w Polsce. Edited by Irena Stawinska and Wojciech Kaczmarek.
Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1991.

Degler, Janusz. Wprowadzenie do nauki o teatrze. Vols. 1-3. Edited by Janusz Degler.
Wroctaw: Uniwersytet Wroctawski, 1974-1978.

Debowski, Marek. “Pamigc teatru.” In Jak badac¢ teatr? Edited by Marek Debowski.
Krakow: Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, 2003.

Domanska, Ewa. “Historia ratownicza.” Teksty Drugie, no. 5 (2014): 12-26.

Foucault, Michel. Trzeba bronié¢ spoleczenstwa: Wykiady w College de France 1976.
Translated by Matgorzata Kowalska. Warszawa: Wydawnictwo KR, 1998.




342 Michat tUKOWICZ

Hiibner, Zygmunt. Polityka i teatr. Krakow: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Ra-
szewskiego, 1991.

Instytut Pamigci Narodowej. Biogramy IPN, s.v. “Mistrzejowice,” https://biogramy.
ipn.gov.pl/bio/wszystkie-biogramy/ksiadz-kazimierz-jancar/biografia/110363,Mi-
strzejowice.html.

Koziotek, Ryszard. Dobrze sie mysli literaturq. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne,
2016.

Krakowska-Narozniak, Joanna, and Marek Waszkiel, eds. Teatr Drugiego Obiegu:
Materialy do kroniki stanu wojennego. Warszawa: Oficyna Wydawnicza Errata,
2000.

Krakowska-Narozniak, Joanna, and Marek Waszkiel. Teatr Drugiego Obiegu: Mate-
rialy do kroniki stanu wojennego. Edited by Joanna Krakowska-Narozniak and
Marek Waszkiel. Warszawa: Oficyna Wydawnicza Errata, 2000.

Lukowicz, Michal. “Underground Theatre of Martial Law Poetry: Trauma, Truth and
History Meeting on Stage.” In Zwischen Harmonie und Konflikt: Paarbeziehungen
im europdischen Theater des 20. und 21. Jahrhunderts. Edited by Agata Mirecka
and Natalia Fuhry. Berlin: Peter Lang, 2020.

Narbutt, Jerzy. “Kimkolwiek jeste$.” Solidarnos¢ Walczqca, no. 10, 15 August 1982,
1. Stowarzyszenie Solidarno$¢ Walczaca, https://sw.org.pl/wp-content/upload-
$/2020/08/SW_82 -nr 010 Leszek txt.pdf.

Olejniczak, Stanistaw. “Przyczynek do niezaleznej tworczosci teatralnej na Gérnym
Slasku w latach 1982-1988.” Zeszyty Historyczne Solidarnosci Slasko-Dabrow-
skiej, no. 2 (1996): 175-80.

——. “Szczyglowice.” Tygodnik Katowicki, no. 5, 4 October 1981, 1-3.

—— “‘Szcezyglowice’ raz jeszcze.” Tygodnik Katowicki, no. 6, 11 November 1981,
4-5.

Osinski, Zbigniew. “Kilka uwag o historii teatru.” In Jak badac teatr? Edited by
Marek Debowski. Krakow: Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, 2003.
Przastek, Daniel. Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego. Warszawa: Oficyna

Wydawnicza ASPRA-JR, 2005.

Raszewski, Zbigniew. “Dokumentacja przedstawienia teatralnego.” In Wprowadzenie
do nauki o teatrze. Vol. 3. Odbiorcy dziela teatralnego. Edited by Janusz Degler.
Wroctaw: Uniwersytet Wroctawski, 1978.

Skorzynska, Izabela. Widowiska przesztosci: Alternatywne polityki pamieci (1989-
2009). Poznan: Instytut Historii UAM, 2010.

Surosz, Mariusz. “Diabet dotart do mojej pychy.” Gazeta Wyborcza, 25 August, 2007.
wyborcza.pl, https://wyborcza.pl/7,76842,443063 1 .html.

Szpocinski, Andrzej. “Widowiska przesztosci: Pamig¢ jako wydarzenie.” In Kultura
jako pamiec¢: Posttradycyjne znaczenie przesztosci. Edited by Elzbieta Hatas.
Krakow: Zaktad Wydawniczy Nomos, 2012.

Ubersfeld, Anne. Czytanie teatru. Translated by Joanna Zurowska. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 2002.



>

Widowiska przesztosci i proby zaleczenia ,,zbiorowej amnezji’

343

Wikipedia, s.v. “Maria Osterwa Czekaj,” http://pl.wikipedia.org/wiki/Maria_Osterwa-

Czekaj.

Zawada, Andrzej. “Rozpraszanie ciemnosci.” In Zawada, Mit czy Swiadectwo? Szkice

literackie. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2000.
Woroszylski, Wiktor. Lustro: Dziennik internowania. Londyn: Aneks, 1984.

ABSTRAKT /ABSTRACT

Michat LUKOWICZ — Widowiska przeszto$ci i proby zaleczenia ,,zbiorowej amnezji”.

Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego
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Celem artykutu jest przedstawienie wynikow badan nad niemal niezbadanym
dotad Teatrem Podziemnym Poezji Stanu Wojennego, zalozonym przez Stani-
stawa Olejniczaka w okresie stanu wojennego w Katowicach. Przedstawione
zostaty: geneza, sposob funkcjonowania, a takze spoteczny wydzwigk tego
konspiracyjnego przedsigwzigcia, majacego na celu zachowanie pamigci o tra-
gicznych wydarzeniach stanu wojennego. W badaniach wykorzystano metodo-
logig ,,historii ratowniczej”, ktora umozliwila opisanie i weryfikacj¢ zebranego
materiatu obejmujacego wspomnienia niektorych uczestnikow opisywanych
zdarzen. Dzialalno$¢ artystyczna Teatru Podziemnego Poezji Stanu Wojenne-
go zostata przeanalizowana jako spektakle pamigci majace na celu zaleczenie
zbiorowej amnezji.

Stowa kluczowe: teatr domowy, poezja stanu wojennego, kultura niezalezna,
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In the article an attempt has been made to present the results of research on the
so far unexplored Teatr Podziemny Poezji Stanu Wojennego [The Underground
Theater of Martial-Law-Poetry] founded by Stanistaw Olejniczak during the
time of martial law in Poland (1981-1983) and its ways of staging the past.
The beginnings and the overall history of that venture have been presented with
a focus on its unusual method of keeping the memory of significant historical
events and on its social resonance both in the past and today. The methodology

Michat LUKOWICZ, Performances of Remembrance: Attempts to Cure “Collective
Amnesia” and The Underground Theater of Martial-Law-Poetry



344 Michat LUKOWICZ

of “rescue history” has been applied throughout the paper, making it possible
to describe and validate the collected material which comprises memories of
some participants of the past events in question. The artistic activity of the
Underground Theater of Martial-Law-Poetry is analyzed as performances of
remembrance aimed at curing a “collective amnesia.”

Keywords: martial law poetry, home theater, underground culture, martial
law
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