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Hanna RATUSZNA

MOZLIWOSC INNEJ JAWY
Ukryty wymiar poetyckiego $swiata Gérarda de Nervala

W dzietach Nervala dominuje strategia artystyczna, ktorq mozna by okresli¢ jako
., trwanie w oczekiwaniu”’, wyczulenie na wizje oniryczne, dopetniajqce tak zwanq
rzeczywistosc. Sytuacja ta wiqze sie ze specyfikq tworczosci francuskiego poety,
dla ktorego literatura byla mozliwosciq ,,innej jawy”. Utwor stanowit zwykle
alegorycznq konstrukcje stow i obrazow, poprzez ktore Nerval wciqz opowiadat
siebie, poszukiwat ,,rzeczywistej obecnosci”.

Anamorfoza przetwarza rzeczywistos¢, wyznacza odmienna perspektywe,
jest ,,optyczna sztuczka, w ktorej to, co widzialne, przestania to, co rzeczywiste™".
W malarstwie zatrzymuje uwagg na szczegole, zagadnieniach pozornie drugo-
planowych, pozwalajac tym samym odnalez¢ ukryte ogdlne znaczenie obrazu?.
Anamorfoza opiera si¢ na odmiennym widzeniu, swoistej grze spojrzen, geome-
tryzacji odbi¢. Nie sprowadza si¢ wytacznie do ,,sztuki obrazu” (malarstwa, filmu
czy fotografii), ujawnia swoja obecnos¢ takze w literaturze, prezentujac migdzy
innymi ptynnos$¢ czasoprzestrzeni, migotliwo$¢ tozsamosci podmiotu, seman-
tyczny potencjat jezyka i problematyke aksjologiczna. Michat Pawet Markowski
definiuje ja jako ,,skrajna konsekwencjg zasad perspektywy linearnej, polegajaca
na deformacji obrazu poprzez umieszczenie punktu zbiegu linii wychodzacych
z oka z dala od punktu centralnego, a punktu widzenia bardzo blisko ptaszczy-
zny przedstawienia’. Obraz ogladany z innej perspektywy, na przyktad z ukosa,
odstania swa ,,rzeczywista obecnos¢™, czyli ,,powraca (ana) do wlasciwej formy
(morphe)™. Sposodb odczytania obrazu jest wige uzalezniony od punktu widzenia
podmiotu, niekiedy — w przypadku anamorfoz refleksyjnych — wazne okazuje
si¢ odbicie lustrzane, ktdre ujawnia ironiczna gre w przestrzeni znaczen®. Pro-

"'J.BaltruSaitis, Anamorfoza albo Thaumaturgus opticus, ttum. T. Strézynski, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 7

2 Por. tamze, s. 11.

3 M.P.M arkowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezju-
sza, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 189.

* G.Steiner, Rzeczywiste obecnosci, ttum. O. Kubinska, stowo/obraz terytoria, Gdansk
1997, s. 8.

> Tamze. Michat Pawet Markowski wprowadza pojgcia ikony i idola, ktore wzajemnie si¢ wa-
runkuja (por. Mark owski, dz. cyt., s. 189).

¢ Przeksztalceniom podlega zarowno porzadek semantyczny utworu (dzieta), jak i porzadek
retoryczny.
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ces interpretacji opiera si¢ zatem na relacji dwoch wymiarow: ,,widzialnego”
(rzeczywistego) 1 ,,ukrytego” (nierealnego), bywa nieoczywisty — to, co wi-
dzialne, przybiera postac nierealnego, w przeciwienstwie do tego, co ujawnia
si¢ jako ukryte. Slavoj Zizek okreslil ten rodzaj relacji jako zsubiektywizo-
wany: ,,Anamorfoza zaciera r6znic¢ miedzy obiektywna rzeczywistoscia a jej
znieksztatcong subiektywna percepcja; subiektywne znieksztatcenie zostaje tu
uznane za ceche postrzeganego obiektu i w tym sensie samo spojrzenie (gaze)
zaczyna istnie¢ w sposob rzekomo obiektywny”’. Spojrzenie wydaje si¢ zatem
ksztattowaé obraz, czyniac go ,,widzialnym” (rzeczywistym). Istotny w tym
przypadku okazuje si¢ sam proces odstaniania znaczen, wiara w obecnos¢
tajemnicy. Gra spojrzen powotuje do istnienia strategi¢ interpretacji, ,,réznice
znaczen™® — granicznych, niejasnych tozsamosci, sennych widzen, wyobrazen,
ktére odkrywaja wazne dla obrazu konteksty, sensy, perspektywy jednego lub
wielu punktow widzenia. Podobnie dzieje si¢ w przypadku anamorfozy katop-
trycznej (lustrzanej)’, ktora ujawnia swoje znaczenie w odbiciu (odwrdoceniu
lub nawet zwielokrotnieniu), odsyla do przestrzeni pozamaterialnej (poza-
obrazowej). Figura anamorfozy ,,zastosowana w obrazowaniu literackim™'°,
odnosi si¢ nie tylko do ikonicznej prezentacji poetyckiego §wiata, lecz przede
wszystkim do ukrytych znaczen zdekomponowanych obrazéow (oznacza nieja-
ko ,,definiowanie beztadu™'"), w jej metafory wpisuja si¢ bowiem deformacje
(,,pewne przejawy patologii umystowych”'?).

W tworczosci Gérarda de Nervala anamorfoza odstania ukryty wymiar
poetyckiego $wiata'’, tworzy nowy horyzont znaczen, scala i rownoczesnie
dekonstruuje ukazany w tworczosci §wiat — mroczny ,,pejzaz duszy” (ukryta
w obrazie przestrzen). Jest wigc figura zarowno sensOw (przeczutych), jak
1 ptynacych z bezposredniego do§wiadczenia §wiata roszczen wobec jednost-
ki — bezsensow sygnalizujacych rozpad ,,ja”. Podobna strategi¢ przyjmuja
poszukujacy nowego tadu arty$ci mtodopolscy, przede wszystkim Maria Ko-
mornicka jako autorka Biesow (1903)', a takze inni: Tadeusz Micinski, Jan
Wroczynski czy Ewa Luskina. Anamorficzna gra znaczen staje si¢ wowczas

7 S.Z iz ek, Melancholia i akt etyczny, tham. M. Szuster, ,,Res Publica Nowa” 14(2001) nr 10(157),
s. 98.

8 Ten ze, Patrzqc z ukosa. Wprowadzenie do Lacana przez kulture popularng, ttum. J. Mar-
ganski, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2003, s. 13.

Por.Baltru$aitis,dz. cyt,s. 15.

1% Tamze, s. 18. Jest ona ,,zrodtem literackich inspiracji” (tamze).

" Tamze, s. 256.

12 Tamze.

3 Por. M. B ri x, Nerval et les anamorphoses de [’Orient, w: ,,Clartés d’Orient”. Nerval
ailleurs, red. JN. Illouz, C. Mouchard, Editions Laurence Teper, Paris 2004.

4 Zob.M.Komornicka, Biesy, w: taz, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac. M. Pod-
raza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996, s. 331-366.
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wyrazem bezsilnosci, niedopasowania do §wiata, innosci, ktérych nie mozna
przezwycigzyc.

W STRONE OBRAZOW

Roland Barthes zwracal w swoich pracach uwage na to, ze wszystko,
co najistotniejsze, pojawia si¢ zwykle na marginesie, ukosnie i jest ,,glosem
podmiotu spoza planu”'>. W dzietach Nervala dominuje strategia artystyczna,
ktora mozna by okresli¢ jako ,.trwanie w oczekiwaniu”'®, wyczulenie na wi-
zje oniryczne (fr. réves endormis), dopetniajace tak zwana rzeczywisto$¢!”.
Sytuacja ta wiaze si¢ ze specyfika tworczosci francuskiego poety, dla ktérego
literatura byta mozliwoscia ,,innej jawy”'®. Utwor stanowit zwykle alegoryczna
konstrukcje¢ stow i obrazéw, poprzez ktore Nerval wciaz opowiadat siebie,
poszukiwat ,,rzeczywistej obecnosci”!®. Podmiot liryczny, bohater jego utwo-
row, stawat si¢ coraz bardziej dyspersyjny, ,,ja” poszukujace swojego miejsca
tracito podstawg, zdzierato kolejne maski — rycerza, melancholika, flaneura.
Perspektywa ta jest szczegdlnie wyrazna w Aurelii, utworze, ktory powstal po
okresie zatamania nerwowego autora (wydanym w roku 1855). Jego bohater
przeglada si¢ w stowach (zanurza si¢ w zywiot mowy, opowiesci)? i tekstach
kultury?!, jest istota zyjaca na pograniczu dwoch §wiatdw: rzeczywistego

5 R.Barthes, Roland Barthes, ttum. T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012,
s. 84.

16 Tamze. Bohater utworow Nervala pozostaje w nieustannym ruchu (horyzontalnym i wer-
tykalnym), jest to jednak ruch pozorny, ktory nie implikuje zmian (pozostaje jedynie ,trwanie
w oczekiwaniu”). W ten sposob realizowana jest koncepcja ,,rzeczywistej obecnosci”.

17 Rzeczywisto$¢ ,,przelewa si¢” w szereg onirycznych obrazow, ktore stanowia jej rewers.

8 Por.np. G.de Nerval, Sylwia. Wspomnienia z Valois, thum. R. Engelking, w: tenze, Snienie
iz'ycie ttum. R. Engelking, T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 29-62.

1 Pragnat przeniknaé »bramy z kosci stoniowej czy rogu, co dzicla nas od §wiata niewidzialne-

0” (ten ze, Aurelia, czyli Snienie i Zycie, thum. R. Engelking, w: tenze, Snienie i zycie, s. 73).

20 Narrator Aurelii pragnie spisa¢ ,,wrazenia z dtugiej choroby” (tamze).

21 W utworze pojawiaja sie odwotania do wielu dziel, jak Zycie nowe Dantego (zob. Dante
Alighieri, Zycie nowe, thum. E. Porgbowicz, naktadem wtasnym E. Porebowicza, Florencja
1934), Memorabilia Emanuela Swedenborga (zob. The Memorabilia of Swedenborg: Or, The Spi-
ritual World Laid Open, red. by G. Bush, John Allen, Boston 1846), Zloty osiol Apulejusza (zob.
Apulejusz, Metamorfozy albo Zloty osiol, thum. E. Jedrkiewicz, PIW, Warszawa 1976), ktore
przyjmuja postaé kryptocytatu. Na przyktad w nawigzaniu do Zycia nowego istotne okazuje sie
konczace poemat zdanie toskanskiego poety, ktory pragnie stawi¢ imig ,.tej jedynej” i mowic o niej
w taki sposob, w jaki nikt nigdy nie mowit o kobiecie (por. Dante Alighieri,dz. cyt.,s. 78).
Nerval pragnie zatem mowic o Aurelii. Nie jest ona wytacznie kobieta, lecz takze dusza, utraconym,
a moze rozproszonym ,,ja”. Koncowe frazy Aurelii (pamigtajmy, ze jest to utwor niedokonczony)
przywodza na mys$l etapy zaswiatowych wedrowek w Boskiej komedii (zob. t e n z e, Boska komedia,
thum. E. Porgbowicz, PIW, Warszawa 1975).
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1 wysnionego. Celem wedrowki, nigdy niezrealizowanym w pehni, staje si¢
samopoznanie, rozpoznanie miejsc w §wiecie ruin®?, czyli nabranie przekona-
nia, ze migedzy Swiatem zewngtrznym i wewngtrznym istnieje pewna tacznosé
(zaro6wno $wiat zewngtrzny, jak i wewnetrzny postrzegany jest przez bohatera
w perspektywie agonii, gasnigcia). R6znorodnos¢ doswiadczen ukazanych za
pomoca obrazéw: mrocznych (nocnych) i jasnych (dziennych), towarzyszace
im dzwigki®, bogactwo ich znaczen zmuszaja bohatera do podjecia gry z rze-
czywistoscia: ,,Jednoczesnie zdejmowatem swoje ziemskie szaty i rozrzucitem
je wokoto. Droga zdawata si¢ nieustannie wznosi¢, gwiazda rosna¢. Wresz-
cie stanatem z wyciagnigtymi regkoma, czekajac chwili, gdy moja dusza uleci
z ciata, wyssana przez magnetyczny promien gwiazdy. Wtedy wstrzasnal mna
dreszcz; zal za ziemia, za tymi, ktorych na niej kochatem, Scisnat mi serce:
bezgtosnie a zarliwie jatem btaga¢ wzywajacego mnie Ducha i poczutem, ze
znow zstgpuj¢ pomigdzy ludzi. Otoczyta mnie nocna straz — wydawatem sig
sobie wowczas tak ogromny i tak poteznie naladowany elektrycznoscia, ze
mogltbym obali¢ kazdego, kto si¢ do mnie zblizy”*.

Odczuciom jednosci ze §wiatem, z jego mistyczna glgbia towarzyszy wra-
zenie podwojenia, istnienia tozsamej duszy, bratniego cienia: ,,Moja dusza
jakby sie rozdwaja — dzielac sie po rowno miedzy wizje i rzeczywistos¢”?.
Sobowtor nie jest jednak bratem blizniakiem, lecz kim$ obcym, przeciwni-
kiem, ktorego nalezy si¢ lgka¢ (Nerval przywotuje ten motyw takze w innym
utworze, w Podrozy na Wschod®). Jak zauwaza Michel Foucault: ,,Granica
i transgresja zawdzigczaja sobie wzajemne osadzenie w bycie [...]. Transgresja
wiedzie granicg do granicy jej bytu: prowadzi do jej ozywienia przed rychtym
zniknigciem™?’. Posta¢ sobowtdra wskazuje na klgske podejmowanych prob

22 Strategia ta pojawi si¢ takze w poezji mtodopolskiej, migdzy innymi w tworczo$ci Tadeusza
Micinskiego, ktory w utworze Kolosseum zamie$cit poréwnanie: ,,Ruinom podobne serce moje”
(T.Micins ki, Kolosseum, w: tenze, Poezje, oprac. J. Prokop, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1984, s. 38).

2 Wzrokocentryzm Nervala znajduje swoje dopetnienie w sferze dzwigkow. Czasem sa to
dzwigki mowy, niekiedy przemienione w krzyk, jak na przyktad w Aurelii (w utworze tym krzyk
przynalezy zarowno do sfery snu, jak i rzeczywistos$ci, taczy je w przedziwny sposob), lub piesn.

% De Nerval, durelia, s. 78. W poemacie Panteista (1894) Tadeusza Micinskiego pojawia
si¢ zblizony obraz (zob. T. M i ¢ i 1 s k i, Panteista, w: tenze, Poematy prozq, oprac. W. Gutowski,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985, s. 187-199).

¥ De Nerval, Aurelia, s. 79.

% Zob. tenze, Podroz na Wschod, ttum. J. Dmochowska, oprac. M. Czerwinski, Czytelnik, Warsza-
wa 1967. Posta¢ Kalifa Hakema i jego historia wydaja si¢ w tym przypadku kluczowe. Podroz na Wschod
jest w istocie wedrowka w glab siebie, proba poznania, rozpoznania swojego miejsca w §wiecie ruin (co-
dziennosci). Posta¢ sobowtora stanowi nawiazanie do kultury niemieckiej, bliskiej Nervalowi, i stanowi
zapowiedz rychlej $mierci. Nerval nawiazuje przede wszystkim do tworczosci E.T.A. Hofmanna.

7 M.Foucault, Przedmowa do transgresji, ttum. T. Komendant, w: Osoby, red. M. Janion,
S. Rosiek, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1984, s. 305n.
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uporzadkowania tozsamosci, odzyskania ,,identycznosci”, wladztwa rozumu.
Identycznos¢ jako poczucie bliskos$ci, tozsamosci ,,ja”” okazuje si¢ zludzeniem.
Sobowtér w pelni uzewngtrznia granice poznania samego siebie, oddzielony,
widziany z daleka, blizniaczy, staje si¢ drugim ,,ja”, ktére zyje innym zy-
ciem, czgsto lepszym, nie mozna bowiem nad nim panowac. Sytuacja ta nie
przypomina relacji podmiot—przedmiot, wyznacza strategie obcosci, istnienia
podszytego Igkiem (nie mozna przenikna¢ umystu sobowtora, jest on autono-
miczny, czgsto egocentryczny).

Bohater Nervala doznaje transgresji, dusza pragnie opuscic¢ ciato: ,,Dusza
mogtaby mnie opusci¢, kiedy pewien szczegdlny promien $ledzonej wczo-
raj gwiazdy padnie na mnie prosto z zenitu”?®. Doswiadczeniu towarzyszy
poczucie wolnosci, ktore nie trwa dlugo, posta¢ sobowtora wyznacza tym
doznaniom granicg. W Sylwii sobowtorem wydaje si¢ mleczny brat bohatera —
Duzy Kedzior. W Podrozy na Wschod Nerval odwotuje si¢ migdzy innymi do
wschodniej religii (w Egipcie sobowtor petnit funkcje zastepcze®), w Aurelii
sobowtdr staje si¢ cieniem, inng strong tej samej osobowosci: ,,Kto wie, czy
w pewnych sytuacjach albo w pewnym wieku te dwa duchy si¢ nie rozta-
czaja? Chociaz przez materialne powinowactwo zwiazane sa z tym samym
ciatem, moze jednemu z nich przeznaczona jest stawa i szczgscie, a drugie-
mu zagltada lub wieczne cierpienie?”*’. Przedstawiona w Aurelii wedrowka
w przestrzeniach wyobrazonych?®' symbolizuje sferg¢ ukryta, niezintegrowana
strong osobowosci. Przestrzen wewngtrzna, atroficzna, zostaje skonfronto-
wana z przestrzenia zewngtrzna, ktora staje si¢ labiryntem w Swiecie ruin®.
Podobnie jak wszystko, co pochodzi ,,z wnetrza”, jest ona antykwaryczna™®,
zdominowana przez prawa kolekcji (uktady ruin, zautkow, ulic, doméw, sa-
loné6w?*): ,,Poszedtem w strong Tuilerii, ale ze byly zamknigte, przeszedtem
wzdhuz wybrzezy; potem udatem si¢ do Ogrodu Luksemburskiego, a p6zniej
wrocilem, by zjes¢ drugie $niadanie z jednym z przyjaciét. Potem poszediem
do Swigtego Eustachego, gdzie poboznie kleknatem przed ottarzem Dziewicy,

% De Nerval, Aurelia, s. 79.

¥ Zob. M. M ilner, Religions et religion dans le ,, Voyage en Orient” de Gérard de Nerval,
,,Romantisme” 1985, nr 50, s. 41-52.

¥ De Nerval, Aurelia, s. 95. Dla Rogera Caillois sobowtor jest zagadka natury przeciwsta-
wiong kulturze (zob. R. Caillois, Modliszka, ttam. J. Blonski, w: tenze, Odpowiedzialnosé i styl.
Eseje, thum. J. Blonski i in., PIW, Warszawa 1967, s. 123-163.

' Por.Caillois,dz. cyt,s. 85.

32 Obrazy nokturnowe lub ,,gasnace” sa charakterystyczne dla estetyki drzeworytow ukiyo-¢é.

3 Por.Foucault, dz. cyt.,s. 305n.

3* Nerval jest pisarzem miasta, jego zautkow. Interesujace wydaje sig to, ze w tworczosci autora
Aurelii przestrzen, wyj$cie poza miasto implikuje wspomnienia o dziecinstwie, swobodzie. Wedrow-
ka w wolnej (pozamiejskiej) przestrzeni okazuje si¢ jednak wytacznie pretekstem do skupiania sig¢
na samym sobie (jest wedrowka ku wngtrzu).
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myslac o matce. Lzy tam wylane uspokoity ma dusze, wychodzac z kosciota,
kupitem srebrng obraczke. Stamtad poszedtem z wizyta do ojca, a ze nie bylo
go w domu, zostawitem bukiecik margerytek. Od ojca poszediem do Ogrodu
Botanicznego™.

Trudna rzeczywisto$¢ rozsadza sen (marzenie), ktory ,,przelewa sig
W nia, wypetnia nowa trescia, tworzac palimpsest. W ten sposob powstaje
anamorficzny obraz rzeczywisto$ci, jego sens jest w pelni uzalezniony od
ksztattujacego istnienie spojrzenia. Nerval zmienia nieustannie perspektywe,
jest to wizja senna (,,miatem sen”’), niepewna (,,jak mi si¢ zdawato™*), pro-
wadzaca niekiedy w ,,glebiny duszy”®: ,,Zamknatem oczy i zapadlem w stan
duchowego zamgtu, w ktérym otaczajace mnie postacie, rzeczywiste czy uro-
jone, rozsypywaly si¢ na tysiace nietrwatych widm”*.

Zardwno posta¢ sobowtora, jak i towarzyszace jego pojawieniu si¢ senne
widzenia, uaktywniaja alternatywne wobec rzeczywistos$ci przestrzenie, miej-
sca ucieczki. Nerval prezentuje owe miejsca wyobrazone, przypominajace
hortus animae, jako przeksztatcone przestrzenie codziennosci: ,,Wieczorem,
uspokojony i1 pogodny, przechadzatem si¢ w promieniach ksi¢zyca, a gdy
podniostem oczy ku wierzchotkom drzew, wydato mi sig, ze liscie zwijaja
si¢ fantazyjnie w obrazy jezdzcoOw i dam niesionych przez okryte czaprakami
rumaki. Dla mnie byty to tryumfujace postacie przodkoéw!.

Inne wizje przesyca groza: ,,Na niebie btyszczaty gwiazdy. Naraz zwidzia-
to mi sig, ze wszystkie jednoczesnie gasna, jak przed chwila §wiece w koSciele.
Pomyslalem, ze czas si¢ wypehit i nadchodzi koniec $wiata, zapowiedziany
w Apokalipsie §wigtego Jana. Zdawato mi sig, ze na pustym niebie widzg
czarne stonce, a nad Tuileriami kulg czerwong jak krew. Szepnatem w duchu:
«Zaczyna si¢ wieczna noc i bedzie straszna. Co sig stanie, kiedy ludzie zauwa-
7a, ze nie ma juz stonca?»”*,

Anamorficznym widzeniom towarzyszy apokaliptyczne przeczucie konca
istnienia, bohater zbliza si¢ do tajemnicy, pragnie poznac¢ ,,ukryty mechanizm”
funkcjonowania $wiata. Jego dziatania sa okupione poczuciem winy: ,,C6z

2936

¥ De Nerval, Aurelia, s. 112n.

% Tamze, s. 77.

3 Tamze, s. 76.

3% Tamze, s. 79.

¥ Tadeusz Micinski jest autorem wiesza Glebiny duch (1902), w ktorym wykorzystuje podobny
motyw: glebin duszy — mrokow, umierajacych gwiazd, labiryntéw. ,,Jak czarna lecg btyskawica,
/ nad przepasciami stycha¢ me tgtenty. / A za mna Spiewa borow chor / i tkaja dzwony zatopio-
nych miast — / krwawi si¢ serce morza po$rod gor — / konaja tecze zdruzgotanych gwiazd [...]”
(T.Micinski, Glebiny duch, w: tenze, Poezje, s. 82).

' De Nerval, Aurelia, s. 79.

4 Tamze, s. 116.

4 Tamze, s. 110n.
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wigc uczynilem? Zmacitem harmoni¢ magicznego §wiata, z ktérej moja dusza
czerpata pewno$¢ nieSmiertelnego bytu. Pewnie zostatem przeklety, gdyz wbrew
boskim zakazom prébowalem przenikna¢ straszliwa tajemnicg; odtad moglem
spodziewac si¢ tylko gniewu i pogardy! Rozdraznione cienie pierzchty z krzy-
kiem, kreslac w powietrzu ztowieszcze kota niczym ptaki przed burza®.

,»Noc wieczna” to czas ruin, ktory konsoliduje nowa przestrzen*, stanowi
ona lustrzane (odwrocone, niekiedy zwielokrotnione) odbicie rzeczywistosci,
tworzy alternatywne imago. Bohater Aurelii nieustannie przekracza granice snu,
funkcjonuje w przestrzeni ,,nocnej” lub ,,dziennej”, spoglada na swiat z oddale-
nia, zawsze jednak towarzysza mu stowa — pisane na luznych kartkach lub wy-
powiadane®. Sytuacj¢ wewngtrznego rozbicia interesujaco komentuje wiersz E/
Desdichado*, ktory pierwotnie nosit tytut Le Destin [,,Przeznaczenie”]. Utwor
doczekat si¢ wielu cennych interpretacji, autorka jednej z nich jest Julia Kristeva,
ktora skupia uwagg na strategii autora i uczestnika zdarzen (aktora i widza)*.

W STRONE SLOW

Ja — mroczny, ja — wdowiec, mnie — nikt ulzy¢ nie moze,
Ja, ksiaze Akwitanii o zniesionej wiezy;

Jedyna gwiazda zgasta, w lutni gwiazdozbiorze
Melancholiai Czarne Stonce moje lezy.

Zwrdo¢ mi grob Wergiliusza, zwrd¢ Italskie Morze,
Ty, ktéry$ mnie w grobowcu pocieszat najszczerze;j,
I kwiat, przed ktorym serce posgpne otworze,

I tozg, gdzie si¢ wino z rézami sprzymierzy.

Amor czy Febus jestem?... Lusignan czy Biron?
Od ust krolowej slad mam na czole czerwony —
Nad kapiela rusatki w grocie $nitem ciemne;...

Zwycigsko dwakro¢ zszedlem Acheron podziemny,
Modulujac na przemian Orfeusza lirg
Westchnienie ciche $§wigtej i krzyk dziwozony*.

4 Tamze, s. 98.

4 Zwidziato mi sig, ze do kazdego dnia dodano teraz dwie godziny; a zatem, wstawszy w porze
przepisanej przez zegary zakladu, przechadzam sig¢ wlasciwie w krolestwie cieni”. Tamze, s. 116.

# W utworach Nervala sen wiagze si¢ z mowa i pismem (zob. K. Tsujikaw a, Nerval et les
limbes de I’Histoire, Droz, Genéve 2008).

4 Zob.G.De Nerval, El Desdichado, ttum. A. Wazyk, w: J. Kristeva, Nerval ,, El Desdi-
chado”, , Literatura na Swiecie” 1995, nr 3(284), s. 209.

4 Zob.Kristev a,dz cyt., s. 208-232.

® Nerval, El Desdichado, s. 209. ,,Je suis le Ténébreux —le V e uf—1"Inconsolé, / La Prince
d’Aquitaine a la Tour abolie: / Ma seule Etoile est morte —et mon luth constellé / Portele Soleil
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Niewiele wiadomo o El Desdichado, utworze, ktory nalezy do cyklu Les
chimere [,,Chimery”] i powstal prawdopodobnie w roku 1853. Nerval powra-
cal do niego wielokrotnie, piszac kolejne wersje, ktore réznily si¢ migdzy
innymi interpunkcja (gtéwnie pod wzglgdem uzywania wielkich liter). Akcen-
towal nowe tresci, zaciemniat obraz, gubit tropy, wyr6zniat pojgcia: gwiazd,
Czarnego Stonca, Melancholii i kwiatu. Autorskie wskazania zainicjowaty
interpretacje, w ktorych podkreslano rolg fascynacji masoneria®, alchemia™
czy gnoza’'.

Wiersz, podobnie jak przywotany wczesniej utwor Aurelia, taczono takze
z etapami postepujacej choroby psychicznej*. Julia Hartwig w pracy poswig-
conej poecie zwrocita uwage (powtarzajac stowa Théophile’a Gautiera), ze
Nerval, przezwyciezajac stabos$¢ fizyczna, czerpat site tworcza z choroby®:.
Utwor El Desdichado bylby wigc zarowno $wiadectwem kolejnego powro-
tu z krainy mroku, jak i zapowiedzia przysztych wedrowek oraz nieznanych
fantazji*.

Uzyte w wierszu symbole, anamorficzny krajobraz, pozostaja w petni nieod-
gadnione, mozna zatem jedynie przyjrze¢ si¢ zagadce, wskaza¢ na tropy, ktore
by¢ moze nigdy nie zostang ostatecznie rozpoznane®. Juz sam tytul, zaczerp-

noir dela Mélancolie./Dans lanuit du Tombeau, Toi qui m’as consolé, / Rends-moi la Pau-
silippe et la mer d’Italie, / La f'1 e ur qui plaisait tant a mon cceur désolé, / Et la treille-ou le Pampre
a la Rose s’allie. / Suis-je Amour ou Phébus?... Lusignan ou Biron? / Mon front est rouge encor du
baiser de la Reine; / J’ai révé dans la Grotte ou nage la Syréne... / Et j’ai deux fois vainqueur traversé
Achéron: / Modulant tour a tour sur la lyre d’Orphée / Les soupirs de la Sainte et les cris de la Fée.
(tenze, El Desdichado, w: tenze, (Euvres, NRF, Paris 1974, t. 1, s. 3).

4 Zob. S. Vierne, Les mythes de la Franc-magonnerie, Véga, Paris 2008.

0 Zob. D. W e i s e 1, Nerval. Une poétique du deuil a I’dge romantique, Droz, Genéve
2004.

S Por.Kristev a,dz. cyt., s. 210.

52 Por. M. ZurowsKki, Postowie, w: G. de Nerval, Sylwia i inne opowiadania, PIW, Warszawa
1960, s. 224.

% Por. . Hartwig, Gérard de Nerval, PIW, Warszawa 1972, s. 34.

5% Julia Kristeva, rekonstruujac genezg El Desdichado, wspomina, ze utwor powstat w rodzin-
nym Valois, do ktorego poeta udat si¢, by odnalez¢ spokdj (por. Kristeva, dz. cyt., s. 210). Znajoma
sceneria nie przyniosta jednak wyciszenia, nie sprzyjata pokonywaniu lgkow, z ktérymi mierzyt
si¢ artysta. Ostateczne starcie — samobdjcza smier¢ — dokonato sig kilka miesigecy pozniej, w ro-
ku 1855. Zdarzenie to pozwala spojrze¢ na utwor jako wstrzasajacy dokument zmagan z samym soba,
poprzedzajacy decyzj¢ o zakonczeniu zycia. Kristeva okresla £l Desdichado jako ,,arke Noego”
(tamze, s. 211), ktéra ma przynies¢ ocalenie z potopu; wiadomo jednak, ze zadnego ocalenia nie
bedzie. Spojrzenie z ukosa, zalecane przez Barthesa, uruchamia nowa narracjg, pozwala przemowic¢
pozornie nieistotnym faktom — spoza ram obrazu.

% Pierwszym czytelnikiem utworu byt zaprzyjazniony z poeta Aleksander Dumas, ktory cenit
jego tworczo$¢, ratowal z licznych opresji” (Hart wi g, dz. cyt., s. 87). Wiersz wraz z artykulem
(autorstwa Dumasa) opublikowany zostal w ,,Le Mousquetaire”. Kolejny wariant ukazat si¢ w ro-
ku 1854 w zbiorze Filles du Feu (,,feu” moze oznacza¢ ogien lub zmarlego), trzeci zas pozostat
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niety z jezyka hiszpanskiego®, budzi wiele watpliwo$ci. W wersji Paula Eluarda
thumaczony jako ,,los™’, byt takze rozumiany jako ,,nieszczgsliwy”, ,,nedzny’”®.
Gra znaczen staje si¢ interesujacym punktem odniesienia dla interpretacji. Czto-
wiek nieszczesliwy (,,El Desdichado”), melancholik (,,Ma seule Etoile est
morte — et mon luth constellé¢ / Portele Soleil noir dela Mélancolie”)
— zostaje naznaczony poczuciem braku, jest ,,wydziedziczony”. Stowo to otwiera
nowe przestrzenie semantyczne, faczy w sobie zarowno nedze, jak i nieszczescie.
Analiza relacji ukrytych migdzy stowami i obrazami*® — postrzeganych z dwoch
perspektyw: ,,in praesentia” lub ,,in absentia”® — pozwoli zrozumie¢ znaczenie
anamorficznego krajobrazu, ikoniczno$ci poezji®'. Pierwsza z nich (nazwana
,»in praesentia”’) wskazuje na bezposrednie zwiazki stow i odpowiadajacych im
obrazow (wspotobecnose), druga (,,in absentia”) za$ na obraz aluzyjnie, intertek-
stualnie uwiktany w stowa oraz na ,,mentalne wizualizacje tekstu®*. Wyrdznione
perspektywy (strategie), skonfrontowane z poezja wizyjna, odslaniajq ukryte
znaczenia obrazow spokrewnionych z materia snow. Anamorfoza wydaje si¢
inicjowaé ruch znaczen, ktory ma transgresyjny charakter®.

Zaréwno Julia Kristeva, jak 1 inny badacz tworczosci Nervala, Michel
Pastoureau szukaja inspiracji poetyckich obrazow artysty w literaturze i sztuce.
Pastoureau dostrzega powinowactwa tych obrazow z ilustracjami z Codex Ma-
nesse z czternastego wieku®, Kristeva za§ wspomina o /vanhoe Waltera Scotta

w rekopisie i nalezat do Paula Eluarda (por. K ristev a, dz. cyt., s. 210). Obecnos¢ trzech wersji
odstania tajemnicg warsztatu artystycznego poety, niewiele jednak mowi o samym utworze.

% El desdicha” w jgzyku hiszpanskim oznacza nieszczgscie, niedolg.

57 Por. P. E 1 u ar d, Donner d voir, w: tenze, Oeuvres complétes, t. 1, Gallimard, Paris 1968,
s. 958.

% Kristeva,dz. cyt., s. 211. Autorka wnikliwie analizuje tytut utworu.

¥ Zob.B.Vouilloux, La Peinture dans le texte XVIII-XX siecle, CNRS, Paris 2005. Badacz
skupia uwagg na relacjach migdzy obrazem i tekstem, wyr6znia zasadnicze strategie: ,,in praesentia”
i,,in absentia”. Strategie te nie dotycza jednak wylacznie ikonografii, semantyki i wizualizacji tekstu,
istotna okazuje si¢ ukryta w obrazie poetyckim jego tres¢ (sfera sensow). Pojgcia ,,in absentia” i ,,in
praesentia” przywotala w badaniach nad poezja Mtodej Polski Justyna Bajda (por.J. Bajda, ,, Po-
eci —to sq stow malarze...” Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksiqzkach poetyckich okresu
Mtodej Polski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, s. 12).

¢ Pojecia te analizuje miedzy innymi Bernard Vouilloux (zob. B. Vouill o ux, Langage et
arts visuels. Réflexions intempestives a propos d’un champ de recherches, ,Lieux littéraires” 2000,
nr 1, s. 203-223).

" O ikonie wiersza pisat Pawet Prochniak (por. P. P r 6 ¢ h n i a k, Promieniowanie tta. Szkice
o wierszach i czytaniu, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2020, s. 12).

2 Bajda,dz. cyt.,s. 13.

% O transgresyjnym ruchu znaczen w poezji —,,0d znaczenia do petni znaczenia” rowniez pisze
Pawet Prochniak (Pré chniak,dz. cyt.,s. 9).

¢ Zob. M.Pastoureau, Czarne storice melancholii. Nerval odczytuje sredniowieczne ob-
razy, w: tenze, Sredniowieczna gra symboli, ttum. H. Igalson-Tygielska, Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 2006, s. 350-364.
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oraz o Diable kulawym Alain-René Lesage’a®. W wierszu Nervala istotng rolg
odgrywa formutla labiryntu, ktéry wydobywa glebie obrazow, zwielokrotnia
sensy. Strategia ,,in praesentia” pozwala czytelnikowi na oglad ,,panoramy”
poetyckiej, inicjuje lektur¢ wzbogacona i wzbogacajaca. Warto zwroci¢ uwa-
g¢ zarOwno na zaznaczone przez Nervala tropy, podkreslenia, jak i na sama
formg wiersza — kunsztowny sonet. Poetyckie obrazy ksztattuja si¢ w obrgbie
dystychow, dopiero jednak wizyjne sasiedztwo tworzy konstelacje znaczen,
pozwala wybrzmie¢ ukrytym sensom®. W pierwszym tetrastychu (,,Je suis le
Ténébreux —le V eu f—I’Inconsolé, / La Prince d’ Aquitaine a la Tour abolie
[...]”) dominuje postac rycerza, ktory podobnie jak bohater sztychéw Albrechta
Diirera przemierza krainy w towarzystwie Smierci i Diabta®’. Postaé ta budzi
wiele emocji, bez watpienia stroj rycerza nie stanowi jedynego przebrania, pod
ktérym podmiot skrywa swoje prawdziwe oblicze. Pragnienie poznania (roz-
poznania) jego twarzy — jego ,,ja”’ — staje si¢ podstawowym zadaniem lektury
,»in praesentia”. Na szczegdlng uwagg zastuguje podkreslenie podmiotowosci:
»Je suis”, ktore w polskim thumaczeniu wiersza przygotowanym przez Ada-
ma Wazyka poteguje kolejny wers: ,,Ja, ksiazg Akwitanii o zniesionej wiezy”
(w wersji oryginalnej: ,,Le Prince d’Aquitaine a la Tour abolie™). ,,Ja” ustana-
wia sens poetyckiego obrazu, jest aktywne, poszukujace. Przemierza obszary
doswiadczen, ktore ukazuja glebi¢ doznan, otchtan pragnien. Wedrowka obej-
muje $§wiat ruin (,,zniesionych wiez”’) i mrocznych grot, grobowcow i wreszcie
podziemi, ktorych strzega wody Acheronu. Wertykalny charakter wedrowki
wiaze si¢ z procesem wtajemniczenia. Podmiot liryczny niczym Orfeusz prze-
kracza granice, wstgpuje w otchtan, ktora jest dla niego zagadka i przeznacze-
niem. Czerwony $lad na czole (,,Mon front est rouge encore des baisers de la
reine”) to znamig¢ wtajemniczenia, ktore pozwala przenika¢ granice wyobraz-
ni. Bywa przeklenstwem, pigtnem kainowym potggujacym alienacjg, sprzyja
,»wydziedziczeniu”. Znamig jest konsekwencja pocatunku krélowej, ktéra jawi
si¢ jako Madame Mors, czerwony $lad pozostawiony na czole podmiotu lirycz-
nego otwiera umyst i uwalnia zmysty®. Owego $ladu nie nalezy interpretowac
w odniesieniu do cielesno$ci, nie ma on podtekstu seksualnego. Mitos¢, jesli
zostaje wspomniana (,,Amor czy Febus”), jest tylko marzeniem pozbawionym
ksztattu, odartym z sensualnych doznan. W wierszu Nervala krolowa staje si¢
figura szachowa, elementem gry, jej pocatunek oznacza tajemnicg i zarazem

8 Por. Kristeva,dz cyt.,s. 211. Zob. W. S ¢ o t t, Ivanhoe, ttum. T. Tatarkiewicz, Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1963; A.R. L as a g r, Diabel kulawy, tham. T. Boy-Zelenski, Zielona Sowa,
Krakow 2003.

66 Zob. X. G arnier, Legendarne obrazy Gérarda de Nervala, w: ,Literatura na Swie-
cie” 2008, nr 3-4, s. 381-392.

 Por. Kristeva,dz. cyt.,s. 212.

% Por. tamze, s. 210.
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niebezpieczenstwo, ktore moga prowadzi¢ do $mierci. Sama jednak $mierc
nie budzi Igku. Dwukrotne przekroczenie Acheronu §wiadczy o tym, ze droga
powrotu staje si¢ ,,droga okolna”, jak w Eleusis. Podmiot liryczny powraca do
miejsc juz zapoznanych i widzi ich coraz to nowe znaczenia, jego wedrowka
wpisuje si¢ w rytm ,,wiecznego powrotu”, o ktorym wspominali stoicy (a poz-
niej migdzy innymi Friedrich Nietzsche®).

Lektura ,,in absentia” wskazywataby, ze w El Desdichado poeta mowi
o wolnosci ,,ja”, ktore podejmuje trudy wyprawy w mrok. Wolnos¢ wydaje sig
projektem, ktory nalezy zrealizowac, a realizacja ta jest mozliwa wytacznie
w procesie powolnego schodzenia w gl¢biny nieswiadomos$ci, w otchtanie
jazni, az do piekielnego Acheronu. Powolne zanurzanie si¢ w mrokach poprze-
dzily 1 przygotowaly wydarzenia, ktorych mozna si¢ jedynie domysla¢. Pod-
miot liryczny odkrywa kolejne maski: Lusignana i Birona — moznowtadcow,
rycerzy. Rod Birondw wywodzit si¢ z rycerstwa Westfalii, przyjat francusko
brzmiaca wersje nazwiska (miasto Biron znajduje si¢ w sercu Akwitanii)’.
Rod Lusignan pochodzit z okolic Poitou’, nalezeli do niego rycerze bioracy
udziat w wyprawach krzyzowych, wladcy Cypru i Armenii. Z historig rodu
wiazala si¢ takze legenda o Meluzynie, czarodziejce (,,La Syréne”, ,.la Fée”),
ktéra przemieniona w latajacego weza opuscita swojego meza na zawsze’>.
Nerval przeksztatca opowiesé, stosujac anamorfizm metaforyczny, historia
ksigcia staje si¢ poetycka narracja o cierpieniu, upadku w mrok i probach
zmartwychwstania.

Szlachetne urodzenie nie tylko uwznioslato cierpienia, nadawato im rangg
dostojenstwa, ale takze stawiato przed bohaterem nowe wyzwania, wymagato
ofiary. Bohater Nervala zdaje si¢ odgadywac¢ wtasne przeznaczenie — jest nim
niekonczaca si¢ wedrowka w gorg 1 w dot. Jak mozna sadzi¢ — nie liczy sig
droga, ktora trzeba przemierzy¢, lecz do§wiadczenie, bogactwo uczu¢ rodza-
cych si¢ w trakcie zdobywania wiedzy. Ciagly proces samopoznania pozwa-

® Zob.np. F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, ttum. W. Berent, De Agostini Polska,
Warszawa 2002.

O znaczeniu nazw pisali miedzy innymi Julia Kristeva (K riste v a, dz. cyt., s. 209), Paul
Eluard (por. Elu ard, dz. cyt., s. 958) i Michel Pastoureau (zob. Pastoureau, dz. cyt., s. 350-
-364).

! Hrabia Hugon Lusignan zostat ,,wydziedziczony” ze swoich wio$ci przez Jana bez Ziemi
(por. J. Baszkiewic z Historia Francji, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—War-
szawa—Krakow 2004, s. 145).

2 Motyw ten pojawia si¢ takze w tworczosci Heinricha Heinego (zob. H. H e i n e, Lorelei,
thum. A. Kraushar, w: tenze, Dzieta wybrane, t. 1, Utwory poetyckie, ttum. A. Kraushar i in., PIW,
Warszawa 1956, s. 133n.) oraz Johanna Wolfganga Goethego (por. JW. G o e t h e, Rybak, ttum.
H. Januszewska, w: tenze, Dzieta wybrane, wybor S. Kaszynski, ttum. H. Januszewska i in., PIW,
Warszawa 1983, s. 43n.; t e n z e, Cierpienia Mtodego Wertera, thum. K. Brodzinski, N. Gliicksberg,
Warszawa 1822, s. 11).



214 Hanna RATUSZNA

la zej$¢ jeszcze nizej, glebiej, w mroki jazni. Wizyjno$¢ opisanej wedrowki
poprzez grotg syreny, az do westchnien swigtej 1 krzyku wrozki, daje petny
obraz anamorficznej przestrzeni, poezja staje si¢ wowczas spektaklem stow
1 obrazow™.

La Fée — czarodziejka z wiersza Nervala, skojarzona z postacia z legendy
0 Meluzynie inicjuje refleksje o naturze™, pozwala wpisac liryczna opowies¢
w kontekst innej historii. Nerval przywotuje w wierszu posta¢ Wergiliusza,
a raczej zwiazane z nim miejsce — Pausilippe, cypel, na ktorym znajduje si¢
jego grob. Wergiliusz odgrywa w utworze prawdopodobnie taka sama rolg,
jak w Boskiej Komedii Dantego. Dante wielbil rzymskiego poetg 1 widziat
w nim swojego mistrza”. Nerval wskazuje na tradycje rodu, antyczne i $re-
dniowieczne zrodta, ktore sa obecne w jego wierszu. W sposob szczegdlny, co
staje si¢ wyrazne w poemacie Sy/wia, ceni $redniowieczna mito$¢ dworska.
Przypisuje jej rolg profetyczna, przekonany, ze stwarza ona nowe widzenie
swiata. Rycerz w utworze El Desdichado takze jest ,,widzacym”, kims, kto
pragnie odkry¢ reguly rzadzace rzeczywisto$cia’®, przeczuwa ich istnienie.
Sytuacja ta przypomina poetycka relacj¢ podmiotu ze §wiatem, jaka mozna
odnalez¢ w wierszu Rainera Marii Rilkego Widzqcy. W utworze tym podmiot
liryczny odkrywa swoj zwiazek z uniwersum, majacy zrodta w mitosnym do-
stojenstwie, pozwalajacy rozumie¢ ,,mowg rzeczy’”:

Ja wypatruje¢ drzewom droge

burz, co drgtwotg dni przerosty,

i w okna moje bija na trwogg,

i w przestrzeniach stysze rzeczy mowe,
ktorej znies¢ bez przyjaciela nie mogg,
nie moge kochac jej bez siostry.

Idzie przeksztalcicielka burza,
idzie przez las i poprzez czas,
wszystko w wieczno$ci si¢ zanurza
jak Psatterza wiersze, wzgorza
powaga przygniataja nas’’.

“ Por.Prochniak,dz cyt,s. 9.

™ La Fée niczym Proteusz (bostwo zwiazane z zywiotem wody) zmienia postaé, jest tajem-
nicza.

»Por.Dante Alighieri, Boska komedia, piesn 1, w. 85, s. 27.

* Do owego pragnienia odkrycia regut nawiazuje tez scena czytania hieroglifow w Aurelii
(por.de Nerval, Aurelia, s. 89).

7 R.M. Rilke, Widzqcy, w: tenze, Poezje, ttum. M. Jastrun, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1974, s. 45.
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W poezji Nervala widzenie staje si¢ ekwiwalentem istnienia. Podmiot
liryczny odnajduje w $§wiecie rzeczywistym echa ukrytych prawd, ktore nie-
gdys$ poznat, teraz jedynie pragnie je przypomnie¢. Anamneza jest wigc istotna
funkcja poetyckiego poznania, ktore odwotuje si¢ do ,,widzen”, przebtyskow
ukrytych prawd, tajemnych szyfrow transcendencji. Relacje te przypomi-
naja sytuacje, ktora Walter Benjamin opisat w Berlinskim dziecinstwie na
przetomie wiekow, konstruuja bowiem niezwykle ,,obrazy myslowe” (niem.
Denkbilder): ,,Opowiesc¢ ta pochodzi z Chin i méwi o starym malarzu, ktory
pokazat przyjaciotom swoj najnowszy obraz. Widniat na nim park, $ciezka
wsrod drzew nad woda biegla do matych drzwi zapraszajacych do wngtrza
domku. Gdy przyjaciele zaczgli rozglada¢ si¢ za malarzem, stwierdzili, Ze jest
na obrazie. Doszedl $ciezka do uchylonych drzwi, zatrzymat sig, odwrocit,
usmiechnat i zniknat za nimi. Tak i mnie nad miseczkami z farba i pgdzelkami
od razu porwal obraz. Upodabnialem si¢ do porcelany, w ktéra wkraczatem
chmura barw””.

Podmiot liryczny wierszy Nervala takze ukrywa si¢ w obrazach, staje si¢
ich czg$cia. Julia Hartwig okresla t¢ strategig jako zacieranie granic: ,,Nerval
przeciwstawia si¢ wyznaczeniu granic swej osobowosci, akceptuje rzeczywi-
stos¢ zacierajacego je snu, przenosi si¢ swobodnie w rzeczywistos¢ marzenia
i bardzo osobiscie przezywanych lektur’®,

Istota tworczosci Nervala staje si¢ marzenie poetyckie, ktore konkuruje
z zastang rzeczywisto$cia, jest jasniejsze i szczesliwsze, poddane indywidu-
alnym regutom. W kraju marzen pejzaz ducha wydaje si¢ cenniejszy, regu-
ty innosci (,,Je suis 1’autre™!) zostaja chwilowo zniesione®. W wierszu El
Desdichado podmiot liryczny przezywa konflikt wewnetrzny — jest to by¢
moze pragnienie ,,mistycznego braterstwa” albo wyraz Igku. Postaci ze $wia-
ta mitu i historii odstaniaja istot¢ wewngtrznego rozdarcia — poeta inicjuje
jednak nowa opowies¢, ktora tworzy odrgbny, tym razem indywidualny mit.
Zapowiedz takich zdarzen pojawia si¢ juz wezesniej, w Aurelii: ,,Czyz kiedy$
nie wstrzasngta mna historia rycerza, ktory przez cala noc walczyt w lesie

® W.Benjamin, Berlinskie dziecinstwo na przelomie wiekow, thum. B. Baran, Wydawnictwo
Literackie, Warszawa 2010, s. 15. Refleksja nad zwiazkami ,,obrazéw myslowych” z figura anamor-
fozy wydaje si¢ inspirujaca. Zainicjowany zostaje transgresyjny ruch znaczen: obrazéw wspomnien,
doswiadczen. Okruchy, przebtyski tworza obraz, ktoérego znaczenie jest w petni uzaleznione od
perspektywy ,,widzacego”.

7 Tamze, s. 15.

“ Hartwig,dz cyt,s. 4l

81 Cyt.za: Hartwig, dz. cyt. s. 44.

82 Przekonat si¢ o tym Arthur Rimbaud, ktory w stwierdzeniu ,,Je est un autre” zawart poetyckie
credo (zob. A. Rim b aud, List do Paula Demeny’ego z 17 maja 1871 roku, w: Correspondan-
ce inédite (1870-1875) d Arthur Rimbaud, red. R. Gilbert-Lecomte, Editions des Cahiers Libres,
Paris 1929, s. 51.
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z nieznajomym, ktorym byt on sam? Tak czy owak, jestem pewien, ze ludzka
wyobraznia nie odkryta niczego, co nie byloby prawda na tym lub na jakims$
innym §wiecie, i nie moglem watpi¢ w to, co widziatem tak wyraznie.
Przyszta mi do glowy straszna mysl: cztowiek jest dwoisty. — «Czuje w sobie
dwoch ludzi» — pisal jeden z Ojcow Kosciota. Dwie dusze, wspotdziatajac,
umiescity ten mieszany zalazek w ciele, ktore sktada si¢ z dwoch blizniaczych
cztonow, identycznych we wszystkich szczegotach. W kazdym cztowieku jest
widz i aktor, ten, kto mowi, i ten, kto odpowiada™®.

Marzenie poetyckie redukuje wszelkie podziaty — widz i aktor znow staja
si¢ jednym, graja w tym samym spektaklu widzen.

MROK NOCY

Wspomniany posrednio w wierszu Nervala Wergiliusz staje si¢ czgscia
mitycznej opowiesci, ktora inicjuje podmiot liryczny — jako poeta-wieszcz
uosabia sztuke stowa, wedréwke poprzez wizyjne krainy. W utworze pojawia
si¢ takze interesujace odwotanie do innego poety — Orfeusza®, ktory zdaje si¢
patronowac wszelkim we¢dréwkom w marzenia. Tracki pie$niarz jest bowiem
tym, ktéry poznat otchtanie, jego piesni wtorowaty skargom podziemi, jest
wige hierofantem, naznaczonym, nieustannie przekraczajacym granicg zycia
i $mierci. W figurze Orfeusza — wtajemniczonego — skrywa sig refleksja o roli
poezji wieszczej, ktora wiaze sig z egzystencja, towarzyszy zyciu i je interpre-
tuje. Poeta jest wiec kims, kto sigga po ,,mowiace stowo” — logos. Nerval nie
okresla w ten sposob granic swojej poezji, nie wyznacza jej zadan — poetyckie
stowo taczy z obrazem, z ,,widzeniem” i inicjuje dziatanie (czyn). Rozumienie
czynu jest tu inne niz na przyklad w tworczosci Georga Byrona, cho¢ Ne-
rval podejmuje wyzwania — jednym z nich jest w peni inicjacyjna podr6z na
Wschod. Czyn oznacza jednak wybor, ktorego tak lgka si¢ widz 1 aktor.

Poprzez ukryta w strofach refleksj¢ egzystencjalna poeta sktada takze hotd
Homerowi, ktéry uczynit z podrézy wyzwanie, nadat jej nowe, pelne ,,widzen”
znaczenie. Odyseusz, podobnie jak Dante, poznaje zaswiaty®’, odkrywa istotna
prawdg o $wiecie rzeczywistym, ktora zapewni mu spokoj. Jej sens odstania
w wierszu [taka Konstandinos Kawafis. Kazdy podroznik (zwtaszcza w podro-
zy mentalnej) nosi w sobie wlasna Itake: ,,Itaka data ci t¢ pickna podroz, / bez

$ De Nerval, Aurelia, s. 94n.

8 Zob. H.B.Riffaterre, L'Orphisme dans la poésie romantique. Thémes et style surna-
turalistes, Editions A.G. Nizet, Paris 1970; J. Dhaen en s, Le destin d’Orphée, étude sur ,,El
Desdichado” de Nerval, Lettres modernes, Paris 1972.

8 Por. H o m e r, Odyseja, piesn 11, ttum. J. Wittlin, PIW, Warszawa 1982, s. 193-211.
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Itaki nie wyruszytby$ w droge™*.W El Desdichado powroty do samego siebie,
poszukiwanie punktu oparcia posrod sennych ,,widzen” swiata — staja si¢ praw-
dziwym wyzwaniem dla podmiotu lirycznego. Strategia lektury ,,in absentia”
pozwala przemowi¢ obrazom poetyckim, jest zaproszeniem do §wiata alegorii,
ktéry misternie buduje poeta. Wymienione przez Nervala gwiazda oraz konste-
lacja (,Ma seule Etoile est morte — et mon luth constellé / Porte le Soleil noir
de la Mélancolie”) stanowia istotny element taczacy utwor Nervala z dzietem
Dantego. Boska Komedia, ktorej horyzont poznawczy wykracza poza sferg
gwiazd statych, eksponuje bogactwo gwiazd sankcjonujacych kosmiczny tad,
przemys$lnos¢ dzieta stworzenia. Dante odwotuje si¢ do systemu Ptolemeusza,
jego koncepcja §wiata ma jednak charakter synkretyczny. W refleksji o gwiaz-
dach wyznaczajacych granic¢ poznania pobrzmiewa echo gnostyckich nauk
o strzegacych tadu Archontach — wtasciwych tworcach kosmosu, podlegtych
Demiurgowi. W poemacie Dantego wezwanie do gwiazd wienczy kazda piesn,
peti zatem funkcje finalna. W tworczosci Nervala pobrzmiewa fascynacja
religiami Wschodu, gwiazdy nie sa jedynie przewodniczkami wedrowca, to
,,kobiece dusze™’ (poeta stosuje tu anamorfizm metaforyczny), budza one
wspomnienie zmartej ukochanej, Jenny Colon. Poeta nawiazuje migdzy inny-
mi takze do religii iranskich, w ktoérych oddawano czes¢ ztowrogiemu bostwu
Angra Mainju (Arymanowi) — przeciwnikowi Ahury Mazdy — ktory przywiodt
na ziemig $mier¢, przywotuje konteksty okultystyczne, podkreslajac znaczenie
religii kosmosu. Przywotuje takze postac Izydy, ktorej kult dotarl nawet do Bre-
tanii. Gwiazdy sa wigc elementami misterium Natury, w ktérym uczestniczy
podmiot liryczny wiersza El Desdichado, a stad juz tylko krok do sabeizmu,
synkretycznego nurtu religii staroarabskich. Wspottworzyty go takze elementy
wierzen magicznych, plemiennych i judaizmu. W wierszu Nervala pojawia sig
okreslenie ,,mon luth constellé¢”, ktore moze oznacza¢ gwiazdozbior lutni®,
znany juz w starozytnosci, widoczny na potnocnej pétkuli péinocnego nie-
ba, zawierajacy piata pod wzgledem wielkosci gwiazde Wege. Lutnia, zwana
inaczej lira, identyfikowana jest z postacia Orfeusza, ktorego ,,or¢zem” byta
wlasnie lira. Orfeusz, podobnie jak Wergiliusz, staje si¢ patronem tej poezji. E/
Desdichado wyrasta z doswiadczen wewngtrznych, z pragnienia, by zanurzy¢
si¢ w $wiecie marzen, dla Nervala oznaczajacych ,,drugie zycie”®’; mroczne
sa jednak sny, ktore im towarzysza lub niekiedy funkcjonuja na podobnych

% K.Kawafis, ltaka, w: tenze, Wiersze wszystkie. Apanta Poietika, thum. 1. Kania, Wydaw-
nictwo Austeria, Krakéw—Budapeszt—Syrakuzy 2019, s. 123.

% Nerval, Aurelia, s. 78. Zagadnienia te rozwaza Carl Gustaw Jung w ramach koncepcji
animy (por. C.G. Jun g, Syzygia: anima i animus, w: tenze, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
thum. i oprac. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 72-88.

8 O motywie tym pisze takze Kristeva (por. Kristev a, dz. cyt,, s. 213).

% De Nerval, Aurelia, s. 73.
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jak one prawach: ,,Pierwsze chwile snu sa obrazem $mierci; otgpiajaca mgta
zasnuwa nasz umyst i nie umiemy okresli¢ chwili, gdy nasze «ja» przedtuza
swoje istnienie juz w odmienionym ksztalcie. Jakie$ podziemia rozjasniaja
si¢ z wolna, a z nocy i z cienia wynurzaja si¢ blade, uroczyscie nieruchome
postacie zamieszkujace te otchtanie. Potem zaczyna sig spektakl, nowe §wiatto
ogarnia i porusza te dziwne zjawy — otwiera si¢ dla nas swiat Duchow”.
Przestrzen rzeczywista kieruje ku innej, wewnetrznej przestrzeni, jej zna-
czenie ujawnia si¢ w anamorficznym widzeniu. Walter Benjamin okresla tego
typu spojrzenie jako ,,obraz-btysk”, w ktorym ,,obraz rozblyskuje w mgnieniu

rozpoznawalno$ci™'.

NERVAL I INNI

Anamorficzne obrazy, senne marzenia sa takze obecne w tworczosci pol-
skich modernistow. W Biesach Marii Komornickiej, ktore mozna nazwac ,,pa-
mig¢tnikiem duszy”, odnalezienie utraconej czastki ,,ja”, nie jest juz mozliwe*?,
w wierszach z tomu W mroku gwiazd (1902)* Tadeusza Micinskiego podmiot
liryczny pograza si¢ w ,,otchtaniach duszy”, w Anamorfozach®* z tomu Vira-
ginitas (1906) Ewy Luskiny oraz Gawotach gwiezdnych®® (1905) Jana Wro-

% Tamze.

' W.B enjamin, O pojeciu historii, ttum. K. Krzemieniowa, w: tenze, Aniof historii. Eseje,
szkice, fragmenty, thtum. K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, oprac. H. Ortowski, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 1996, s. 405. Benjamin pisze: Ocalenie, mozliwe w taki i tylko taki sposob,
daje si¢ urzeczywistni¢ wyltacznie przez postrzezenie tego, co nieodwotalnie zgubione” (tamze).

2 Por. E. Bonie c ki, Modernistyczny dramat ciafa. Maria Komornicka, IBL PAN, Warsza-
wa 1998, s. 134. Bibliografia prac po§wigconych Marii Komornickiej jest imponujaca. Za najwazniejsze
z nich uwazam nastgpujace: M. Podraza-Kwiatkowska,, Dales mi dziwnq dusze i cialo...”,
w: M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, s. 537, A.Czabanowska-Wrobel,
Powrot Komornickiej, ,,Dekada Literacka” 1997, nr 2-3(126-127), s. 10n.; M. J ani o n, Maria Komor-
nicka. Im memoriam, w: taz, Kobiety i duch innosci, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 1996, s. 253-262;
Boniecki,dz cyt; G. Ritz, Maria Komornicka: zagrozone autorstwo a kategoria ,,gender”, thum.
M. Lukasiewicz, ,,Pamigtnik Literacki” 92(2001) nr 1, s. 33-51; K. Kralkowska-Gatkowska,
Cieri twarzy. Szkice o tworczosci Marii Komornickiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2002; I. Filipiak, Komornicka. Obszary odmiennosci, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006; B. H e I-
big-Mischewski, Strqcona bogini. Rzecz o Marii Komornickiej, ttum. K. Dtugosz, B. Helbig-Mi-
schewski, K. Pukanski, Universitas, Krakéw 2010; K. K rasusk a, Ple¢ i narod: Trans/lokacje. Maria
Komornicka / Piotr Odmieniec Wiast, Else Lasker-Schuler, Mina Loy, IBL PAN, Warszawa 2012.

% Zob. T.Micinski, Wmroku gwiazd, oprac. W. Kowalewski, K. Bilinski, Wydawnic-
two IX, Krakéw 2022.

% Zob. E. L uskina, Anamorfozy, ,,Chimera” 1906, t. 9, nr 27, s. 424-447, https://jbc.bj.uj.edu.
pl/Content/275521/PDF/DIGCZAS000049_1905_T09_027.pdf.

% Zob.J. Wroczynski, Gawoty gwiezdne, Naktadem Ksiggarni H. Altenberga, Lwow 1905,
https://sbc.org.pl/dlibra/publication/337463/edition/318778/content.
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czynskiego §wiat wizji przeksztatca rzeczywistos¢ w przedziwna basn. Wiedza
artystow Mtodej Polski na temat tworczosci Gérarda de Nervala nie byta
rozlegta. Zenon Przesmycki nie wymienit jego nazwiska w artykule Profile
poetow francuskich®®, w ktérym analizowat fenomen symbolizmu (przywotat
wowczas utwory Charlesa Baudelaire’a, Paula Verlaine’a, Alfreda de Musse-
ta, Alfreda de Vigny, Henri Murgera, Gustawa Nadauda, Catulle’a Mendesa,
Teodora de Banville’a, Leconte de Lisle’a i Théophile’a Gautiera®), byt zwo-
lennikiem monizmu, homogeniczno$ci’®. Maria Komornicka natomiast mogta
zna¢ tworczos$¢ Nervala, zajmowata si¢ bowiem thumaczeniami dziet autorow
francuskich, interesowala ja nowoczesna proza i oniryzm. Utwor Biesy, kto-
ry opublikowata na tamach ,,Chimery”, nawiazuje do Aurelii, rowniez jest
wizyjny 1 anamorficzny. Bohaterka poematu rozpoczyna swoja opowie$¢ po
przebyciu choroby — ,,manii samoprzesladowczej”™ — i podobnie jak bohater
Nervala podejmuje wedrowke w glab siebie, poprzez sny, halucynacje, trudna
rzeczywisto$é. Swiat, w ktorym zyje, jest ruina (przestrzen przeksztatca sie
pod wplywem spojrzen, widzen bohaterki), jej dziatania inspirowane sa pra-
gnieniem poznania, rozpoznania samej siebie. Podobnie jak bohater Nervala,
ktory traktuje sen na rowni z rzeczywistoscia, podmiot liryczny poematu Ko-
mornickiej okresla senny obraz jako ,,odbicie jednej z kart zycia”: ,,Na ksigzy-
cem ubielonej $cianie przesuwaly si¢ obrazy jak latarni magicznej, — a kazdy
byt odbiciem jednej z kart mego zycia, kazdy byt historia innego gtodu, innego
poszukiwania chleba zycia — 1 pozerania w jego braku rzeczy martwych i plu-
gawych, wszelakich odpadkow i kalow, szkla, trucizn i kamieni; — a potem
obledy wstretu, szat potepienczy, bratobojcza nienawis¢ dla swiata, ktory jak
ja nie umieral”!%.

Sen nie podlega prawom rozumu, stanowi wyzwolenie od nakazow i spo-
tecznych przyzwolen, jest w petni tworczy, wyznacza obszar wolnosci, staje si¢
swoistym bezczasem w nowej, nieznanej przestrzeni. Komornicka, podobnie

% Zob.Z.Przesmycki, Profile poetéw francuskich, ,,Zycie” 1888, nr 1-4, s. 3.

7 Przesmycki nawiazat takze do postaw parnasistowskich. Jego uwage zajmowata tworczos¢ ro-
mantykow i neoromantykéw francuskich, interesujaca dla niego okazata si¢ geneza hasta ,,sztuka dla
sztuki”, ktora propagowat Théophile Gautier, oraz status poety — tworcy. Przesmycki zwrdcit uwage
na wypowiedz Henryka Laujola, ktory dostrzegl znaczenie powinowactwa sztuk (por. tamze).

% Czué, ito czué glebiej niz inni, lecz zarazem mie¢ wrodzony, a potem przez pracg rozwinigty
dar malowania w formie skonczonej tego, co sig¢ odczuto — oto co jest nicodzownym dla poety — i oto
réwniez dlaczego prawdziwi poeci sa tak rzadcy! Jednym stowem, poniewaz jeste$ czlowiekiem,
wigc kochaj, cierp, miej nadziejg, lecz zarazem mys$l, marz i umiej zuzytkowaé wszystkie $rod-
ki swej sztuki, od najszlachetniejszego do najnizszego, od rytmu do punktacji — a bedziesz poe-
ta” (tamze).

® Komornicka,dz. cyt.,s. 331.

100" Tamze, s. 364
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jak Nerval (miedzy innymi w utworze Noce pazdziernikowe'®"), wprowadza
swoja bohaterke w $wiat kultury, w labirynt zautkéw 1 ulic miasta. Miejska
przestrzen zostaje jednak znieksztalcona — wizja, sen, czy marzenie nadaja
jej anamorficzny wyglad. To przeksztatcenie rzeczywistosci pozwala zrozu-
mie¢ jej prawa (utratg tozsamosci, procesy destabilizacji). Jednostka uwiktana
w miejskie zaultki traci poczucie tadu, pograza si¢ w Igku.

W Aurelii sen taczy sfer¢ zewnetrzna z wewnetrzna, cz¢sto rownoznaczny
z marzeniem poetyckim, ma charakter tekstowy'?, jest opowiescia, zapisem,
nigdy jednak nie automatycznym, lecz w petni przemyslanym, wkomponowa-
nym w inng narracj¢. Podobny sposéb uobecniania snu funkcjonuje w Biesach.
Komornicka odréznia sen marzenie od snu tortury, ktory poteguje leki, zmienia
czarowng wizje w koszmar. Sen wyznacza etap w wedréwce w glab siebie (ku
samopoznaniu). Tak samo traktuje senne obrazy Tadeusz Micinski, ktory przy-
wotuje nawet konstrukcje snu we $nie — jak w utworze Widma'®. W Anamor-
fozach bohaterka zapada w sen, podobnie dzieje si¢ w Gawotach gwiezdnych,
w ktérych dominuje oniryzm. Senny koszmar (na przyktad zagubienie sig
w labiryncie miasta, w zamknigtych zaulkach) uaktywnia mroczna sferg oso-
bowosci bohaterki Biesow, ktora w blasku ksi¢zyca oglada w lustrze upiorne
odbicie swego ducha: ,,Ale byto jedno odbicie, ktére mnie przejmowato mi-
styczna trwoga [...] — bylo to zjawienie obloku twarzy o niknacych konturach,
w ktorym z pozerajaca uporczywoscia rozszerzaty si¢ [...] roz§wiecajace si¢
otchtanie oczodotéw. — Byta w niej bezcielesno$¢ i groza demoniczna, — jakby
mi si¢ ukazywato, mrozac krew w zytach, — nieodgadnione i ztowrogie oblicze
mego Ducha”!®, Utwor Komornickiej wiencza stowa ,,w wiekuisto$¢”!%.

Biesy sa pamigtnikiem duszy, to soliloquia samoudrgczenia!®. Nieco ina-
czej rzecz ma si¢ z Aureliq Nervala. Bohater poszukuje uzasadnienia dla prze-
zywanych cierpien, ktore rozgrywaja si¢ w coraz to nowszych przestrzeniach
wyobrazni. Jedna z nich jest rodzinny dom, ktory zajmuje w planie mentalnym
istotne miejsce — to punkt wyjscia 1 zarazem punkt dojScia zainicjowanej we-
drowki. Dom, ktorego juz nie ma, ozywa — podobnie jak w powiesci Marcela
Prousta'’”” — we wspomnieniu (marzeniu poetyckim), pozostaje niezmiennie

01 Zob. G.d e Nerval, Noce pazdziernikowe, ttum. T. Swoboda, w: tenze, Snienie i zycie,
s. 131-170.

102 Na temat tekstowego (jezykowego) charakteru marzenia poetyckiego zob. G.Bachelard,
Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, thum. W. Krzemien, ,,Pamigtnik Literacki” 67(1976)
nr 1, s. 233-243.

13 Zob. T. M icinski, Widma, w: tenze, Poezje, s. 86n.

" Komornicka,dz. cyt,s. 344,

105 Tamze, s. 366.

% Por. Boniecki,dz. cyt.,s. 156.

107 Zob. M. Pr o ust, W poszukiwaniu straconego czasu, ttum. T. Zelenski (Boy), t. 1, W strone
Swanna, PIW, Warszawa 1974.
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miejscem szczg§liwym, locus amoenus, w ktérym mozna ponownie si¢ naro-
dzi¢. Nerval szuka takich wlasnie miejsc, w ktorych rozkwita tworczos¢. Odro-
dzenie (czy ponowne narodziny) wiaza si¢ z procesem tworczym. Magdalena
Siwiec w artykule Koncepcja poezji romantycznej w deklaracji poetyckiej:
., El Desdichado” Gérarda de Nervala zwrocita uwage na obecne w utworze
nawiazania do opery Christopha Willibalda Glucka Orfeusz i Eurydyka oraz
watek poezji orfickiej'®®. Zdaniem badaczki El Desdichado jest manifestem
sztuki poetyckiej, ktora rodzi si¢ z bezposredniego doswiadczenia istnienia,
z ,rdzenia egzystencji”'?. Perspektywa ta wydaje sig taczy¢ tworczos¢ Nervala
1 Komornickiej, autorka Biesow widziata w sztuce uosobienie pragnien, bogac-
two indywidualnych przezy¢: ,,Dusza pelna rwacej tgsknoty [...] naglona zadza
zywego odtworzenia naszych cierpien 1 zapatow; ptomienne stowa wyrywaja
si¢ z plonacej piersi”''°.

W wierszach z cyklu Czarne ptomienie podmiot liryczny faczy sen-marze-
nie i sen-torturg w jedna wizjg, jest wewnetrznie rozdarty migdzy pragnieniem
swigtosci, zbawienia a potgpieniem i odrzuceniem:

Starcy piorunowi!

Miriadogwiezdna korono Cztowieczenstwa!
Ojcowie, ktorzy krolujecie w Niebiosach!
WPUSCCIE DO DOMU WYGNANCA'.

Podmiot liryczny wierszy Komornickiej dociera do rzeczywistosci po-
nadczasowej, spoglada na §wiat poprzez pryzmat mitéw, legend, symboli r6z-
nych religii, kart Tarota. Nowa rzeczywisto$¢, funkcjonujaca w wyobrazni,
ma charakter misterium, prowadzi do przemiany. Dla Nervala senne obrazy
sa przyktadem ,,pozornej epifanii”''>. Wizja, anamorficzny obraz nie odstania-
ja prawdy, daja tylko jej przedsmak, inspiruja niekiedy do dzialania, istnieje
bowiem inny wymiar rzeczywistosci utkanej z materii zdarzen. Catkowite
wyzwolenie, ucieczka od codziennos$ci okazuja si¢ niemozliwe. Bohaterka
Biesow, podobnie jak bohater Nervala, wikta si¢ w stowa, obrazy, gesty, po-
zostaje ,,widzaca” w $wiecie odbi¢, anamorficznych spojrzen. Niemoc wyni-
kajaca z braku pelnego, czystego spojrzenia, rodzi poczucie rozpaczy, ktorej
nie mozna ukoié.

198 Por, M. S i w i e c, Koncepcja poezji romantycznej deklaracji poetyckiej: ,,El Desdichado”
Gérarda de Nervala, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 2(67), s. 216.

199 Tamze.

M. Komornicka, Przejsciowi, w: taz, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac. M. Pod-
raza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996. s. 133.

" T a z, Inkantacja, ,,Chimera” 1907, t. 10, nr 30, s. 474.

12 p Sniedziewski, Czarne storice i bladzqce planety — wokél ,, El Desdichado” Nervala,
»Teksty Drugie” 2016, nr 5(161), s. 273.
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ABSTRAKT /ABSTRACT

Hanna RATUSZNA — Mozliwo$¢ innej jawy. Ukryty wymiar poetyckiego §wiata
Gérarda de Nervala
DOI 10.12887/35-2022-2-138-12

Gerard de Nerval jest poeta, ktorego tworczo$¢ wywarta istotny wptyw na do-
konania polskich modernistow. Jedna z autorek prezentujacych podobny sposob
narracji, kreowania §wiata przedstawionego byta Maria Komornicka. Tym, co
taczy tworczosc¢ tych artystow, jest melancholijny swiatoobraz, w ktorym waz-
na rolg petni spojrzenie anamorficzne. Figura anamorfozy staje si¢ sygnatura
dziewigtnastowiecznego ,,wzrokocentryzmu”, odstania bogactwo kontekstow
filozoficznych, a takze problemy estetyki braku, migotliwos$ci ,,ja”. Przepro-
wadzona w artykule analiz¢ anamorficznych obrazow obecnych w tworczosci
Nervala dopehia refleksja poswigcona Biesom Komornickiej. Zestawienie od-
legtych pod wzgledem czasu powstania utworéw pozwala dostrzec znaczenie
anamorficznego obrazowania w procesie ksztattowania dwudziestowiecznego
dyskursu estetycznego.

Stowa kluczowe: Gérard de Nerval, Maria Komornicka, anamorfoza, melan-
cholia, EIl Desdichado, wzrokocentryzm, filozofia, literatura
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Gérard de Nerval is a poet whose work exerted a significant influence on the
achievements of Polish modernists. One of the authors who, in creating her
fictional world, used a similar narrative method to that applied by Nerval, was
Maria Komornicka. What connects the works of the two artists is a melancholic
worldview, in which an anamorphic vantage point plays an important role.
Characteristic of the 19th-century vision-centeredness, the figure of anamor-
phosis makes it possible to investigate numerous philosophical contexts, as
well as the problems related to the aesthetics of lack and to the “flickering”
of the “I.” In the article, an analysis of the anamorphic images included in
Nerval’s poem is complemented by a reflection on Komornicka’s work Biesy.
The juxtaposition of the texts so removed in terms of the time of their origin
makes it possible to grasp the importance of anamorphic imaging in the process
of shaping the 20th-century aesthetic discourse.
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