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Katarzyna SOKOLOWSKA

..ANADE WSZYSTKO, BYSCIE ZOBACZYLI”

Podmiot i wzrok w opowiadaniu Josepha Conrada U kresu sit

Centralny motyw opowiadania, motyw slepoty, wskazuje na utrate przez Whalleya
zdolnosci do interpretowania swiata jako reprezentacji i odstania problematycznosé
modelu nowoczesnego podmiotu. Podczas pobytu w portowym miescie Whalley
zaczyna dostrzega¢ szczegoly, ktore kwestionujq zracjonalizowanq, geometrycz-
nq organizacje przestrzeni odrozniajqcq miasto od Swiata natury. Przejscie od
geometrycznej wizji miasta do chaosu organicznych ksztaltow zapowiada utrate
wizualnej kontroli, a tym samym upadek dumnego ,,ja”.

Teksty Josepha Conrada nasycone sa licznymi odwotaniami do widze-
nia, a w swoim manifescie artystycznym, ,,Przedmowie” do powiesci Mu-
rzyn z zatogi ,,Narcyza”, opublikowanej w poczatkach jego kariery, pisarz
zaznacza, ze pragnie ,,sprawi¢ za pomocq pisanego slowa, byscie ustyszeli,
byscie poczuli —a nade wszystko, bysScie zobaczyli”!. Bogactwo wrazen, ktore
angazuja zmysty, a przede wszystkim zmyst wzroku, wskazuje na tacznos¢
koncepcji estetycznych Conrada z impresjonizmem?. Impresjonizm wyrasta
z rozwazan nad aktywnoscia postrzegajacej Swiadomosci oraz natura uzyski-
wanych postrzezen i ich relacja do rzeczywisto$ci zewngtrznej, z poszukiwa-
nia odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu sa one odbiciem rzeczywistosci,
a w jakim — konstrukcja podmiotu. Jak twierdzi John G. Peters, w przypadku
impresjonizmu réwnie istotne jak nowatorskie techniki prezentacji wrazen
w malarstwie 1 w literaturze sa zatozenia filozoficzne, a przede wszystkim
pytanie o charakterze epistemologicznym: jak rozumie¢ i przedstawiac relacjg
migdzy $wiadomoscia a przedmiotem poznania?®. Impresjonizm opiera si¢
na zatozeniu, ze nie mozna rozpatrywac¢ podmiotu i przedmiotu niezaleznie
od siebie, jako wyizolowanych sktadnikow procesu poznawczego, i odrzuca
ich radykalny dualizm, postulowany przez Kartezjusza. W wyniku ciaglego
oddzialywania na siebie podmiotu i przedmiotu zacieraja si¢ granice migdzy
nimi i powstaje ptynna, niepoddajaca si¢ rozumieniu rzeczywistos$¢*.

"'J.Conrad, Murzyn z zalogi ,, Narcyza”. Opowies¢ morska, w: tenze, Dziela, red. Z. Najder,
t. 3, thum. B. Zielinski, PIW, Warszawa 1972, s. 12.

2 Por. I. W a t t, Conrad w wieku dziewietnastym, ttum. M. Boduszynska-Borowikowa, Wy-
dawnictwo Morskie, Gdansk 1984, s. 199.

3 Por. JG. Peters, Conrad and Impressionism, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2004, s. 14-16.

4 Por. tamze, s. 18n.
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W swoich tekstach Conrad artykutuje te wtasnie dylematy lezacej u podtoza
impresjonizmu epistemologii, ktora ktadzie nacisk na relatywizm poznania i na
jego nieusuwalna niepewnos$¢. Pisarz niejednokrotnie podkresla z jednej strony
zjawiskowy charakter postrzeganego $wiata (czego znakomitym przyktadem
jest powies¢ Lord Jim®, a w szczeg6lnosci opis wizyty Marlowa w domu Stei-
na, pelnym odblaskow $wiatta niknacych w cieniu i zamieniajacych ludzi
i przedmioty w widmowe obrazy), a z drugiej bezradnos¢ wzroku zmagajace-
go si¢ z takimi przeszkodami, jak zbyt jaskrawe $wiatlo czy ciemnos$¢, ktora
nie tylko deformuje postrzegane obrazy i blokuje percepcje wzrokowa (jak
w Murzynie z zalogi ,, Narcyza”, Tajfunie® czy Smudze cienia’), ale poprzez
doswiadczenie absolutnej samotnosci wywotuje solipsystyczne wrazenie za-
mknigcia w wigzieniu odciele$snionego umystu (jak w przypadku Martina De-
coud w Nostromo®). Motyw bezradno$ci wzroku pojawia si¢ w watku $lepoty
kapitana Harry’ego Whalleya, protagonisty opowiadania U kresu sif’, ktore
ukazato si¢ w tomie Mtodos¢ i inne opowiadania w roku 1902 jako trzecie
z kolei, po Mtodosci' i Jadrze ciemnosci'', zastgpujac Lorda Jima, poniewaz
podczas pisania tekst ten zaczat si¢ rozrasta¢ w samodzielna powies¢. O ile
dwa pierwsze opowiadania ukazuja proces osiagania dojrzatosci, przejscia od
optymizmu mtodosci do rozczarowania i utraty ztudzen, U kresu sif koncen-
truje si¢ na staros$ci, etapie zycia, ktéremu towarzyszy budzace Igk przeczucie
kleski'?. Conrad w liscie do wydawcy Franka Nelsona Doubledaya napisat, ze
jego zamystem bylo przedstawienie w kolejnych opowiadaniach trzech etapow
zycia, co nadato calemu tomowi tematyczna spojnos$¢'’. Mozna dopatrzy¢ si¢
pewnych rysow wspolnych taczacych protagonistow tych opowiadan i uznac,
ze kapitan Whalley poszukuje odpowiedzi na pytania zbiezne z tymi, ktére

5 Zob.J.Conrad, Lord Jim, w: tenze, Dziela, t. 5, thum. A. Zagérska, PIW, Warszawa 1972.

¢ Zob. tenze, Tajfun, thum. H. Carroll-Najder, w: tenze, Dziela, t. 7, Tajfun i inne opowiadania,
thum. H. Carroll-Najder, A. Zagorska, PIW, Warszawa 1972, s. 13-111.

7 Zob. t e n z e, Smuga cienia. Wyznanie, w: tenze, Dziela, t. 18, thum. J.J. Szczepanski, PIW,
Warszawa 1973.

8 Zob. tenze, Nostromo. Opowies¢ z wybrzeza, w: tenze, Dziela, t. 8, ttum. J. Kornitlowiczowa,
PIW, Warszawa 1972.

% Zob.tenze, Ukresu sil, w: tenze, Dziela, t. 6, Mlodos¢ i inne opowiadania, thum. A. Zagor-
ska, PIW, Warszawa 1972, s. 181-354.

10°Zob. t e n z e, Mlodosé¢, w: tenze, Dziela, t. 6, s. 11-55.

' Zob. ten z e, Jgdro ciemnosci, w: tenze, Dziefa, t. 6, s. 57-180.

12 Por. L. Gurk o, Joseph Conrad: Giant in Exile, Macmillan, New York 1962, s. 82; por. tez:
FR. K arl, Joseph Conrad: The Three Lives, Faber and Faber, London 1979, s. 538; SK. Land,
Conrad and the Paradox of Plot, Macmillan, London 1984, s. 100; J. Batchelor, The Life of
Joseph Conrad: A Critical Biography, Blackwell, Oxford—Cambridge 1996, s. 120.

13 Por.J. Conrad, List do FN. Doubledaya z 7 lutego 1924 roku, Oswalds, w: tenze, The Col-
lected Letters of Joseph Conrad, t. 8, 1923-1924, red. L. Davies, G.M. Moore, Cambridge University
Press, Cambridge 2008, s. 300n.
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dreczylty Charliego Marlowa w Jqdrze ciemnosci, i stojac w obliczu doswiad-
czenia zla jako istoty rzeczywisto$ci, podobnie jak Marlow przezywa wtajem-
niczenie w iluzorycznos¢ swojej wiary w idealy. Whalley zamierza zakonczy¢
karierg zeglarza, obfitujaca w sukcesy i odkrycia geograficzne, ale gdy wskutek
bankructwa banku traci caty majatek, decyduje si¢ nadal pracowac, by pomoc
ukochanej corce Ivy w utrzymaniu rodziny. Postanawia sprzeda¢ swoj ulubio-
ny statek ,,Pigkne Dziewczg” 1 zatrudni¢ si¢ jako kapitan parowca ,,Sofala”.
Pracg t¢ otrzymuje pod warunkiem, ze zainwestuje czterysta funtow, cata sume
uzyskang ze sprzedazy ,,Pigknego Dziewczgcia”; pieniadze te bedzie jednak
mogt odzyskaé po wypetnieniu kontraktu. Witascicielem ,,Sofali” jest Massy,
byly mechanik okretowy, cztowiek nieuczciwy i przebiegly, ktory liczac na
fatwy zysk, obsesyjnie gra na loterii. Gdy Whalley nagle zaczyna traci¢ wzrok
1 uswiadamia sobie, ze nie bgdzie w stanie wypetni¢ warunkow kontraktu,
zaczyna ukrywac swoja Slepotg, narazajac statek na niebezpieczenstwo.
Postawa kapitana Whalleya wywoluje rozbiezne komentarze krytykow.
Wigkszo$¢ interpretatorow utworu widzi w historii Whalleya opowie$¢ o upad-
ku bohatera, o niezawinionej tragedii szlachetnego zeglarza uwiklanego przez
los w ktamstwo i oszustwo, ktorego idealizm, honor i zdolno$¢ do poswigcenia
skazuja na klgske w epoce dominujacego materializmu'. Inni krytycy nato-
miast odczytuja jego postgpowanie jako skutek braku mestwa, przejaw pychy
1 egocentryzmu'®, ktore przeradzaja si¢ w narcyzm'® i prowadza do przeko-
nania, ze jego dziatania wspiera Bog'’, oraz do ztudnej wiary w swoja moc
w walce z losem'®. W §lepocie, ktora dotyka Whalleya, mozna dostrzec probe
charakteru — to typowa dla Conrada strategia konstruowania fabuty, polegajaca
na ukazaniu gtownego bohatera w sytuacji, gdy zmuszony jest stawi¢ czota
niespodziewanemu zagrozeniu (jak MacWhirr z Tajfuna, kapitan z Tajnego
agenta" i kapitan ze Smugi cienia, ktorzy wychodza zwycigsko z konfrontacji
z losem, czy Jim, ktorego paralizuje lgk w chwili wymagajacej ratowania
pasazerow tonacego statku). Daniel R. Schwarz uznaje $lepote¢ Whalleya za

4 Por. Gurko,dz. cyt.,s. 82; L. Graver, Conrad’s Short Fiction, University of California
Press, Berkeley — Los Angeles 1969, s. 117. Zob. G.L. Y oun g, Chance and The Absurd in Conrad’s
,,The End of the Tether” and ,, Freya of the Seven Isles”, ,,Conradiana” 7(1976) nr 3, s. 253-261.

5 Por. T. Billy, 4 Wilderness of Words: Closure and Disclosure in Conrad’s Short Stories,
Texas Tech University Press, Lubbock 1997, s. 194, 197, Graver, dz. cyt., s. 117.

16 Por. C. M aisonnat,Joseph Conrad and the Voicing of Textuality, Maria Curie-Sktodowska
University Press — Columbia University Press, Lublin — New York, 2017, s. 179, 186.

7 Por. DR. S c hw ar z, Conrad: The Later Fiction, Macmillan, London—Basingstoke 1982,
s. 122,

8 Por.Billy,dz. cyt., s. 203.

9 Zob. J. C o nrad, Tajny agent. Opowies¢ prosta, thum. A. Glinczanka, w: tenze, Dziela,
t. 10, PIW, Warszawa 1973.
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symbol braku szczerosci wobec siebie i innych?’, a Claude Maisonnat odnosi
ja do braku samo$wiadomosci i do odmowy uznania swej winy?'.

Slepota Whalleya urasta do rangi symbolu moralnej stabosci??, ale jed-
noczes$nie prowokuje do pytania o relacje patrzacego podmiotu do §wiata
i 0 zdolno$ci poznawcze podmiotu. Kluczowe dla tradycji okulocentrycznej
utozsamienie wzroku, wiedzy i prawdy zapoczatkowat Platon, odwolujac si¢
do paradygmatu widzenia, by wyjasni¢ proces poznawania. Aby zdefiniowaé
prawdziwa wiedzg o ideach (episteme), ktora przeciwstawial mniemaniu, czy-
li wiedzy pochodzacej od zmystow (doksa), Platon postugiwal si¢ metafora
$wiatta. Za pomoca alegorii jaskini opisywat w Parnstwie moment poznania
prawdy jako oglad idei w pelnym blasku §wiatta®. Kartezjusz kontynuowat
Platonska tradycje, taczac poznanie z widzeniem jasnym i wyraznym?*. Pra-
gnienie takiego poznania wpisuje si¢ w nowa koncepcje podmiotu, ktora
zaproponowat, wprowadzajac dualizm umystu, czyli rzeczy myslacej (res
cogitans), i ciata, czyli rzeczy rozciaglej (res extensa)®. Ze wzgledu na swoj
wzniosty status instancji czysto intelektualnej, pozbawionej jakiegokolwiek in-
strumentu umozliwiajacego kontakt ze Swiatem zewngtrznym, umyst — twier-
dzit Kartezjusz — utracit przywilej bezposredniego poznawania rzeczywistosci
i dlatego musi polega¢ na ideach, na jasnych i wyraznych przedstawieniach.
Dla podmiotu myslacego, jedynego zrodta pewnosci, Swiat materialny staje si¢
przedmiotem poznania trudno uchwytnym i zawsze budzacym watpliwosci?.
Poczucie jednos$ci z natura zanika, a umyst, oddzielony od przedmiotu swojego
poznania, gubi si¢ w labiryncie lustrzanych odbi¢, idei, bladych i niepewnych
reprezentacji rzeczywistosci.

Na zwiazek tego modelu podmiotowosci ze stylem patrzenia wskazuje
David Michael Levin, dokonujac reinterpretacji tradycji okulocentryczne;j
1 zwiazanej z nia afirmacji wzroku jako instrumentu dochodzenia do praw-

20 Por.Schwarz,dz cyt.,s. 127.

2 Por.Maisonnat,dz. cyt.,s. 187.

2 Zob. S.Pinsker,,The End of the Tether”: Conrad’s Death of a Sailsman, ,,Conradia-
na” 3(1971-1972) nr 2, s. 74-76.

2 Por. Platon, Panstwo, 514 A — 517 A, thum. W. Witwicki, Wydawnictwo Akme, Warsza-
wa 1991, s. 63-67.

2 Por.R.Descartes, Rozprawa o metodzie wlasciwego kierowania rozumem i poszuki-
wania prawdy w naukach, ttum. T. Zelenski (Boy), Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2004,
s. 17, ten z e, Zasady filozofii, thum. 1. Dambska, Wydawnictwo Antyk, Kety 2001,s.42; tenze,
Dioptryka, ttum. P. Blaszczyk, K. Mréwka, Universitas, Krakow 2018, s. 1. Por. tez: DM. Levin,
The Opening of Vision: Nihilism and the Postmodern Situation, Routledge, New York — Lon-
don 1988, s. 426.

% Por.R.Descartes, Medytacje o pierwszej filozofii, thum. M. Ajdukiewicz, K. Ajdukiewicz,
PWN, Warszawa 1958, s. 36, 105; R. T arn a s, The Passion of the Western Mind: Understanding
the Ideas That Have Shaped Our World View, Pimlico, London 2010, s. 298, 451, 475.

26 Por. tamze, s. 298.
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dy w oparciu o krytyke dualizmu kartezjanskiego przeprowadzona przez
Martina Heideggera. Heidegger stwierdza, ze Kartezjanska koncepcja cogito
zrewolucjonizowata rozumienie relacji miedzy cztowiekiem a $wiatem, prze-
ksztatcajac ja w dychotomi¢ podmiotu i przedmiotu, i zapoczatkowata epoke
swiatoobrazu?’. W eseju Czas swiatoobrazu niemiecki filozof stawia teze,
ze wraz z narodzinami podmiotu pojawilo si¢ nowe rozumienie bycia jako
przedmiotu reprezentacji. W konsekwencji rozszczepienia bycia na podmiot
i przedmiot reprezentacja nabiera agresywnego charakteru jako pochodna aktu
zdobywania, ustanawiania wtadzy, podporzadkowywania. Przemiana $wiata
w przedmiot reprezentacji redukuje Dasein do nieruchomego, spetryfikowa-
nego obrazu, ktory istnieje na tyle, na ile podmiot zdota ,,postawi¢ przed soba
sam byt, takim wlasnie, jak z nim stoi sprawa, i w ten sposob postawiony stale
mie¢ przed soba”. Kontynuujac rozwazania Heideggera, Levin interpretuje
postawg, jaka podmiot przyjmuje wobec $wiata, jako ch¢¢ panowania i pod-
szyta agresja konfrontacje¢. Twierdzi, ze ,,ego-podmiot” realizuje swoja wolg
panowania poprzez reprezentacj¢ i ustanowienie $wiata jako obrazu®. Odcho-
dzac od tradycji okulocentrycznej, afirmujacej wzrok jako narzgdzie poznania
prawdy, Levin przekonuje, ze podmiot, patrzac i uyymujac bycie jako reprezen-
tacje, zawlaszcza je swoim spojrzeniem i tym samym wyraza wole wladzy,
ktora Heidegger taczyt z pragnieniem pewnosci zakorzenionym w modelu
cogito®. Ten styl patrzenia zaktada konfrontacje patrzacego ,,ja” ze stojacym
naprzeciw niego, unieruchomionym i wyodrgbnionym z przeptywu wrazen
przedmiotem w pelni dostgpnym dla precyzyjnego ogladu®'. Ten typ spojrzenia
Levin okre$la rowniez mianem wzroku kartezjanskiego, ktory funkcjonuje
jako narzedzie pewnos$ci i poprawnosci’?, odzwierciedla ,,metafizyczne pra-
gnienie obecnosci™ 1 ,,dazenie do totalizacji, do posiadania™*, a tym samym
kultywuje potege ego, jest ,,ego-logiczny’>.

Kapitan Whalley wpisuje si¢ w ten model autonomicznego, ,,ego-logicz-
nego” podmiotu roszczacego sobie prawo do catkowitej wtadzy zar6wno nad
soba, jak 1 nad rzeczywistoscia zewngtrzna, ktora uznaje za przestrzen wlasnej
ekspansji. Ukazuje si¢ on jako zdobywca gotowy podja¢ kazde ryzyko, ,,Harry

27 Zob.M.Heide gger, Czas Swiatoobrazu, ttum. K. Wolicki, w: tenze, Budowac, miesz-
ka¢, mysle¢. Eseje wybrane, red. K. Michalski, thtum. K. Michalski i in., Czytelnik, Warszawa 1977,
s. 128-167.

2 Tamze, s. 142; por. tamze, s. 144n.

» Por.Levin,dz. cyt,s. 121.

30 Por. tamze, s. 120.

31 Por. tamze, s. 418-420.

32 Por. tamze, s. 418.

3 Tamze, s. 437. Jesli nie podano inaczej, thumaczenie fragmentow obcojgzycznych — K.S.

3 Tamze, s. 435.

3 Tamze, s. 421.
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Smiatek™, ktory sprawuje kontrole nad swoim zyciem, nie podlega nikomu
1 samodzielnie realizuje wtasne plany, odnoszac sukcesy, zdobywajac uzna-
nie 1 powszechny szacunek. Bedac ,,pionierem nowych drog i nowych gatezi
handlu™’, Whalley eksploruje §wiat jeszcze niepoddany opisowi i klasyfikacji,
niezamieniony w schematyczna reprezentacjg. Jego dziatania zmierzaja jednak
do tego, by przeksztalci¢ miejsca niezbadane i nieoznaczone na mapie® nie
tyle w obszary ucywilizowane, ile w przestrzenie realizacji celow handlowych.
Jednym z osiagnig¢, ktore potwierdzaja jego status odkrywcy i wybitnego
zeglarza, jest fakt umieszczenia jego nazwiska na mapach. Tym samym stato
si¢ ono czescia kolonialnego tadu narzucanego obszarom, ktore Europejczycy
wlaczyli do swojego handlowego imperium.

Nowoczesny podmiot, podporzadkowujac swiat swojej perspektywie po-
zZnawczej, rozpoznaje w sobie moc panowania i sprawowania kontroli nad
przestrzenia i czasem — to znalazto wyraz w retoryce Kartezjusza afirmujacej
dazenie ludzkos$ci do osiagnigcia pozycji ,,pandw i posiadaczy przyrody”.
Poréwnania Whalleya do ,,poteznego filaru™ 1 ,starego drzewa nie zdradzaja-
cego zadnych oznak rozktadu™! definiuja jego status nowoczesnego podmiotu
uznajacego si¢ za centrum i zrédto wladzy. Reakcja na $mier¢ zony stanowita
pierwszy sygnal niestabilno$ci niszczacej zycie Whalleya: podporzadkowat
kazdy dzien Scistej rutynie, unikajac niespodzianek i wstrzasow. W swojej ka-
binie na statku, ozdobionej ptytami boazerii, na ktorych zona ,,wymalowata pgk
ojczystych kwiatow”, ,,nie wigdnace nigdy girlandy kwiecia jakby na wieczne
$wigto™*, znalazl on rajska przestrzen niedostepna dla cierpienia i przemijania.
Bezpieczny w swoim schronieniu, kapitan nie dostrzega grozy uptywajacego
czasu, a dzwigk zegarow stanowi dlan przyjazny akompaniament do snu: ,, Trzy
chronometry tykaly Whalleyowi na dobranoc”*. Obdarzony ,,krzepka budowa
uragajaca czasowi’™*, wydaje si¢ niezniszczalny, tak jak odcielesnione ego, res
cogitans, ktore jako czysty intelekt nie ma zadnego zwiazku z materig. W tym
bezpiecznym §wiecie nawet $mier¢ zony nie moze zakloci¢ jego poczucia
jednosci z zyciem, ktére w koncu musi powroci¢ na dawne tory i zamknacé sig
»had smutkiem jak morze nad martwym ciatem”®. Po bankructwie i utracie

% J.Conrad, U kresu sit, s. 185.

37 Tamze.

3 Por. tamze, s. 185n.

¥ Descartes, Rozprawa o metodzie wlasciwego kierowania rozumem i poszukiwania
prawdy w naukach, s. 43.

0 Conrad, Ukresu sit,s. 192.

4 Tamze, s. 204.

4 Tamze, s. 190.

4 Tamze, s. 188.

4 Tamze, s. 237.

4 Tamze, s. 191.
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statku Whalley dazy do zachowania statusu samowystarczalnego, suweren-
nego podmiotu, ktdry uznaje siebie za miarg rzeczy i jest w stanie rzucac
wyzwanie calemu $wiatu niczym ,,wygnany ze swego raju [...] zarozumialy
tytan”*%. W poréwnaniu tym kryje si¢ aluzja do Prometeusza, ktorego postac
jest symbolem czlowieczenstwa, pragnienia wolnosci i rozwoju niezaleznego
od ograniczen narzucanych zarowno przez naturg, jak i spoteczenstwo z jego
religijnymi, politycznymi i obyczajowymi tradycjami. Prometeusz reprezentu-
je dazenie nowoczesnego podmiotu do utwierdzania swojej pozycji w obliczu
$wiata naznaczonego obcoscig i do emancypacji od religijnych dogmatow,
dazenie, ktore wytonito si¢ wraz z narodzinami renesansu’. Ten status ,,ja”,
ktoére sytuuje siebie w centrum i rosci sobie prawo do ustanawiania Swiata jako
obrazu, wyraza si¢ w spojrzeniu Whalleya. Nawet gdy tracit juz wzrok, nadal
usitowal sprawia¢ wrazenie, ze zachowat ostros¢ widzenia. Oczy Whalleya
»zdawaly si¢ spoglada¢ bystro ku przodowi™® i mimo ze byt on uprzejmy,
»zdawaly si¢ przenika¢ czlowieka na wskro$, gdy patrzyt z bliska™. Opis
przenikliwego spojrzenia Whalleya przywotuje zatozenia okulocentryczne,
zgodnie z ktorymi wzrok jest narzgdziem zdobywania wiedzy i rozpoznawania
prawdy, a zarazem sugeruje wol¢ panowania nad $wiatem zredukowanym do
przedmiotu poznania i unieruchomionym w reprezentacji.

Wskutek bankructwa i konieczno$ci sprzedazy ukochanego statku ,,Pigkne
Dziewczg”, Whalley zmienia si¢ w nowoczesnego wedrowca, ktorego podroz
nie zmierza ku zadnemu miejscu przeznaczenia mogacemu nadac jej sens.
Nadal jednak stara si¢ podtrzymac¢ swoj wizerunek jako kapitana, dowod-
cy obdarzonego moca decydowania o sobie i innych. Bezdomny, zablakany
cztowiek (,,blakajacy si¢ na los szczgscia wraz z matym barkiem”*°, niczym
,»zbgdna ktoda, biakajaca si¢ po morzu™', ,,zbtakany turysta nie majacy przed
soba celu — jak zagubiony bezdomny podroznik™?), samotna posta¢ o im-
ponujacej posturze, kroczy, trzymajac ,,gruba lask¢ podobna do maczugi”,
symbol sity, ktora czyni go zdolnym rzuci¢ wyzwanie catemu $wiatu mimo
poniesionych klgsk: ,,Podda¢ si¢? Nigdy!”**. Mysl ta wskazuje na poczucie
sprawczos$ci, ale metafora rozpadajacego si¢ fundamentu sugeruje niepewna
pozycje podmiotu i jego stopniowa utratg autonomii: ,,Podobny byt do skaly

4 Tamze, s. 319.

4 Por. Tarnas,dz. cyt., s. 231, 474, 452n., 465.
® Conrad, Ukresu sil, s. 263.
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3! Tamze, s. 208.

32 Tamze, s. 202.

3 Tamze, s. 198.
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opierajacej si¢ niewzruszenie otwartym napadom morza, a jednocze$nie igno-
rujacej wyniosle fakt, ze ja zdradliwe wiry podmywaja od podstaw”>. W ma-
tym hoteliku, ktory wybral, aby ograniczy¢ wydatki po utracie dorobku zycia,
,»krzepki, majestatyczny’>® Whalley staje si¢ czgscia thumu hotelowych gosci,
poréwnywanych do ,,gromady wedrownych cieniéw, skazanych na krazenie
z zawrotna szybkos$cia naokoto ziemi bez zostawiania po sobie §ladow”,
sprawiajacych wrazenie niematerialnych zjaw, nietrwatych, efemerycznych
istot>® ukazujacych si¢ tylko na chwilg oczom obserwatoréw. Pod wptywem
niesprzyjajacych okolicznos$ci Whalley musi pogodzi¢ sig z utrata statusu nie-
zaleznego zeglarza i zatrudni¢ si¢ jako kapitan parowca ,,Sofala”. Ta utrata
autonomii i wtadzy podwaza jego pozycj¢ suwerennego podmiotu, przybiera-
jac forme fragmentaryzacji. Cien, ktéry towarzyszy Whalleyowi podczas jego
wyprawy w poszukiwaniu pracy i ktory wydaje si¢ posiada¢ odrgbna egzysten-
cje, nabiera cech sobowtora i ukazujac poprzez swoja groteskowa deformacje
inny, dotad ukryty aspekt osobowosci protagonisty, sugeruje jego wewngtrzne
rozszczepienie: ,,Cien kapitana to padal wyraznie na bliskie pnie alei, to na
trawnikach wydtuzat si¢ w nieskonczono$¢, ukosny i metny, powtarzajac krok
w krok jego ruchy”’. Na nowy status postaci Whalleya — podmiotu, ktory
utracit zaufanie do bezpiecznej wizji poznawalnej rzeczywistosci — wskazuje
jego niepewne, zabtakane spojrzenie, niezdolne do sprawowania wtadzy nad
$wiatem: ,,Jego oczy, zamiast spojrze¢ tam, gdzie nalezalo, pewnym siebie,
bystrym wzrokiem marynarza, btadzily niepewnie w przestrzeni”®.
Centralny motyw opowiadania, motyw $lepoty, wskazuje na utrat¢ przez
Whalleya zdolnosci do interpretowania $wiata jako reprezentacji i odslania
problematycznos¢ modelu nowoczesnego podmiotu. Zapowiedzia $lepoty
Whalleya jest jego sposdb widzenia miasta jako przestrzeni naznaczonej roz-
proszeniem form. Podczas pobytu w portowym miescie, gdzie poszukuje pracy
po utracie oszczednosci, Whalley zaczyna dostrzegacé szczegoty, ktore kwe-
stionuja zracjonalizowana, geometryczng organizacjg przestrzeni odrézniajaca
miasto od §wiata natury. Przej$cie od geometrycznej wizji miasta do chaosu
organicznych ksztaltow zapowiada utrate wizualnej kontroli, a tym samym
upadek dumnego ,,ja”. Poczatkowo wydaje sig, ze architektoniczna konfigu-
racja dominuje nad przyroda. Drzewa uktadaja si¢ w proste aleje, tworzac
geometryczne wzory (,,Aleje wielkich drzew biegly prosto przez Esplanadg,

5 Tamze, s. 201.

¢ Tamze, s. 202.

57 Tamze, s. 201.

8 Wyrazenie ,,impermanent presences” zostato pominigte w polskim ttumaczeniu.
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przecinajac si¢ pod roznymi katami”®') albo imitujac elementy architektonicz-
ne (,,dlugie rzedy drzew, uszeregowanych w olbrzymie kolumnady ciemnych
trzonéw o sklepieniu z galezi”®?); przestrzen parku podlega podziatowi na
regularne czworoboki (,,platy strzyzonej trawy jak gladkie zielone dywany
rozpigte na gwozdziach”®?). W ten sposob $wiat przyrody ukazuje si¢ jako upo-
rzadkowana struktura, ktora ujawnia wptyw dyscyplinujacej sity rozumu. Prze-
nikanie si¢ miasta i lasu wskazuje jednak na podwazenie tadu wprowadzonego
przez intelekt. Porzadek zuniformizowanych, monotonnie powtarzajacych si¢
uktadow geometrycznych rozbija inwazja nieregularnych form organicznych
(,,Pnie, wygladajace od dotu jak kolumny, rozrastaty si¢ bujnie”**). Spojrzenie
Whalleya, biegnace wzdtuz linii prostych wyznaczanych przez aleje i bulwary,
porzadkujace miejski krajobraz na wzor geometrycznej konfiguracji, rozpra-
szaja obrazy uchwyconych w ruchu 0s6b i pojazdow. Miasto portowe, ktorego
ulicami przelewaja si¢ ttumy mieszkancow, jawi si¢ jego oczom niczym ,,wir
strumienia”®, ktorego gtownym atrybutem jest ruch i ciagly przeptyw ludzi.
,»Rzad otwartych pojazdow”* przesuwajacych si¢ wzdtuz bulwaru na tle morza
prowadzi wzrok wzdtuz linii prostej, ktora wyznacza granicg¢ zywiolu i narzuca
spojrzeniu porzadek linearny; po chwili jednak porzadek ten burza ,,wibrujace
dyski szprych”®’, dynamizujace ujednolicona, zgeometryzowana przestrzen
utworzona przez regularne ksztalty rozlegltych gazonow®. Ciemnoniebieska
tafla morza zaczyna drgac i rozsypywac sig, gdy jej pozornie stabilne tlo wy-
petnia ruch wirujacych kot. Poréwnanie biatych kloszy latarni do ,,prymityw-
nej dekoracji ze strusich jaj”® rozbija homogeniczno$¢ zgeometryzowanej
przestrzeni 1 podkresla egzotyczna, a jednoczesnie kiczowata 1 groteskowa
ornamentacjg, odlegla od klasycznych, matematycznych proporcji. Kolejnym
czynnikiem rozpraszajacym spojno$¢ reprezentacji miasta sa parasole, ktore
unosza si¢ nad powozami na bulwarze i ktore jako ,,jasne koputy”’® wspotgraja
z regularnym uktadem struktur architektonicznych, by po chwili zamieni¢
si¢ w ,,rozkwitte kwiaty wychylone z brzegéw wazonu™”!, a nastgpnie we
,wspaniate kwiaty zamykajace kielichy u schytku dnia”’?. Swoim kotyszacym
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ruchem, ksztaltem i barwa przeksztatcaja one surowos¢ racjonalnie uksztatto-
wanej przestrzeni miasta w bujng réoznorodnos¢ 1 zmienno$¢ Swiata natury.

W labiryncie miejskich ulic majestatyczna posta¢ Whalleya jest juz tylko
,stomka”” miotana bez celu przez nadrze¢dna, nieprzeparta site¢ — dumny ze
swej autonomii i wtadzy podmiot staje si¢ petna Ieku, drobna czastka nie-
spokojnego, pozbawionego tozsamosci thumu mieszkancéw i1 podréznych.
Whalley dtugo wpatruje si¢ w wodg kanatu, po ktérym ptywa maty malajski
statek, az dostrzega w nim ,,otulony calunem przedmiot””, bedacy ,,czyms
zagadkowym 1 niepokojacym””® — nadaje on krajobrazowi cechy funeralne.
Intensywne spojrzenie juz nie przynosi zrozumienia, ale wzmaga poczucie za-
gubienia, a nawet grozy i leku przed $miercia. Nadej$cie ciemnos$ci pochlania
obrazy, odbierajac obserwatorowi zdolno$¢ widzenia i tym samym uniewaznia
korelacj¢ migdzy tym, co na gorze, i tym, co na dole, scalajaca odrgbne ele-
menty postrzeganego obrazu tak, aby niebo znalazto odzwierciedlenie w tafli
wody: ,,Zmierzch zsunat si¢ z zenitu; znikty odbijajace si¢ w dole przebtyski
nieba i woda kanatu obrdcita si¢ jakby w smolt¢”™. , Zastepy cieniow”, ktore
pojawiaja si¢ wokot Whalleya, ,,jakby oczekujac tylko hasta gromadnego ata-
ku””’, aby wedrze¢ si¢ w §wiat materii, poteguja doswiadczenie wizualnego
horroru, a zarazem podwazaja zdolnos¢ wzroku do rejestrowania obiektyw-
nej rzeczywistosci. Wydaje sig, ze przez chwilg spojrzenie Whalleya znala-
zlo oparcie w przynoszacym ulge w chaosie miejskiego pejzazu centralnym
punkcie, wyznaczonym przez pionowa o$ fabrycznego komina (,,Daleko [...]
na zboczu biekitnego przyladka zamykajacego widok, wysmukly stup, ko-
min jakiej$ fabryki, dymit spokojnie prosto w gore w czystym powietrzu”’®).
Wkrétce jednak ogarnat go niepokoj, gdyz ciemno$¢ zatarta roznice migdzy
gérnym a dolnym obszarem pola widzenia (,,Wyniostosci, niziny, wszystko
byto ciemne; widnokrag tez stat si¢ ciemny””’), a wyznaczajacy $rodek ,,biaty
obelisk™® rozptynat si¢ jak ,,blady duch™®' i nie stanowit juz stabilnej osi, na
ktorej moze si¢ oprzec spojrzenie.

W miar¢ poglebiania si¢ $lepoty Whalleya krajobraz, ktory kapitan ob-
serwowal z poktadu ,,Sofali” podczas rejsow wzdtuz wybrzeza, staje si¢ co-
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raz bardziej nieuchwytny, niestabilny i niespojny, traci wyrazisto§¢ formy,
aw pelnym stoncu rozprasza si¢ w mnogosci impulséw wzrokowych, ktore nie
tacza sie w catos$¢. Zawarte w opowiadaniu elementy dyskursu ekfrastycznego:
zarysy, tlo, odcienie bfekitu, sugerujace analogi¢ miedzy dzietem malarskim
1 opisami morza oraz przybrzeznego krajobrazu, narzucaja odczytywanie za-
witosci 1 bogactwa wizualnych detali jako catosci uporzadkowanej w reprezen-
tacji, ktora odzwierciedla site patrzacego podmiotu i jego dazenia do syntezy
wrazen. Pordwnanie nieba do ,,gladkiej, bladej, migotliwej tkaniny’** odbiera
mu glgbig 1 nieskonczonos¢, przemienia je w dwuwymiarowa plaszczyzng,
ktoéra tworzy tto dla przyciagajacego wzrok ornamentu, ,,drogocennego klej-
notu”®, jakim wydaje si¢ planeta Wenus. Jednoczes$nie w tekscie pojawiaja si¢
metafory i pordwnania, ktore kwestionuja mozliwos¢ uzyskania spojnej repre-
zentacji, a tym samym ostabiaja poznawcza moc podmiotu. Porownanie nieba
do pajeczyny i do ruchomej zastony (,,Zabkowany tancuch gor [...] ciagnat
si¢ wzdtuz horyzontu bi¢kitnym cieniowanym konturem, niktym i drzacym
jak tlo malowane na powiewnym pasmie paj¢czyn, na zastonie rozedrganej
i nieuchwytnej”*) podkresla jego pozorna niematerialnos$¢, ktora wskazuje, ze
wzrok nie jest juz instrumentem zapewniajacym uzyskanie stabilnego, wyraz-
nego obrazu. Puste, milczace krajobrazy, ktore mozna obserwowac z poktadu
»Sofali”, funkcjonuja jako korelat §lepoty Whalleya i zapowiadaja utrate przez
podmiot zdolnosci do tworzenia wiarygodnej reprezentacji. W monotonnej
przestrzeni ,,pustego morza i martwego brzegu [...] bez cienia najmniejszej
chmurki, bez dzwigku innych gloséw”* zanika rozréznienie tha i figury. Brak
cech charakterystycznych, na ktorych moze skupi¢ si¢ oko, uniemozliwia
skonstruowanie doktadnego odzwierciedlenia rzeczywistosci, a tym samym
utrudnia manewrowanie ,,Sofalg” na niebezpiecznych wodach przybrzeznych
i odbiera kapitanowi kontrolg nad statkiem, czyli nad catym jego $wiatem, nad
ktérym dotad sprawowat niekwestionowana wladzg. Pustka jest tak radykalna,
Ze nie maca jej nawet prawie niematerialne, nieznacznie dziatajace na zmysly
obiekty, jak cien ,,najmniejszej chmurki”. ,,Obszar usiany rafami’®¢, ,,okruchy
ladu przypominajace grupe hulkéw pozbawionych osprzetu™’, ktore ,,Sofala”
mija podczas kazdego rejsu, staja si¢ wyzwaniem dla wzroku kapitana, ktory
ma juz trudnos$ci z rozréznianiem i rozumieniem ksztattow.
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Wysitek wizualizacji przyrody w obrazach struktur architektonicznych,
takich jak ,,masywna $ciana listowia”® czy ,,olbrzymi ksztatt ciemnego wy-
niostego stupa”®, odzwierciedla dazenie ,,ja” do scalania wielo$ci elementow
w uporzadkowana cato$¢. Opisy przybrzeznego krajobrazu obfituja jednak
w obrazy laczace si¢ z wyobrazeniami rozpadu. Dzungla zarastajaca brzegi
morza przypomina miasto zniszczone podczas oblgzenia: ,,Otwieraty si¢ w niej
strzgpiaste wyrwy jakby od kuli armatniej, odstaniajac nieprzenikniony mrok
w glebi kniei”. Za fasada zieleni kryje si¢ mnogo$¢ roslin o réznych ksztat-
tach, ktore juz nie sa uporzadkowane w regularnej konfiguracji, lecz splatane
w nierozerwalne kigbowisko. Las na wybrzezu ukazuje si¢ jako nagroma-
dzenie elementow przyttaczajacych wzrok, jak ,,powiktane konary, zwiazane
i obciazone pnaczami’™' czy ,,gaszcz korzeni skigbionych jakby w zaciektej
walce podziemnej™®?. Ten nadmiar wywoluje wizualny chaos, anuluje nie-
zbedny w percepcji obrazu podzial na tlo i figurg, a sygnaly jednoczesnego
konfliktu i jednosci rozbijaja spdjnos¢ reprezentacji i wskazuja na bezradnosé
patrzacego podmiotu, ktérego wzrok gubi si¢ w gmatwaninie form. Ukazana
w opowiadaniu bezradnos$¢ stabnacego wzroku obserwatora poteguja odniesie-
nia do walki i przemocy, ktore uniewazniaja obietnicg uporzadkowanej catosci,
niosacej pocieszenie swoja wizualng harmonia. Dyskurs narratora buduje ciag
analogii migdzy formacjami natury: skatami i wysepkami, a rozpadajacymi si¢
elementami architektonicznymi: dzwonnicami, ,,pokrytymi bluszczem wie-
zami”*, upodabniajacymi si¢ do stogéw lub kretowisk, a wigec do formacji,
ktére cechuje brak wewnetrznej struktury i ktére tatwo ulegaja rozpadowi.
Poréwnania przybrzeznych skat do budowli, jak ,,wiezyczki™* czy ,,okragle
wieze obronne””, redukuja nieregularnos¢ ich ksztattow, ale takze wskazuja
na destrukcjg sugerowanych w ten sposob form geometrycznych, gdyz skaty
ukazane zostaja jako ,,trojkatne stosy podobne do ruin™* i ,,szeregi tysych
gtazow wygladajacych jak mur zburzony i osmalony przez btyskawice™’. Do
wizualnego chaosu przyczyniaja si¢ niezrozumiate zmiany perspektywy — jak-
by obserwacja prowadzona byla jednoczesnie z matej i z duzej odlegtosci,
gdy skaly, ktore widziane z bliska przerazaja swym ogromem, pojawiaja si¢
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jako drobne przedmioty, ktorymi mozna manipulowacd, ,,wyrzezane z hebanu
zabawki, ustawione na srebrzystej ptycie zwierciadta®.

Jednym z czynnikoéw dezorganizujacych percepcje i uniemozliwiajacych
syntezg poszczegdlnych detali w spdjny obraz jest ciemnos¢, ktora niejako
odbiera przedmiotom charakter substancjalny. Ciemno$¢ degraduje wyrazi-
ste ksztatty todzi ratunkowych na statku, czyniac z nich cienie, ,,widmowe
zarysy”™, a ,,jeden jedyny jasny illuminator” upodabnia do ,,matego ksigzyca
w pelni”!?, Jego staby blask wydobywa z mroku jedynie bezksztaltna materig:
,»ptat mokrego blota” i ,,skraj podeptanej trawy”'%!, potegujac fragmentaryzacje
obrazu. ,,Wygigcia zurawikow, linie relingéw 1 wspornikow, m¢tne 1 wtopione
w ciemnos$¢”!%%, traca odrgbnos¢ form, zamazujac relacje tha i figury. ,,Ciem-
na proznia”'® przestrzeni morza ttumi wszelkie wrazenia (,,Wszystko byto
nieruchome, nieme, prawie niewidzialne'®). Noc przeksztalcita przybrzezne
wysepki w ,,niewyrazne masywy”'”, w amorficzne plamy, ,.ktorych zarysy
byly dla oczu nieuchwytne”'®. Ciemno$¢ wprowadza obserwatora w stan
analogiczny do §lepoty, ale §wiatlo takze uposledza wzrok: morski krajobraz
zostaje ,,zmiazdzony przytlaczajaca sita — $wiatta™'”’, staje sig ,,ciemny wérod
blasku stonca”!®®. Swiatto stanowi warunek wyraznego widzenia, jesli jednak
jest bardzo intensywne, podobnie jak ciemnos¢ utrudnia percepcj¢, a nawet
wywotuje §lepote. Blask stonca, ,,rozjarzonej kuli”!®, optycznie pomniejsza
rozmiary ziemi, eksponuje ruch i predkos¢ (,,w [...] oslepiajaco bialym zarze
ziemia wirowala i $wiecita jak pylek''?), powodujac, ze jej obraz staje si¢ pra-
wie nieuchwytny. Swiatto przypominajace $wietlista mgle, ,,suchy, ptomienny
opar przepetniajacy powietrze”'!!, tworzy przeszkodg dla wzroku i utrudnia
patrzacemu obiektywny oglad, mozliwy tylko w jednorodnie przezroczystym
srodowisku, precyzyjnie ujawniajacym szczegdty obrazu. Patrzacy podmiot
staje w obliczu zagrozenia swojej autonomii i zdolnosci do samodzielnej in-
terpretacji sygnatow plynacych z otoczenia, gdy z jednej strony zmaga sig
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z brakiem bodzcoéw wzrokowych, a z drugiej z wywotujaca bdl nadmierna
intensywno$cia wrazen. Juz na poczatku omawianego opowiadania opis morza
wprowadza motyw wizualnej przemocy, kwestionuje uprzywilejowanie wzro-
ku i1 zdolno$¢ podmiotu do tworzenia reprezentacji, podwazajac w ten sposob
pozycj¢ dominujacego i kontrolujacego rzeczywistos¢ ,,ja”’. Narzedziem owej
przemocy jest $wiatto, ktore utrudnia obserwacj¢ morza: ,,Promienie stonca,
padajac z sita na spokojne morze, rozbijaty si¢ o diamentowa powierzchni¢
w migotliwy pyl, w ol$Sniewajaca, $wietlista mgle, ktora oslepiata oczy i nu-
zyta mézg ruchliwym blaskiem™"2. Swiatto rozprasza sie, tworzac wielo$é
drobnych czastek, drazniac wzrok 1 uniemozliwiajac uzyskanie stabilnej per-
spektywy. Agresywny blask atakuje wzrok (,,przestaniat dal, palit oczy”!'?),
a zarazem destabilizuje percepcje¢ krajobrazu (,,zdawal si¢ falowac 1 pty-
naé”!"), wypeltniajac pole widzenia ruchem. Spojrzenie w kierunku gwiazd nie
przynosi wytchnienia od ziemskiego zgietku ani pocieszenia, jakie zapewnia
oglad $wiata sub specie aeternitatis, lecz budzi niepokoj, stajac si¢ zrodiem
agresywnych obrazow wywolujacych skojarzenia z cigciem, przebijaniem
1 zranieniem: ,,Z pierwszym zO0ttym migotem gwiazdy, ktora ukazata sig jak
glowka szpilki wbitej gleboko w gtadka, blada, migotliwa tkaning nieba, ostrze
dojmujacego chtodu jak gdyby rozcigto ciepte powietrze ziemi”!',

W rozmowie z Van Wykiem, jedynym znajomym, ktorego darzy zaufa-
niem, Whalley opisuje bolesny proces utraty wzroku jako prywatna apokalipse
1 kosmiczna katastrofg: ,, — To jest tak, jakby $wiatlo odptywato ze $wiata.
[...] To jest tak, jakby si¢ slonce zmniejszato, jakby gwiazdy gasty jedna za
druga”!'. Obrazy gasnacych gwiazd i stonca odzwierciedlaja utrate pewnos$ci
poznania i zdolno$ci tworzenia przez podmiot rzetelnej reprezentacji. Dy-
lemat kapitana w sytuacji poglebiajacej si¢ Slepoty, jego ,,watpliwos¢, czy
to co dostrzega, zgadza si¢ z prawda”!"’, przywotuje pytanie znajdujace si¢
W centrum nowozytnej epistemologii: jak upewnic sig, czy to, co postrzegamy,
doktadnie odpowiada temu, co istnieje, czy podmiot nie gubi si¢ w labiryn-
cie falszywych odbi¢? Watpliwos¢ Whalleya, ktora ,,czynita nawet z reszty
pozostatego mu wzroku narzedzie tortur, putapke czyhajaca na jego nedzna
symulacj¢”!'®, sprawiata, ze tracit on poczucie sprawczosci i kontroli, ktore
stanowilo podstawg jego tozsamosci. Szukat ratunku przed epistemologiczna
niepewnoscia, zatrudniajac Seranga, zaufanego malajskiego sternika, ktory

12 Tamze, s. 183.
13 Tamze, s. 236.
4 Tamze.

15 Tamze, s. 229.
116 Tamze, s. 319.
7 Tamze, s. 317.
18 Tamze.
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miat go wspomagac, niejako zastepujac stabnacy wzrok. Czyniac z Seranga
bierny instrument, ktory zobowiazany jest precyzyjnie okresla¢ to, co widzi,
ale nie ma prawa kwestionowaé polecen ani docieka¢ ich celowosci, kapi-
tan zawlaszcza jego wzrok. Sam decyduje, jak interpretowac uzyskane przez
sternika dane wizualne, a dzigki temu zachowuje dominujaca pozycje¢ — jako
jedyny dysponuje petna wiedza o tym, co si¢ dzieje.

Mimo ze zatrudniajac Seranga, kapitan usituje zabezpieczy¢ si¢ przed
zdemaskowaniem swojej mistyfikacji, Massy odkrywa jego $lepotg 1 wyko-
rzystuje t¢ wiedzg, powodujac katastrofg statku (za pomoca kawatkow metalu
zmienia wskazania kompasu). Gdy Whalley oskarza go o popehienie prze-
stepstwa, Massy grozi ujawnieniem oszustwa, co zdyskredytowaloby kapitana
1 spowodowato utratg pienigdzy, ktore miaty by¢ zabezpieczeniem dla jego
corki. W chwili, gdy Whalley uswiadomil sobie, ze katastrofa ,,Sofali” jest
nieunikniona, a jego plany zniweczone, ,,btyskawica jasnosci przeszyta jego
mozg”'". Zgodnie z tradycja okulocentryczna $wiatto przynosi wiedzg i zro-
zumienie, narrator nie wyjawia jednak, czy metafora ta sugeruje co$§ wigcej niz
grozg rozpoznania przez Whalleya, Ze nie udato mu si¢ zaplanowane oszustwo,
1 czy wskazuje, ze kapitan uznal swoja wing.

Narrator wstrzymuje si¢ od moralnej oceny postgpowania Whalleya 1 nie
rozstrzyga, czy jego decyzja, aby pozosta¢ na tonacym statku, stanowi kare,
jaka on sam wymierza sobie za oszustwo w przekonaniu, ze ,,musi za to za-
ptaci¢”'®, czy raczej wynika z checi ukrycia nieuczciwosci i uratowania swej
reputacji cztowieka, ktory kieruje si¢ honorem. Zgodnie z tradycja $lepota
symbolizuje moralna stabo$¢, brak samowiedzy oraz nieche¢ do autorefleksji
1 krytycznej oceny wlasnych dziatan. W opowiadaniu Conrada utrata wzroku
stawia protagonist¢ wobec wyboru migdzy honorem a przetrwaniem za ceng
ktamstwa, a proba, ktorej zostaje poddany, podwaza heroiczny wymiar tej
postaci, obnaza jej glteboko zakorzeniona pychg. To, co wydawato sig uza-
sadniong duma z wlasnych osiagnie¢, okazuje si¢ zarozumialg wiara w moc
narzucania $wiatu swojej woli. Slepota Whalleya stanowi symboliczny wy-
raz niezdolnos$ci do uzyskania wgladu we wlasna osobowos¢ i przyznania si¢
przed soba do mniej chwalebnych motywow postgpowania'?!. W przeciwien-
stwie do Kurtza z Jqdra ciemnosci, ktorego przed$miertny okrzyk ,,Zgroza!
Zgroza!”'? interpretowany jest jako dowod zdolnosci do rozpoznania swego
upadku i dokonania moralnej samooceny, Whalley do konca trwa w ztudnym

19 Tamze, s. 347.

120 Tamze, s. 348.

2L por, Schwarz, dz. cyt., s. 121.

122 Conrad,Jgdro ciemnosci, s. 174.
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przekonaniu o nieskazitelnosci swoich motywacji'?. Ufa w ,,boska sprawie-
dliwos$¢”"'** wymierzana ,,uczuciom ludzkim na ziemi”'* i wierzy, ze Bog nie
moze narusza¢ rozumnego tadu, przyzwalajac na przesladowanie tych, ktorzy
na to nie zastuguja (,,Bog [...] nie zechce zrzuci¢ go bezbronnego w wieczna
noc”'*%). Jako zeglarz kolonizujacy obcy sobie §wiat, Whalley przyjmuje po-
stawe zdobywcy i1 nie mogac pogodzi¢ si¢ z utrata autonomii i sprawczosci,
wikta si¢ w skomplikowane oszustwo. Gdy jego plan zawodzi, wybiera Smier¢
w katastrofie statku, probujac w ten sposob ocali¢ iluzje wszechmocnego ,,ja”,
ktére samodzielnie decyduje o kresie swego istnienia i samo wymierza sobie
sprawiedliwos¢.

Slepota to réwniez motyw wpisujacy si¢ w typowo modernistyczna wraz-
liwos¢ na epistemologiczne aspekty doswiadczen bohaterow literackich w ich
konfrontacji ze $wiatem'?” oraz w dominujacy w modernizmie kryzys reprezen-
tacji'?®. W opowiadaniu Conrada $lepota protagonisty w sposob metaforyczny
podwaza koncepcje okulocentryczna taczaca wzrok z wiedza i przypisujaca
podmiotowi zdolno$¢ do uzyskiwania wiarygodnej reprezentacji oraz niepod-
wazalnej wiedzy o obiektywnej rzeczywistosci, a tym samym odzwierciedla
kryzys modelu podmiotu, ktory poszukuje w sobie zrodta pewnosci i ktory —
zgodnie z koncepcja dualistyczna, oddzielajaca podmiot od przedmiotu — staje
do konfrontacji ze §wiatem zewngtrznym, usitujac wzia¢ go w posiadanie.
Opis katastrofy i $§mierci kapitana jako zniknigcia z pola widzenia ,,Sofa-
1i”, ktora zamienia si¢ w ,,czarna mas¢ na czarnym morzu”'?’, stapiajaca si¢
z ciemnoscia tha, przywotuje na mysl proces utraty wzroku. Slepota Whalleya
staje si¢ na moment doswiadczeniem wszystkich obserwujacych z dala tonacy
statek 1 pograza ich w ,,grozie niepewnosci”"*’, ktora przezyt on sam. Stowa
prawnika: ,,Badz co badz sadzg, ze to marny koniec dla tak wybitnej osobi-
sto$ci”3!, ironicznie podsumowuja aspiracje przekonanego o swej nieznisz-
czalnos$ci podmiotu. Opowies¢ o osobistej tragedii kapitana, jaka jest utrata
wzroku, i 0 jej moralnych konsekwencjach, stanowi kolejna prébe odpowiedzi

12 Por. Graver, dz. cyt, s. 118, WW. B o n n ey, Thorns and Arabesques. Contexts for
Conrad'’s Fiction, Johns Hopkins University Press, Baltimore and London 1980, s. 156; Pinsker,
dz. cyt., s. 75n.

24 Conrad, Ukresu sit, s. 338.

125 Tamze.

126 Tamze, s. 339.

127 Zob. D. P i c k, Stories of the Eye, w: Rewriting the Self: Histories from the Renaissance to
the Present, red. R. Porter, Routledge, London — New York 1997, s. 186-199.

128 Zob. AM. Purssell,, The End of the Tether”: Conrad, Geography, and the Place of
Vision, ,,The Conradian” 33(2008) nr 2, s. 30-43.

2 Conrad, Ukresu sit, s. 348.

130 Tamze, s. 343.

Bl Tamze, s. 352.
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na fundamentalne dla tworczosci Conrada pytanie o relacj¢ umystu i §wiata ze-
wnetrznego oraz kontynuacjg jego refleksji nad chwiejnym statusem podmiotu
stajacego w obliczu nieuchwytnej rzeczywistosci, dazacego do zapanowania
nad nia, a zarazem watpiacego w rzetelnos¢ swego poznania i tesknigcego za
niemozliwa do odzyskania pewnoscia.
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Katarzyna SOKOLOWSKA —,....a nade wszystko, bys$cie zobaczyli”. Podmiot i wzrok
w opowiadaniu Josepha Conrada U kresu sit
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Autorka artykutu analizuje centralny temat opowiadania Josepha Conrada
U kresu sit — problem postgpujacej Slepoty kapitana Whalleya 1 jego postawy
moralnej — w kontekscie kartezjanskiej koncepcji poznania, afirmujacej wzrok
jako instrument dochodzenia do prawdy. Whalley reprezentuje postawe pod-
miotu, ktoéry odnajdujac w sobie zrodto pewnosci poznania, pragnie utwierdzi¢
swoja pozycje sprawujacego wiladze i kontrolg zaréwno nad soba, jak i nad
rzeczywisto$cia zewnetrzng. David M. Levin taczy ten model podmiotowosci
ze stylem patrzenia, ktory ma charakter konfrontacji migedzy patrzacym ,,ja”
a znajdujacym sig przed nim przedmiotem, i przemienia bycie w reprezentacjg.
Odchodzac od tradycji okulocentrycznej, Levin stwierdza, ze wzrok, ktory
wyodrgbnia przedmiot z przeptywu wrazen, unieruchamia 6w przedmiot, aby
uczyni¢ go w pelni dostgpnym dla precyzyjnego ogladu, i w ten sposdb wyra-
za wolg mocy, taczaca si¢ z pragnieniem pewnosci. W opowiadaniu Conrada
utrata wzroku przez Whalleya podwaza status protagonisty jako podmiotu (kar-
tezjanskiego cogito), ktory uznaje siebie za centrum i dazac do realizacji swej
woli, tworzy spojne reprezentacje. Obrazy ciemnosci, jaskrawego, meczacego
$wiatla, nattoku splatanych albo rozpadajacych sig ksztaltow podaja w watpli-
wos¢ wiarygodno$¢ reprezentacji. U kresu sit przywotuje typowe dla Conrada
i literatury modernizmu pytanie o relacj¢ patrzacego podmiotu do §wiata.
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Joseph Conrad’s novella “The End of the Tether,” written in his mature phase,
concludes the trilogy featuring such iconic texts as “Youth” and “Heart of
Darkness.” The central theme of the story is the tragedy of Captain Whalley, an
outstanding sailor who trusts that nothing would shatter his life. However, when
he faces bankruptcy he has to swallow his pride and secures a job as the captain
of a steamer. Soon, affected by eyesight deterioration and eventually blindness,
Whalley compromises his integrity and conceals his vision loss, thus putting
the ship in danger. Whalley’s attitude is representative of the modern sub-
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ject, the cogito, who recognizes himself as a source of perceptual and cogniti-
ve certainty, and seeks to confirm the position of power and control both over
himself and over external reality. Levin relates this model of subjectivity to the
style of seeing that confronts the perceiving “I”” with the object in front of it and
turns Being into representation. Discarding the ocularcentric tradition with its
affirmation of sight as an instrument of reaching the truth, Levin maintains that
sight isolates an object in the flux of sensations, immobilizes it in order to make
it open to scrutiny and, thus, expresses the will to power that correlates with the
desire for certainty. The motif of Whalley’s declining eyesight undermines his
status of the subject, the Cartesian cogito, who establishes himself as the centre
and, eager to assert his will, aspires to creating coherent representations. The
images of darkness, glaring light and a multitude of tangled or disintegrating
shapes subvert representation and foreshadowing the protagonist’s blindness,
invoke questions on the relationship between the perceiving subject and reality
which are typical of Conrad’s fiction and modernist literature.
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