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Grazyna LEGUTKO

MIEDZY ZMYSLOWA CIELESNOSCIA
A CZYSTA DUCHOWOSCIA
Diapazon rdl kobiecych w ,,Oziminie” Wactawa Berenta

Zasada polaryzacji Swiata przedstawionego w ,, Oziminie” zacheca odbiorce do
szukania klucza semantycznego znajdujqcego sie poza zrodtem symboliki zwiq-
zanej z modelem patriarchalnym. Dekonstrukcja stereotypu modernistycznego
mozliwa jest dzieki wydobyciu sensow odsytajqcych do religii przedchrzescijan-
skich, zwtaszcza wierzen starozytnych Grekow. Przywolane wczesniej motywy
sktadajqce sie na diaboliczny, antyfeministyczny obraz kobiety — to przeciez takze
znamienne atrybuty Wielkiej Matki.

Cielesnos$¢, a zwlaszcza zmystowos¢ nagiego ciata kobiety, byla jednym
z czgstszych tematow w literaturze modernistycznej, odpowiadajacym psy-
chospotecznemu klimatowi ,,wyuzdanego fin de siécle’u”'. Doznawanie cie-
lesnos$ci, utozsamiane zazwyczaj z doznawaniem $§wiata, nadawato ludzkiej
egzystencji poczucie pelni czy nawet sensu istnienia’. Po fascynacji dusza,
wyrazanej gtownie w mtodopolskiej poezji®, przyszta kolej na admiracjg ciata,
ktore artysci zaczgli ukazywac bez pruderii, os§mieleni analitycznym bezwsty-
dem naturalistow, a takze filozoficznymi pogladami Friedricha Nietzschego,
popularyzowanymi w Polsce miedzy innymi przez Wactawa Berenta*. Glo$ne
na poczatku dwudziestego wieku dzieto Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla
wszystkich i dla nikogo® (jej polski przektad pidra Berenta ukazat si¢ w ro-
ku 1905) zdecydowanie rehabilitowata cielesno$¢. Idac za my$la Nietzschego,

' Zob. AZ.Makowiecki, Ten wyuzdany fin de siecle, w: tenze, Wokél modernizmu, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 167-181.

2 Stanistaw Brzozowski pisat: ,,Ciato jest organem naszych stosunkéw ze wszech§wiatem”
(S.Brzozowski, Kultura i zycie. Zagadnienia sztuki i tworczosci, wstgp A. Walicki, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 216). Wiele ciekawych ustalen na temat cielesnych kon-
taktow czltowieka z rzeczywistoscia przyniosty prace Sigmunda Freuda (zob. np. S. Fre u d, Poza
zasadq przyjemnosci, thum. J. Prokopiuk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012).

3 Zob. M. S tala, Pejzaz czlowieka. Mlodopolskie wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Wy-
dawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1994.

* W kregu wspotpracownikow Miriamowskiej ,,Chimery” zrodzit si¢ pomyst wydania zbio-
rowego dziet niemieckiego filozofa. W latach 1905-1912 w wydawnictwie Jakuba Mortkowicza
ukazatlo sig trzynascie tomow pism Nietzschego. Oprocz Berenta duzy udziat w tym przedsigwzigciu
edytorskim mieli Stanistaw Wyrzykowski, Leopold Staff, Konrad Drzewiecki i Stefan Frycz.

3 Zob.F.Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo, ttum. W. Be-
rent, Zysk i S-ka, Poznan 2000
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potepiajacego ,,wzgardzicieli ciata™, zwrdcono ponownie uwage na warto$¢
ludzkiej fizycznos$ci i ziemskiego istnienia, doswiadczania i przezywania przez
cztowieka wtlasnej cielesnosci. Refleksje niemieckiego mysliciela, wypowie-
dziane ustami Zaratustry, staty si¢ inspiracja dla wielu pisarzy, szczegdlnie
popularne byly wowczas jego maksymy: ,, Tworcze cialo stworzyto sobie du-
cha, jako ramig¢ woli swej””’ oraz ,,Ciato jest natchnione: pozostawmy dusze
w spokoju...”8. Nietzsche, traktujacy ciato jako rzecz sama w sobie, pouczat:
,»Stuchajciez raczej, bracia moi, glodu zdrowego ciala: rzetelniejszy i czystszy
to gldd. / Rzetelniej mowi czyste 1 zdrowe ciato, ciato doskonale i udate: a ono
o tresci ziemi powiada™; ,,Cialo jest wielkim rozumem, mnogoscia o jednej
tresci, jest wojna 1 pokojem, trzoda i pasterzem. [...] ono nie moéwi «jay, ono
«ja» czyni. [...] Poza twemi myslami i uczuciami, bracie moj, stoi wtadca po-
tezny, medrzec nieznany — zwie si¢ on «ty sam». W twojem ciele on mieszka,
twojem jest ciatem™°,

Cielesnos$¢ warto§ciowana pozytywnie bywata jednak przez mtodopolan
réwniez negowana, gtownie w poczatkowej fazie epoki. Ukazywanie pigknego
ciata (zazwyczaj kobiecego, ogladanego z meskiej perspektywy) kojarzono
czesto z grzechem — nagos$¢ naznaczano wowczas pigtnem diabelskim. Da-
zenie modernistow do czystej duchowosci, do wyzwolenia duszy z wigzienia
ciata, powodowalo, Ze to ostatnie — stanowiace ograniczajaca forme¢ — bylo
wazne jako sfera, ktora si¢ przekracza. Ich zasluga byto z pewnoscia odkrycie
(i literackie ujawnienie tego odkrycia), ze ciato jest czyms$ niemozliwym do
pominigcia, poniewaz jest bytem realnym, determinujacym ziemska egzysten-
cje czlowieka.

Z wszystkimi tymi uwiktaniami ludzkiej cielesno$ci (zwlaszcza cielesno-
$ci kobiet) mamy do czynienia w Oziminie (opublikowanej po raz pierwszy
w roku 1911) Berenta, jednej z najbardziej ,,cielesnych” powiesci autora stu-
dium Zrédla i ujscia nietzscheanizmu"'. Wystgpujace w powiesci bohaterki'?
tylko pozornie sa postaciami drugorzednymi w stosunku do m¢zczyzn, w isto-

¢ Ten ze, O wzgardzicielach ciala, w: tenze, Tako rzecze Zaratustra, s. 29.

7 Tamze, s. 29.

8 Ten ze, Ecce homo. Jak sig staje — kim sie jest, thum. L. Staff, Wydawnictwo bis, Warsza-
wa 1989, s. 92 (podkr. autora).

’ Tenze, O zaswiatowcach, w: tenze, Tako rzecze Zaratustra, s. 28.

" Tenze, Owzgardzicielach ciala, s. 28n.

' Zob. W. B er e n t, Zrédla i ujScia nietzscheanizmu, Nak?. J. Mortkowicza, Warszawa 1906.

12 Spoérdd analiz kreacji postaci kobiecych w Oziminie warto przywotaé¢ najciekawsze prace:
B.Jamrosz6wn a, Technika postaci u Berenta, ,,Ruch Literacki” 11(1936) nr 4, s. 112-117;
D.Kielak, Kobiecoscipolskosé. ,,Ozimina” Wactawa Berenta, w: Krytyka feministyczna. Siostra
teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Instytut Badan Literackich PAN, War-
szawa 2000, s. 245-255; A. Z al e w s k a, Kobieta w prozie Berenta, w: Wiek kobiet w literaturze,
red. J. Zacharska, M. Kochanowski, Trans Humana, Biatystok 2002, s. 225-236; 1. Ru s e k, Zycia
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cie egzystuja w $wiecie przedstawionym na tych samych, co oni, prawach (co
wigcej, interpretacja gigbszych warstw tekstu przekonuje, ze ich znaczenie jest
wrecz kluczowe dla rozumienia sensu dziela: tytulowa ,,0zimina” okazuje sig
bowiem kobieta'?). Znajdujemy wsrod nich zaréwno jednostki silne, $wiadome
swoich pragnien i skutecznie zmierzajace do ich realizacji, jak i ,,Juksuso-
we samice, histeryczne rezonujace panny, nie wiedzace co pocza¢ z niedola
swego ciala i ducha”'*. Berent, jak przystalo na tworce modernistycznego,
wykorzystuje w kreacji kobiet strategig narracji polifonicznej, ktora wiaze sig
z silng subiektywizacja Swiata przedstawionego, konfrontacja roznych punk-
tow widzenia oraz czgsta zmiana perspektywy i przedmiotu opisu. Na sposobie
portretowania postaci kobiecych wazy tez w Oziminie brak tradycyjnie pojetej
akcji, niezwykta kondensacja czasu wydarzen, zawgzenie przestrzeni do ob-
szaru salonu (w trzech pierwszych czg$ciach powiesci) oraz technika prezen-
tacji impresjonistycznej, ktéra wptywa na fragmentaryczna charakterystyke
psychiki i fizjonomii bohaterek — ich pelny portret zast¢puje wielokrotne ak-
centowanie jakiego$ znaczacego szczegotu wygladu zewngtrznego badz cechy
psychicznej, stajacych si¢ nosnikiem tresci symbolicznych. Wiedza o posta-
ciach jest zatem szczatkowa, zredukowana do subiektywnej optyki wzajemnie
ogladajacych sig bohaterow, dlatego catosciowy obraz poszczegdlnych kobiet
odbiorca musi rekonstruowa¢ samodzielnie, kojarzac symboliczne znaczenia
1 scalajac oderwane od siebie informacje rozrzucone w tekscie.

W wizerunkach kobiecych w Oziminie Berenta wydobyto przede wszyst-
kim rysy zewngtrznej proznosci (bezdusznej cielesnosci). To one wlasnie maja
sugerowac najwazniejsze idee autora dotyczace pustki wewnetrznej wspoltcze-
snych kobiet, ich psychicznego marazmu, wszechwtadnego lenistwa, powierz-
chownego stosunku do otaczajacej je rzeczywistosci, zgnusniatej psychiki
i chorej wyobrazni, koncentrujace;j si¢ jedynie na wlasnym ego. Juz na poczat-
ku powiesci spotykamy charakterystyczny opis ,,gladkich cial”!> szacownych
niewiast wszelkich sfer, o nalanych twarzach i przedziwnym wyrazie oczu,
W ktorych tli si¢ zycie monotonne w lubieznosci cichej”'¢, ukazane zosta-
ja ,cieliste kobiety z drobnobytowego opasu, panie o migkkich spojrzeniach
1 pulchnych policzkach, luksusowe matzonki siedzace zawsze z apatycznym

lampy niewygaste. Studium o ,,Oziminie” Wactawa Berenta, Uniwersytet Warszawski, Wydziat
Filozofii i Socjologii, Warszawa 2017 (por. zwl. s. 179-205, 225-248, 309-352).

13 Inspiracja formuty stylistycznej tej tezy stat sig szkic Izabelli Kaluty (por. . Kaluta,
,,Ona — sztuka”. Funkcje postaci kobiecych w ,, Prochnie” Wactawa Berenta, ,,Pamigtnik Literacki”
85(1994) nr 2, s. 36-61).

“L.Choromanski, Zpowodu , Oziminy” Wactawa Berenta, ,,Przeglad Krytyki Arty-
stycznej i Literackiej” 3(1911) nr 41, s. 11.

5'W. B erent, Ozimina, oprac. M. Glowinski, wstep W. Bolecki, Wydawnictwa Alfa, War-
szawa 1988, s. 23.

16 Tamze.
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ruchem kolan nie domknigtych”!”. Ich korpulentne, przelewajace sig ciata wy-
razaja ,,bierno$¢ zawsze potsenna, egzystencje hodowanych stworzen”!® oraz
,hieustanne poczuwanie si¢ do kobiecosci — fizycznej”".

Zgodnie z mtodopolska synteza sztuk kreacje postaci sa bardzo malarskie.
Zwrdcita na to uwage Barbara Jamroszowna, piszac o autorze Oziminy, ze
w portretach kobiecych akcentowal ,,pigkno ksztattu kobiecego, malowniczo$¢
stroju, subtelnos¢ linii 1 wyrazu twarzy”?°. Podkre$lal tez — zdaniem Jamro-
szowny — indywidualno$¢ bohaterek: ,,Kilka wystgpuje kobiet — a kazda inna,
w swoim rodzaju ciekawa i pociagajaca. [...] Kazda niemal z os6b posiada
odmienna, wlasng gestykulacjg, inny chod, inny glos, r6zny sposéb mowienia.
[...] technika przedstawienia postaci w Oziminie zachwyca precyzyjnoscia
i wielostronno$cia. Wyglad zewngtrzny odzwierciedla istot¢ wewngtrzna™!.

Ogolnie rzecz biorac, Berentowskie kobiety budza niepokdj i strach nie
przed tym, co robia i do czego daza, ale przed tym, kim sa. Ich kreacje, wy-
korzystujace metaforyke naturalistyczna, odsytaja w pierwszej kolejnosci do
kulturowego stereotypu istoty drapieznej i pierwotnej, uzmystawiaja, ze jest
ona bytem niejasnym, tajemniczym i mrocznym, wymykajacym si¢ prostej
klasyfikacji. Tworca postrzega swe bohaterki przede wszystkim przez pryzmat
ich biologicznych (somatycznych) uwarunkowan. Warto przypomnie¢ w tym
miejscu, ze formutuje swoje mys$li w czasie, kiedy nasilajace si¢ tendencje
emancypacyjne kobiet przyczynilty si¢ do krystalizacji $wiadomosci femini-
stycznej i powszechnego odczucia ich waznosci w kulturze patriarchalne;.
Zorganizowane wystapienia kobiet, uparcie dopominajacych si¢ o swoje prawa
i powoli je zdobywajacych, a takze ekstremizm pogladéw niektorych femini-
stek, burzacy dotychczasowy porzadek spoleczno-obyczajowy, doprowadzity
do tego, ze z sila kobiet zaczgto sig nie tylko liczy¢ (ich masowe wejscie na ry-
nek pracy uruchomito z czasem mechanizm zawodowej konkurencji), ale takze
jej obawia¢. Lekano sig¢ zardéwno ich cielesnej, wtadczej, zaborczej zmysto-
wosci, jak i rewolucyjnych zmian, ktore mogly wnies¢ w $wiat ,,pouktadany”
przez me¢zezyzn. Mizoginizm manifestowany w literaturze przetomu wiekow
przez liczne wizje femme fatale czy kreacje kobiet-modliszek, taczacy sig
W oczywisty sposob ze stanowiskiem antyfeministycznym (wynikajacym z po-
czucia zagrozenia dotychczasowej stabilnej pozycji kulturowej mezczyzny),
znajdowat dodatkowe uzasadnienie w popularnej woéwczas filozofii Artura
Schopenhauera, Friedricha Nietzschego, Nicolaia Hartmanna, w refleksjach
Ottona Weiningera, tworczosci Augusta Strindberga czy Lwa Tolstoja.

17 Tamze, s. 36.

18 Tamze, s. 24.

19 Tamze.

® Jamroszo6wna,dz cyt.,s. 115.
2l Tamze.
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Nie dziwi zatem obecno$¢ optyki mizoginistycznej w prozie Berenta,
zwlaszcza we wezesniejszym Prochnie, ktorego bohaterowie formutuja wiele
ostrych sadéw na temat kobiet (najradykalniej ocenia je Miiller, stwierdzajac:
,Kobiety dawniejsze perfumowaly sig idea, ciagngty do Zelaza 1 wszystkie ra-
zem cuchnety krwia; dzisiejsze spryskuja si¢ sztuka, ciagna do ztota i wszyst-
kie razem $mierdza prostytucja...”*?). Ozimina opublikowana dziesie¢ lat po
Prochnie ujawnia jednak juz inny (daleki od jednoznacznosci) stosunek autora
do kobiety, poniewaz konkretne typy spoteczno-kulturowe maja w tej powiesci
swoje ekwiwalenty symboliczne.

Uczestniczki rautu zorganizowanego w warszawskim salonie barona
Niemana postrzegane en masse (z odlegltej perspektywy) zdecydowanie nie
budza sympatii. W wigkszos$ci ukazane sa jako osoby znudzone, zoboj¢tniate,
obtudne, prézne, bezduszne, okrutne, egocentryczne, znerwicowane, pragnace
ciaglej adoracji, niezdolne do mitosci, zniewolone lenistwem fizycznym i du-
chowym. Obserwujacy je bacznie rosyjski putkownik zauwaza, ze maja one
,Slepe dusze [...] i zmylone instynkty”?, a profesor z Krakowa podkresla ich
inercyjnos¢ i,,kauczukowato$¢. Od poczatku w kreacjach postaci kobiecych
uderza barokowa przelewnos¢ ich ksztaltow. Trafnie ujeta to Jamroszowna:
,»Spojrzmy na te ciata kobiece, rozroste, purchawkowe, na ich piersi, obrzmiate
jak miechy, symbole zadz leniwych a wybujatych [...]. Rubensowskie, wykar-
mione, leniwe niewiasty Berenta budza w nim 1 nieche¢ cierpka, i namigtng
uporczywa ciekawos¢. [...] Nikt dotad u nas nie czut tak ciata — potegi rozroste-
go, wzgardliwego ciata kobiecego, wobec ktorego autor staje ciagle z ostupiala
zraca ciekawoscia, z chciwym glodem wrazen i cierpka obawa, jak wobec
zjawy szatanskiej. Zrozumienie kobiety jako ciala i jego gtodu, jako zywiotu,
chichotu natury i jej pieszczotliwo$ci — jest u Berenta mistrzowskie?.

Odnarratorskie opisy wygladu kobiet rejestruja charakterystyczne dla kaz-
dej z nich detale, co ma na celu ukazanie funkcjonowania tych kobiet przede
wszystkim poprzez ciato — sa lubiezne i rozleniwione, tkwiace w bezwolnym
odretwieniu albo wybujate w swych zadzach, rozroste, protekcjonalne wobec
otoczenia, nie§wiadome glebszych tresci zycia. Bezduszna cielesno$¢ kobiet,
konsekwentnie zaznaczana w deskrypcjach — odsytajaca do stereotypu kul-
turowego eksponujacego zwiazek kobiety z mroczna, bierna, dzika natura —
podlega intensyfikacji dzigki przywotaniu przeciwstawnego do niej stereotypu
mezczyzny jako osoby bliskiej kulturze, sferze ducha, dziatania, jasnosci.

2 W.Berent, Prochno, oprac. J. Paszek, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk 1979, s. 105. Po raz pierwszy Prochno ukazalo si¢ w ,,Chimerze” w roku 1901.

2 Tenze, Ozimina, s. 108.

24 Por. tamze, s. 29.

B Jamroszdwna,dz cyt,s. 115.
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Pierwotna naturg kobiety uwydatniaja w jej zbiorowym portrecie gldwnie
cechy zwierzece, ktore tworza alegoryczno-symboliczna wizj¢ krwiozerczego
Sfinksa, w najbardziej niebezpiecznej ze swych postaci (pot-kobiety, pot-zwie-
rzecia), albo dzikiej bestii. Ma ona ,,oczy zmruzone, a zywe jak u weza”%,
,pazury krotkich tapek™?, ,,chtodne wyszczerzenie zgbow”?, ,,wlosow spig-
trzenia dziwnie pokretne™?, hipnotyzujace spojrzenie, dtonie twarde jak szpo-
ny; ,,plasa jak waz gigtka*°. Wielokrotnie powracajacy motyw weza odsyta do
powszechnie znanej symboliki religijnej (wyobrazenia grzechu i szatana). Ow
demoniczny wizerunek dopetnia wizja sabatu czarownic w halucynacyjnej de-
formacji $wiata, jaka wytwarza wyobraznia zmgczonej wielogodzinnymi roz-
mowami Niny, najmlodszej uczestniczki przyjgcia u baronostwa Niemanow.
W wizji tej Berent aktualizuje $redniowieczne pojmowanie czarownicy jako
niebezpiecznej, metafizyczne;j sity, uleglej wobec szatanskich pokus, majace;j
zgubny wplyw na otoczenie. Stosujac mizoginistyczne chwyty stylistyczne,
przypisuje jej rolg istoty z gruntu ztej i w ztu si¢ lubujacej, wpisuje w mit de-
strukcyjnej wiecznej kusicielki, rozpasanej w swej zmystowej, grzesznej ciele-
sno$ci. Pokazuje, ze wzbudza ona pozadanie, a zarazem rodzi Igk i nienawis¢.
Antyfeministyczna diabolizacja koresponduje tu z umieszczeniem kobiety
W przestrzeni zwiazanej z ciemnoscia, noca, ksi¢zycem, mroczna tajemnica.

Zblizenia (perspektywa zawg¢zona do ogladu pojedynczych bohaterek)
burza jednak ten jednoznaczny, nacechowany pejoratywnie obraz. Ze zbio-
rowiska ,,niewiast o charakterze zadnym w postaci, stroju i obliczu™!, na tle
,habywanych po wszystkich targach: biatogtow cielistych o migkkim wej-
rzeniu i pulchnych policzkach™*? wyodrgbniaja si¢ bowiem cztery oryginalne
sylwetki: Niny, Wandy, Oli i Leny, ktore sa ze soba kontrastowane i zestawiane
w antynomiczne pary, rozniace si¢ okreslona cecha.

Nina jest typem kobiety-dziecka, dziewczyny $wiatopogladowo jesz-
cze nieuksztattowanej. Konstrukcja jej powiesciowych dziejow wpisuje si¢
w model powiesci edukacyjnej, ktorej glowna ceche stanowi ukazanie proce-
su stawania si¢ bohatera. Czas dojrzewania Niny jest w Oziminie niezwykle
skondensowany — zawezony do jednej karnawatowej nocy. Poprzez opis po-
wierzchowno$ci dziewczyny uwydatnione zostaja jej zywiotowos¢, zmystowy
temperament, pulsujacy rytm zycia. Ma ona jasna, otwartg twarz, o ,,Zzywym

% Berent, Ozimina,s. 13.
27 Tamze.

2 Tamze, s. 24.

2 Tamze, s. 32.

30 Tamze, s. 60.

31 Tamze, s. 23.

32 Tamze.
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jak u weza** wyrazie sko$nych oczu, rozedrgane, krwiste wargi, u§miech
.Jak pekajacy owoc granatu™*, , doskonate potkola toczonych ramion”?’,
,pelne jak jabtka policzki™®, ,,wydatna piers’, chodzi po pokoju ,,oci¢zale,
przelewnie®. Jej jedrne i ksztattne ciato pachnie dojrzatoscia letnich owo-
cow. Symboliczny obraz Niny, antycypowany poczatkowym skojarzeniem
dziewczyny przez Bolestawa Zarembg z grecka Almatea (boginia ptodnosci),
buduja motywy: ciepta, jasno$ci, Swiezosci, soczystosci, otwartosci, ruchu,
bujnej wegetacji, wodnistej zieleni, stowem — elementy zwiazane z kategoria
zycia. Podobnie postrzega Ning profesor z Krakowa, ktory szukajac wyjscia
z labiryntu potek bibliotecznych, mimowolnie kieruje wzrok na jej o§wietlona
wschodzacym stoncem poétkleczaca postac i konstatuje z zaduma: ,,Owo6z 1 zy-
cie!”. Przeciwstawia ja w ten sposob pozostatym, zgnu$niatym niewiastom,
pograzajacym si¢ w inercyjnym letargu. Z optyka profesora zwiazana jest, co
wazne, inna cecha charakteryzujaca posta¢ Niny, a mianowicie motyw Swiatfa.
Sprawia ono, ze krakowski intelektualista sytuuje mtoda dziewczyng wsrod
0sob, w ktorych upatruje albo z ktorymi wiaze nadziejg na szczgsliwsza przy-
szto$¢ narodu — sedno jej bytu uymuje w Lukrecjuszowskiej formule: ,,vitae
lampadae traditae™.

Z kategoria zycia i motywem S$wiatta wspotgra (a zarazem kontrastuje)
znaczacy motyw lustra, sugerujacy aktualna kondycje psychiczna Niny 1 jej
stosunek do siebie samej. Lustro stuzy bohaterce do potwierdzenia samowie-
dzy na temat fizycznej pongtnosci, atrakcyjnosci i sity kobiecej natury, do
rozkoszowania si¢ widokiem swego pigknego 1 zmystowego ciata. Petni wszak
jednoczesnie funkcje sedziego, ferujacego wyrok w sprawie niewiesciej proz-
nosci: ,,«Btahas!» — mowito jej zwierciadlo samo powtarzanym spojrzeniem
wszystkich tych ludzi, ktoérzy bawili si¢ jej mtodosci niestatkiem az do spazmu
nieomal jej nerwoéw draznionych™*'.

Petna zycia Nina — wkraczajaca dopiero w dorosty $wiat 1 rozwijajaca si¢
w btyskawicznym tempie w ciagu akcji powiesciowej — tworzy parg z Wanda,
osoba uduchowiona, altruistyczna dziataczka spoteczna skazana na wigzienie
za pomoc biednym dzieciom. To w duzej mierze dzigki niej myslenie Niny

3 Tamze, s. 13.

3 Tamze, s. 15.

3 Tamze, s. 13.

3 Tamze.

37 Tamze.

% Tamze, s. 17.

¥ Tamze, s. 130.

4 Tamze, s. 230. Por. T. Lucretius Carus, Dererum natura, ks. I1, 79 (http:/www.
thelatinlibrary.com/lucretius.html).

4 Berent, Ozimina, s. 154.
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ulega transformacji*, przechodzi ze sfery ciata (pierwotnej zmystowosci) do
sfery ducha; to wtasnie Wanda namawia ja do przezwycigzenia owej kobiecej
zmystowosci, catkowitego wyrzeczenia sig¢ ciata, wywotujacego ,,wszystek
zamgt zycia i sabaty wszelkie”*. Nina, u§wiadamiajac sobie wielo$¢ zycio-
wych postaw i $wiatopogladdéw, dociera wreszcie do poznania wewngtrznej
prawdy — odnajduje sens wlasnej egzystencji w realizacji idei spotecznych,
a tym samym odnosi osobisty sukces.

Berentowska Wanda — odcinajaca si¢ wyraznie od innych kobiet w salonie
swoim milczeniem, bladoscia cery, uduchowieniem i ,,biala wetniana suk-
nig zapigta surowo pod szyje”* — uosabia typ ,,sitaczki”, ideowej aktywistki,
osoby prawej i szlachetnej, zdolnej do heroicznych poswigcen®. Catkowicie
oddaje si¢ idei edukacji dzieci z rodzin patologicznych i mimo ze zadenun-
cjowana przez nie trafia do wigzienia, pragnie nadal — kierujac si¢ wewngtrz-
nym imperatywem dotarcia do zrodta spotecznego zta i przeciwstawienia si¢
jego destrukcyjnej sile — wypetnia¢ swoje zobowiazania. W opisie Wandy, od
chwili pojawienia si¢ tej postaci na powiesciowej scenie, eksponowane sa jej
,ciche, fioletowe oczy, zapadnigte skronie, wystajace kosci policzkowe,
suche dtonie, stowem — ogblna wattos¢ ciala, a takze skromnos¢ w obyciu,
tkliwos¢ i dobro¢. Nina kojarzy zachowanie Wandy z postawa zakonnicy, wi-
dzi jej sylwetke otoczong aureola jakiej$§ cudownej §wigtosci. Zachwyca ja
niezwykta fizjonomia ,,bladej 0sobki™*’: ,,Wbrew woli fascynowac ja poczety
tamtych oczu glebie fioletowe, opal tego czola, zytki bigkitne na wklgstej
skroni, gladziutkie przyczesanie wloso6w migkkich o barwie niby kora schnace;j
krzewiny; a w tej wlosow firance rysow marmurowa szlachetnosc¢ i spokdj jak
spod dtuta™*.

4 Do zbudowania dojrzatego $wiatopogladu Niny przyczynia si¢ osiem waznych rozmow,
w ktorych kobieta uczestniczy. Najistotniejszy z nich jest dialog z Wanda, ale mysl bohaterki ewo-
luuje takze pod wplywem refleks;ji: Bolestawa Zaremby, rosyjskiego putkownika, Heleny Komie-
rowskiej, Horodyjskiego, Szulca, mtodego Komierowskiego i barona Niemana. Agata Zalewska
zauwaza: ,,Osiem monologdw wygtoszonych do Niny to jakby osiem stopni wtajemniczenia. Osemka
jako podwojona czworka jest liczbg Kosmosu. W tradycji buddyjskiej méwi si¢ o o$miostopniowej
swigtej $ciezce, ktora [...] wiedzie do spokoju oraz iluminacji” (Zale w sk a, dz. cyt., s. 233). Przy-
pomniec¢ tez warto, ze wielkiemu wtajemniczeniu Niny towarzyszy inicjacja seksualna.

¥ Berent, Ozimina, s. 188.

4 Tamze, s. 62.

4 Zdecydowane przeciwienstwo Wandy stanowi cigzka, otyta, wulgarna prostytutka Manka
,,Kalosz”, ktora socjalistka poznaje w wigzieniu. Manka, ktora jest przyktadem osoby przekona-
nej o catkowitym, toksycznym uzaleznieniu kobiety od mgzczyzny, twierdzi: ,,Kazda z nas kobiet
wszystko, co robi, to przez tych drani tylko. A same my: to albo za maz si¢ da¢, albo... sig. Tyle
potrafimy z siebie” (tamze, s. 183).

4 Tamze, s. 62.

47 Tamze.

4 Tamze, s. 64.
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Wewngtrzna doskonato$¢ czy metafizyczna duchowosé¢, tak czgsto podkre-
slana w opisach Wandy, jest czytelnym sygnatem waznosci i wyjatkowosci tej
postaci (pojawia si¢ ona zreszta w powiesci jako ostatnia ze znaczacych figur
kobiecych). Rzecz znamienna, cialo bohaterki coraz bardziej oddala si¢ od
zycia, naznacza je bowiem smiertelna choroba: ,,Wandy posta¢ wiotka prezyta
si¢ na krzesle, z piersi wybijat si¢ oddech w uderzeniach wysitku; spiekte,
gruzlicze rumience stangly przed oczu blyskiem. Silila si¢ wyobraznig znalez¢
tam [na Syberii — G.L.]: i stawata ciatem watlym — w duchu gotowa™*.

Ola z kolei stanowi przeciwienstwo Niny. Prezentowana jest jako eteryczna
i chimeryczna ,,somnambula™’, bezwolna dekadentka, malarka o wybujatej
wyobrazni, wstrzasana ,,nerwowa dygotka™', osoba egzystujaca na pogra-
niczu §wiata marzen i rzeczywistosci, sprawiajaca wrazenie kobiety niejako
odrealnionej, kobiety-widma. W kreacji tej postaci eksponowane sa motywy:
ksigezyca, potmroku, gasnigcia, melancholii, depresji, zamknigcia, ciszy, za-
mierania sil witalnych, rozktadu woli zycia, a takze wieloznaczna biel, mto-
dopolski kolor sztuki, Smierci, zta. Mowi si¢ o niej, ze jest ,,cicha jak ¢ma”?,
ma ,,mate, udreczone ciatko™? i rece zimne jak 16d>*. Blados¢ cery (twarz
o popielnej szarosci) i1 specyficzne wejrzenie (zottawy ptomien sowich oczu)
upodobniaja bohaterke do nieruchomego posagu egipskiej krélowej. Dorota
Kielak, kojarzac majestatyczna sylwetke Oli z jej wezesniejsza autocharakte-
rystyka, sprowadzajaca si¢ do somatycznego odczuwania siebie jako przestrze-
ni polskiej, przekonuje: ,,W takiej pozie moze by¢ [ona — G.L.] personifikacja
Polski krolewskiej, personifikacja, ktora w XIX-wiecznej ikonografii petnita
rolg zapowiedzi nadchodzacego triumfu odzyskania niepodlegtos§ci™.

Biernej naturze Oli przeciwstawiony zostaje natomiast silny charakter ba-
ronowej Nieman, gospodyni rautu, Heleny z Komierowskich, zwanej przez
najblizszych Lena. Sita jej zmystowej kobiecosci koresponduje z witalizmem

4 Tamze, s. 119.

0 Tamze, s. 22.

S Tamze, s. 142.

32 Tamze, s. 18.

3 Tamze, s. 19.

3 Artystka bedaca w Oziminie rewersem Oli jest §wiatowej stawy $piewaczka — diwa operowa,
ktorej pongtne ciato przykuwa uwage wielu mezczyzn: ,,Stalo przed nim [przed Bolkiem — G.L.]
roztyte w pysze cialo kobiety i poczuciem swego zwycigstwa w zyciu tak osadziste, ze obezwlad-
nia¢ mogto wszelki odruch cudzej pasji swa postawa i tchnieniem: tak si¢ paralizuje impet fizyczny
wobec pierzyny. Ogromem piersi obnazonych wzgardliwa, biate i jak pien grube ramig przed si¢
wystawiwszy, krélowala nad nim, niby karcacy majestat kobiecego ciata” (tamze, s. 100). To ona
zreszta na rowni z mgzczyznami poddaje ostrej krytyce postawg polskich kobiet, zarzucajac im para-
fianska sztucznos$¢ i ospatosé, a takze nazywajac je ,,ge$mi o gescie krolewien” (tamze) i ,,klempami
o ptasich mo6zdzkach na koturnach matron” (tamze).

» Kielak,dz. cyt., s. 246.
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Niny. Bolestaw rejestruje ,,sowity ksztatt biodra” i ,,caly nadmiar wegetacyj-
nych sokéw wspaniatego ciata® baronowej. Profesor z Krakowa widzi ja
podobnie, zwraca uwage na pelne ksztatty i ,,wyniostos¢ cielesna” wytwornej
damy, ale dostrzega tez cechy, ktore wyr6zniaja ja sposrodd thumu zdominowa-
nych wlasna cielesnoscia niewiast: ,,Bo wsrdd tych tu kauczukowatych kobiet,
na ktérych odciskato si¢ kazde zaciekawienie elastyczna przymilnoscia wdzig-
ku, ta jedna wydata mu si¢ z krggostupem i majaca w sobie jeszcze jakas nikta
resztke rasy, jakiego$ tadu w instynktach™’. Kreacja postaci Leny eksponuje
przede wszystkim jej dojrzatos¢ 1 wyniosto§¢ wobec otoczenia, pewnos$¢ siebie
irodowa dumg. Sylwetka Baronowej emanuje ,,madroscia cielesna’” doswiad-
czonej mezatki, ,,dosytnim spokojem zrzatych ksztattow’%. Nina, obserwujac
przyjaciotke w strojnym neglizu w alkowie, zachwyca si¢ jej dojrzata zmy-
stowoscia: ,,Prezy si¢ oto niedbale, pod lekka materig swego stroju zarysem
poteznych ksztaltow prawie widna i na puchach zapadtych jak rzezba twarda
i wypukta. Zapatrzona ku gorze dyszy leniwie torsem jak z marmuru kutym,
a rozchylonym az po brodawki nieomal. A mimo to wszystko wydata jej si¢
teraz wlasnie jakby mato cielesna: nazbyt juz wyniosta czy surowa w swych
ksztattach duzych”>.

Berent naznacza Leng pigtnem ducha walki o narodowa sprawg (wplata
w jej powieSciowe dzieje watki martyrologiczne: jest wnuczka legionistow
1 siostra zestanca) oraz pigtnem fatalizmu, taczac z jej biografia watek samo-
bojstwa zakochanego w niej poety. To ostatnie ma zreszta wymiar symbolicz-
ny, rownoznaczne jest bowiem ze $miercig psychiczng bohaterki; bezposrednio
po przezyciu tragedii Helena rewiduje bowiem swoje dotychczasowe poglady
1 unicestwia ideatly, ktore budowaty w przeszlosci jej tozsamos¢. Mozna tez
stwierdzi¢, ze wizerunek Leny stanowi swoisty odpowiednik mtodopolskiej
femme fatale. Jako Zona zdroworozsadkowego barona Niemana zgnus$niala
w mieszczanstwie, stracita swoj dawny blask (sugeruje to swoista redukcja
jej pelnego imienia ,,Helena”, greckiego stowa ,,hele”, oznaczajacego blask,
réwniez greckie ,,helane” thumaczone jest jako pochodnia). Wychodzac za maz
za pragmatycznego ugodowca, odcigta si¢ od swej szlachetnej przesztosci, za-
przedata duszg ,,bozkowi pokoju... zastoju™® i zdecydowata si¢ na egoistyczne
czerpanie radosci z dostatniego zycia. Zaspokajanie wlasnych pragnien stato
si¢ dla niej wazniejsze niz zauwazanie potrzeb ogotu.

Zasada polaryzacji $wiata przedstawionego w Oziminie zachgca odbiorce
do szukania innego klucza semantycznego, znajdujacego si¢ poza zrédtem

% Berent, Ozimina, s. 24.
37 Tamze, s. 29.

¥ Tamze, s. 135.

% Tamze, s. 138.

¢ Tamze, s. 141.
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symboliki zwiazanej z modelem patriarchalnym. Dekonstrukcja stereotypu
modernistycznego mozliwa jest dzigki wydobyciu sensow odsytajacych do
religii przedchrze$cijanskich, zwlaszcza wierzen starozytnych Grekow, zwia-
zanych z motywami boginicznymi, nawiazujacymi do zenskiej elementarnej
energii zyciowej, utrwalonej w postaci chtonicznej Bogini Ptodnosci. Przywo-
fane wczesniej motywy sktadajace si¢ na diaboliczny, antyfeministyczny obraz
kobiety (takie jak: mrok, wodnisto$¢, nieokreslonos¢, ksigzyc czy wilgo¢) — to
przeciez takze znamienne atrybuty Wielkiej Matki. W ich kontek$cie motyw
weza (wezowatosci) uruchamia odmienng konotacjg¢ — staje si¢ symbolem ma-
drosci i ptodnosci, sabat czarownic za$, ktorego wizjg projektuje fantazja Niny,
kojarzy si¢ z esbatem — starym przedchrzescijanskim §wigtem lunarnym, od-
prawianym ku czci Potrdjnej Bogini, unifikujacej rozne figury kobiece: Dzie-
wice, Matke i Staruchg. Odpowiadaja one odrgbnym cyklom zycia oraz fazom
ksigezyca: w nowiu, petni i ubywaniu. Figure Potréjnej Bogini z powodzeniem
mozna odnie$¢ do gtownych bohaterek Oziminy, biorac pod uwage dozna-
wanie przez nie cielesnosci 1 ich generalny stosunek do zycia. Posta¢ Niny
(przypisana alegorycznie wio$nie) odpowiadataby boskiej Dziewicy, symbo-
lizujacej mlodos$¢, czystose, otwarcie, rosnaca faze ksiezyca; Leny (zwiazanej
z naturalna obfitoscia lata) — bogini Matce, symbolizujacej dojrzatos¢ i pehig;
wreszcie Oli (faczonej z jesiennym zamieraniem natury i zanikajacym ksigzy-
cem) — bogini Starusze, symbolizujacej zepsucie i martwotg®!.

Rzecz znamienna: z mitem Potrdjnej Bogini w zaden sposob nie taczy sig
posta¢ Wandy — najbardziej uduchowionej ze wszystkich bohaterek. Znajduje
si¢ ona niejako ponad wszystkimi przedstawionymi w utworze kobietami,
poza sfera fizycznej zmystowosci i cielesnego erotyzmu. Nina wykrzykuje
wszak do niej w przyplywie ztosci: ,,Ty wcale nie jeste$ kobieta”®. Kreacja
Wandy przywotuje alegoryczno-symboliczne wyobrazenie zimy, pory roku

' Zupelnie inaczej figure Wielkiej Matki (Potrojnej Bogini) wykorzystuje Iwona Rusek w ana-
lizie kreacji postaci kobiecych w Oziminie. Figura ta nie jest dla badaczki kluczem interpretacyjnym
do odczytania sensu postaw zyciowych trzech glownych bohaterek: Niny, Leny i Oli, lecz postawy
Wandy. Rusek przekonuje: ,,Pierwotnie Wielka Bogini, ktéra wystgpowata w swoich trzech przeja-
wach (tj. jako trzy boginie), zostata przeksztalcona w Matkg i Corkg oraz ich mgskiego towarzysza
Dionizosa. W ten sposob Wanda staje si¢ symbolicznym uosobieniem trojcy skupiajacej w sobie
zasadg nastgpstwa pokolen oraz zwigzany z tym zywy przekaz ich wartosci. A to oznacza, ze jest
dusza wspodlna, ktora taczy w sobie wszystkie bieguny jednostkowej egzystencji oraz ruch (zycie)
tworzacej ja gromady” (R u s e k, dz. cyt., s. 348). Autorka studium o Oziminie inaczej tez wyzy-
skuje mityczno-symboliczne sensy czterech por roku, traktujac je jako odpowiedniki znaczacych
idei zawartych w czterech czg$ciach powiesci (zob. tamze, rozdz. 13: ,,Zakonczenie. Przekazana
sztafeta”, s. 337-352). Odmienno$¢ optyk badawczych przekonuje o mozliwosci rozmaitej lektury
polifonicznej prozy Berenta, w ktorej wieloplaszczyznowe odniesienia i nawiazania wciaz zachgcaja
do poszukiwania nowych znaczen.

2 Berent, Ozimina, s. 112.
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odpowiadajacej chwilowej $mierci (u§pieniu) natury, wymowa losu bohaterki
stanowi za$§ argument na rzecz tezy, ze prawdziwe szczgscie moze zapewnic
kobiecie transgresja cielesnosci, umozliwiajaca wejscie w czysta duchowosc.
Nalezy podkresli¢, ze jedynej Wandzie z catego grona kobiet autor oszczedzit
rysow mizoginistycznych®.

Posta¢ Wielkiej Matki, pojawiajaca si¢ mitach agrarnych, znalazta swoje
kontynuacje w roznych typach bostw tellurycznych, wtadajacych §wiatem pod-
ziemnym, zsytajacych $mier¢ i jednoczes$nie odpowiedzialnych za ptodnos¢
ziemi, takich jak grecka Demeter czy Persefona, rzymska Ceres 1 Proserpina,
a takze staroceltyckie matrony, symbolizujace urodzaj i zwiazek ze swiatem
zmartych. Rysy owych mitycznych figur obecne sa w Berentowskich kreacjach
kobiet na rownych prawach z rysami demonicznymi, czarcimi. Swiadomos¢
wieloznacznosci autorskich okreslen umozliwia inne odczytanie nazwy ,,cza-
rownica”. Z jej pejoratywna konotacja ktoci si¢ sens synonimicznego pojg-
cia wiedzmy — osoby wiedzacej, tej, ktora zna nieznane. W rolg t¢ wciela
si¢ w Oziminie przede wszystkim baronowa Nieman (Nina postrzega ja jako
wiedzmg), ktora wie wigcej niz przecigtna kobieta. Nie bez powodu odbierana
jest przez inne bohaterki jako troskliwa opiekunka; to ona przeciez mowi o sile
i powinnos$ciach kobiety, o jej prawdziwej istocie. Ale to ona rowniez, pet-
nigc honory gospodyni domu, staje si¢ inicjatorka odbywajacego si¢ podczas
przyjecia ,,sabatu inercji” i cielesnosci. Czarownica nazywana jest takze Ola,
kryjaca pod filigranowym ciatem jaka$ wewngtrzna sitg, potrafiaca — jak na ja-
snowidzaca artystke przystato —,,odgadywac, przeczuwac, wrozbnoczuc”*.

Perspektywa religii prehistorycznych, odsytajaca do poganskich kultow
bogini Matki, rodzacej wszelkie zycie i symbolizujacej pierwiastek tworczy,
czyni z kobiety istot¢ bedaca emanacja i nosicielka najwigkszej Tajemnicy
Bytu, tozsama ze zrédtem ptodnosci i kreacji, zjednoczonym z wszech§wiatem
Swigtym rytmem zycia. A to juz najwyzszy stopien wtajemniczenia, najsilniej-
sze czary. Znaczenie nazwy czarownica, poszerzone o wymiar epistemolo-
giczny i1 sens zwigzany z macierzynstwem, rzutuje na odmienne postrzeganie
w Oziminie kobiecego ciala — nie tylko jest ono zrodlem grzechu czy sy-
nonimem zniewolenia duszy, ale takze kryje w sobie odwieczna tajemnice
odradzania si¢ zycia. Zwiazek kobiety z natura, odnawiajaca si¢ w cyklach
przemiany, odsyla do archetypu matecznika albo pratona, obdarzonego wiel-
ka moca tworcza, ocalajaca i zachowujaca, dokonuje si¢ w nim bowiem cud
nowego zycia, wydawanego na §wiat w ofierze porodu. Berent burzy w ten

6 Warto przypomnie¢, ze powie$ciowa Wanda miata swoj pierwowzor w osobie Wandy Jusz-
kiewiczowny, zmartej przedwczesnie (w wieku dziewigtnastu lat) narzeczonej Berenta, wobec ktorej
pisarz zywil uczucie jeszcze przez dtugie lata po jej $mierci.

* Berent, Ozimina,s. 21.
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sposob stereotyp kulturowy zwiazany z tradycyjna funkcja przypisywang ko-
biecie w spoteczenstwie patriarchalnym®, ktérego rozmaite meandry wskazuje
krytyka feministyczna.

Autor Oziminy burzy stereotyp bezdusznej, zwierzecej kobiecosci rowniez
w inny sposob. W ostatniej czgsci powiesci przeciwstawia przeciez gronu
zgnus$nialych kobiet-ciat dwie wyraznie odcinajace si¢ od otoczenia postaci,
ktére sugeruja, ze najwyzszym stopniem emancypacji kobiety jest wyzwolenie
si¢ z wigzOw ciala, ktore kr¢puja niezalezna mysl.

Pierwsza jest Nina — mloda, bardzo szybko dojrzewajaca psychicznie
dziewczyna, ktorej postawa ewoluuje, jak byta mowa, ze sfery grzesznej
cielesnosci w kierunku czystej duchowos$ci. Bohaterka po intensywnym po-
szukiwaniu swojego prawdziwego ,,ja” (przypomnijmy, ze tworca daje jej na
uformowanie osobowosci tylko jedna noc) okresla wreszcie wlasna tozsamose,
zwracajac si¢ do Wandy stowami: ,,Ocknegtam ja si¢ dusza, ockngtam™. Nie
dziwi wigc, ze w finale powiesci widzimy ja $wiadomie kroczaca w rewolu-
cyjnym pochodzie, gotowa — podobnie jak Wanda — ponies¢ ofiare konieczng
do odnowy zycia spotecznego.

Druga jest oczywiscie Wanda — jednostka wyjatkowa, wrecz nieziemska
w swym uduchowieniu. Jej postac¢ najscislej taczy si¢ z przestaniem utworu,
moéwiacym o cyklicznosci odradzania si¢ zycia, wyznacza gtéwna ideg Ozi-
miny, tozsama z symboliczna wykladnig tytutu. Zauwazyt to juz Adam Grzy-
mata-Siedlecki: ,, Tylko ta jedna tajemna postac jest jakas$ sita, jaka$ kotwica
nadziei, tylko od Wandy moze si¢ rozpocza¢ dzien jutrzejszy. Ona jest jedynym
ziarnem pszennym, ktore si¢ wrzuca w ziemig, z wiara, Ze nie przemoga go
ani mrozy, ani $niegi, ani wichry poétnocne”®’. W innym miejscu krytyk stwier-
dzil, ze Berent uczynil Wandg ,,depozytariuszka ktoséw siewnych tej ptodnej

% Przypomnijmy znang aksjologiczng opozycje: mleko—krew, omawiana przez Simone de Beau-
voir w pracy Druga pleé, gdzie ,,mleko” jest metafora macierzynstwa — symbolem kobiety dajacej
zycie i karmiacej potomstwo (warto$cig generalnie deprecjonowang w spoleczenstwie patriarchal-
nym), za$ ,.krew” — synonimem walki, ofiary sktadanej w imi¢ wyzszych niz prokreacyjne celow
(jako taka, krew jest wartoscia sytuowana najwyzej w tradycyjnej hierarchii spoteczno-kulturowe;).
Francuska pisarka zauwaza: ,,Gdyby krew byta tylko pokarmem, nie miataby wigkszej wartosci niz
mleko; lecz mysliwy nie jest rzeznikiem: w walce z dzikimi zwierzgtami naraza si¢ na niebezpie-
czenstwa. Wojownik, chcac podnies$é znaczenie plemienia lub klanu, do ktorego nalezy, ryzykuje
wilasne zycie. I tym dobitniej podkresla, ze to nie zZycie ma dla czlowieka najwigksza wartosc;
powinno ono stuzyé¢ celom bardziej istotnym niz samo zycie. Najgorszym przeklenstwem, ktore
ciazy na kobiecie, jest wykluczenie jej z wypraw wojennych; cztowiek wznosi si¢ ponad zwierzg
nie przez to, ze daje zycie, lecz ze je ryzykuje; dlatego ludzkos$¢ wyzej stawia nie tg pte¢, ktora
rodzi, lecz tg, ktora zabija” (S. d e B eauvoir, Druga pleé, thum. G. Mycielska, M. Le$niewska,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, t. 1, s. 112n.).

% Berent, Ozimina, s. 185.

“A.Grzymata-Siedlecki, Salon br. Niemana, ,,Tygodnik Ilustrowany” 53(1912)
nr 35, s. 724.
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oziminy, ktora pod zmarzta gruda zimowa przetrzymuje zycie w oczekiwaniu
wiosny’,

Posta¢ Wandy przywotuje w utworze mit eleuzyjski, odstaniajacy kolejne,
ukryte oblicze kobiety. Bohaterka taczona jest wszak z atrybutami Persefony
(bogini wegetacji i kietkujacego ziarna, a wigc symbolizujacej powrot sit wi-
talnych), motywami ruchu i schodzenia w glab oraz z barwa fioletu, sugerujaca
odkupiencza Smier¢ i zmartwychwstanie. Kojarzy si¢ ponadto z postacia legen-
darnej Wandy, ktora w imig obrony honoru swojego ludu gotowa jest ponies$¢
najwyzsza ofiar¢. Berentowska Wanda budzi nadzieje odnowy zycia i duszy
narodu — jej postawg okresla idea rewolucji®. Autor wyraznie sugeruje, ze
jedyna droga do przetamania pasywnosci 1 zaktamania spoteczenstwa jest ruch,
bedacy antyteza niemocy. To wlasnie Wanda sprawi, ze zastygte koto egzy-
stencji poruszy si¢ i zwycigzy martwote’’. Dlatego to ona najbardziej podatna
jest na ideowe przestanie Woydy, wyrazajace si¢ w stowach: ,,Oto dalem ci,
kobiecie sumienie ruchu. Moze z jakich serc dogrobnych wyrosna siwe
ktosy odnowy zycia oraz ich ziarna stodkie jak w wolnych duszach — prawda
uczu¢”’!. Wanda w optyce Berenta jest zatem typem kobiety idealnej, ,,w ktorej
dusza juz nie $pi — ktoéra si¢ juz stata:zzyciaiducha, jakie wokot niej
sa, ktora j e st swoja spotczesnoscia, swoja gromada na wskros$™’2.

Wilasciwy wizerunek kobiety w Oziminie wytania sig z rekonstrukcji cate-
go ciagu interpretacyjnego. Tendencje mizoginistyczne, widoczne w technice
kreacji postaci gldéwnie na poziomie stylu (negatywne poréwnania animali-
styczne), znoszone sa przez sensy symboliczne, kryjace si¢ w gigbszej, ukryte;
tkance tekstu. Ograniczenie si¢ do wyboru tylko jednej $ciezki rozumienia
powiesci prowadzi, rzecz jasna, do myslowych uproszczen. Berent, etykie-
towany nierzadko jako antyfeminista, wktadajacy w usta swoich bohaterow
stowa manifestujace zdecydowana nieche¢ do kobiet, w Oziminie wskazuje
rol¢ kobiety w Zyciu 1 spoleczenstwie nie do przecenienia. Nie zawgza jej
obrazu do wskazania zenskiego, boginicznego pierwiastka wszechrzeczy, nie
poprzestaje na podkresleniu zwiazku kobiety z natura, pierwotna sila rodzenia,

% T enze, Namarginesach ,,Oziminy”, w: tenze, Ludzie i dziela, wybor A. Okonska, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1967, s. 113.

% O problemie relacji migdzy kobieta a historia i o specyficznie polskim typie Kobiety-Ryce-
rza ciekawie pisze Maria Janion w ksiazce Kobiety i duch innosci. Na poczatku swych rozwazan
formutuje intrygujace pytanie: dlaczego rewolucja jest kobieta?, na ktore udziela nastgpujacej odpo-
wiedzi: ,,Skoro rewolucje «sig¢ rodza», to chyba musza mie¢ przynajmniej matki? Matki, kochanki,
siostry, ciotki, ale i $wigte lub mniej §wigte patronki, wojowniczki, bojowniczki, amazonki... Sto-
wem, pojawia si¢ kobiecy symbol rewolucji. Nalezy on organicznie do jej zycia fantazmatycznego”
(M. Janion, Kobiety i duch innosci, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 1996, s. 5n.).

" Por.J. Prokop,,Ozimina” a sprawa polska, ,,Pamigtnik Literacki” 66(1975) nr 1, s. 33.

" Berent, Ozimina, s. 146.

> Tamze (podkreslenie w cytacie — G.L.).
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ale powierza jej takze funkcje¢ wykraczajaca daleko poza sfer¢ macierzynstwa
— mowi o jej symbolicznej misji odrodzenia narodu w idei, duchu i dziataniu.
Kontaminujac sens dwoch figur: Wandy i Niny, poszerza kreatywny biologizm
kobiety o wymiar spoteczny. Posta¢ pierwszej, uduchowionej dziataczki spo-
tecznej troszczacej si¢ o los najnizszych warstw narodu, zywo zainteresowanej
,;ostatnimi dotami cztowieczenstwa i rozktadajacymi si¢ w nich trupami dusz””
(opieka nad dzie¢mi potrzebujacymi pomocy, zwiazek z rewolucja i ,,Judzmi
podziemnymi”’), a takze w glab samej siebie (doswiadczenia wigzienne),
zwigzana jest bezposrednio z ideg ofiary niosacej odnowg zycia 1 duszy wspol-
nej. W tym sensie kobieta staje si¢ w Oziminie odpowiednikiem $wiadomosci
narodu, sumienia ruchu narodowej mysli. Z kolei posta¢ drugiej bohaterki,
nieustannie aktywnej fizycznie, podazajacej wciaz naprzod — stanowi uosobie-
nie samej istoty ruchu, warunkujacego odrodzenie, przemiang, wyjscie spote-
czenstwa z duchowej zapasci. Kompletny obraz idealnej kobiety tworzy wigc
w Oziminie dopiero synteza w pelni dojrzatej fizycznos$ci 1 witalnosci (Nina)
oraz czystej duchowosci (Wanda).

Berent nieuchronno$¢ zmiany losu polskiego narodu upatruje w natural-
nych, odradzajacych sig¢ cyklach przemiany, jakimi rzadzi si¢ wszechswiat’,
wiazac je z rola kobiety, ktorej cialo funkcjonuje wedtug cyklow odwiecznej
natury. Odnowa zycia czy jego narodziny rozpoczynaja si¢ w naturze wraz
z kielkowaniem ziarna, poprzedzajacym prochnienie, proces gnilny i fer-
mentacja. Totez nieustannie diagnozowany w powiesci rozktad (,,gnicie”’®)
polskiego spoteczenstwa, jego bezsilnos$¢, marazm, atrofia woli czy tragiczna
bezradnos¢ (ze szczegdlnym naciskiem krytykowane sa te kobiety, ktorych
mysSlenie zniewolone jest przez bezduszng cielesnos$¢) budzi jednocze$nie
nadziej¢ na regeneracjg. To wlasnie zgnita, sprochniata kobieta ma zdaniem
pisarza najwigksza szansg, by przemieni¢ si¢ w plodne ziarno, by sta¢ sig
tytulowa ozimina. Berent, ktory po lekturze trzech pierwszych czgsci powie-
sci moze wydaé si¢ czytelnikowi mizoginista, w czesci ostatniej dokonuje

3 Tamze, s. 66.

™ To znane powszechnie na progu dwudziestego wieku okreslenie dziataczy socjalistycznych
stato si¢ popularne za sprawa cyklu opowiadan Andrzeja Struga (zob. A. Stru g, Ludzie podziemni,
Polskie Towarzystwo Nakladowe, Lwow 1908).

5 Mimo ze w Oziminie wielokrotnie wspominane jest obumieranie spoteczenstwa, ostateczna
wymowa powiesci okazuje si¢ optymistyczna, zapowiada bowiem odrodzenie narodu, koresponduja-
ce z Nietzscheanskim kotem wiecznego powrotu. Optymizm tego przestania wynika z odwotywania
si¢ Berenta do ponadczasowych praw natury: narodzin, wzrostu i $mierci oraz uniwersalnej prawdy
na temat cyklicznosci przemiany zycia (na glebie powstatej z rozktadu jednego zycia wzrasta nowe,
a cykl ten jest nieuchronny i wieczny). Nadzieja zmian spolecznych — mozliwo$¢ odrodzenia sig
narodu po duchowej $mierci — wynikata z glgbokiego przekonania pisarza, ze ruch rewolucyjny jest
zgodny z niezmiennymi prawami kosmosu.

* Berent, Ozimina, s. 200.
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rehabilitacji kobiety, wyznaczajac jej role jednostki wybitnej, prowadzace;j
nardd ku wielkiej przemianie duchowej, a wigc rolg przewodniczki narodu,
ktéra jest w stanie udzwignac¢ cigzar dziejowego przeznaczenia (taka wydaje
si¢ wymowa ostatniej sceny’’).

Siggajac glgbszych poziomdw analizowanej powiesci, widzimy, ze w Be-
rentowskiej wizji postannictwo kobiety sprowadza si¢ ostatecznie do roli ,,su-
mienia ruchu”, sily inicjujacej aktywnos$¢, ocalajacej od duchowej $mierci.
Pisarz wskazuje zatem na zdolnosci demiurgiczne kobiety i powierza jej pet-
nienie niezwykle waznej funkcji: bycia poczatkiem wszelkiego zycia.
Rola kobiety polega zatem na ochronie tego, co trwate i wieczne. Trudno
o wigksza apologie kobieco$ci. I to apologie wyrazona tak misternie, palimpse-
stowo, zgodnie z przestaniem artystycznym Berenta, zgodnie z ktérym dzieto
literackie powinno mie¢ kunsztowny ksztatt i by¢ ,,dotwarzane przez czytel-
nika poruszonym nurtem jego tresci pod$wiadome;j”’®.
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wykorzystuje strategig narracji polifonicznej, ktora wiaze si¢ z subiektywizacja
$wiata przedstawionego i konfrontacja réoznych punktow widzenia. Postrzega
kobiete gtéwnie przez pryzmat jej uwarunkowan biologicznych. Portrety bo-
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