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Mariola MARCZAK

WOLNOSC WSPOLCZESNEJ KOBIETY
Wizerunki bohaterek filméw konkursu gtownego
Festiwalu Filmowego Cannes 2022
Ujgcie migdzykulturowe

Filmowe opowiesci, ukazujqce fikcyjnych bohaterow w szerokich i roznorodnych
kontekstach ich osobistej historii, kulturowego ta, spolecznego i politycznego osa-
dzenia w rzeczywistosci, tak dobrze egzemplifikujq sposoby przezywania wolnosci
Jjako podstawowego doswiadczenia czlowieka. Miedzyludzki charakter wolnosci
oznacza, ze uwidocznia sie ona przede wszystkim w relacjach spotecznych, gdyz
dzieki obecnosci innych uswiadamiamy sobie zarowno samo istnienie wolnosci
(lub jej brak) oraz to, czym ona jest.

Kultura jest ewidentnie polityczna. Wptywa bezposrednio na na-
sze zycie. Zostatem tylko przez nia uksztaltowany: zamitowanie
do humanistyki, wrazliwos¢ spoteczna, umiejgtnosc¢ przezywania
sztuki...

Pierre Lescure, prezydent festiwalu w Cannes 2014-2022!

Cannenski festiwal filmowy nalezy do najbardziej znaczacych wydarzen
kultury audiowizualnej na §wiecie i ma ogromny zasi¢g medialny, pozwalajacy
mu konkurowa¢ pod tym wzgledem z najwazniejszymi nawet wydarzeniami
sportowymi. Prezentowane podczas niego dziela nie tylko odzwierciedlaja
faktyczny stan kultury $wiatowej, ale tez kreuja jej obraz. Dzigki dalszym
projekcjom oraz dostgpnosci filmoéw na roznego rodzaju nosnikach reprezen-
tacje i wizje zarysowanej w nich rzeczywistosci powielane sa w setkach tysig-
cy i — promowane na catym $wiecie — docieraja niemal wszedzie, przyczy-
niajac si¢ do zmian nawet trwale ugruntowanych jej wizerunkow. Ksztaltujac
W ten sposob obrazy rzeczywistosci, festiwal w Cannes, dzigki intensywnej
1 ekstensywnej obecnosci prezentowanych tu przekazéw audiowizualnych oraz
za sprawa komunikatow medialnych tworzonych na ich temat, wptywa po
czesci na sama rzeczywistosc.

Zjawisko komunikacyjno-medialno-kulturowo-spoteczne, jakim jest fe-
stiwal, dotyczy takze konkretnego zagadnienia: sposobu postrzegania kobiet
w spoteczenstwach i kulturach, tego, jak 6w sposob czy tez sposoby znajduja

'"P.Lescure,Je crois plus que jamais au cinema (Z Pierre’em Lescure’em rozmawia
J.C. Raspiengeas), ,,La Croix L’Hebdo” 2022, nr 132, s. 15. Jesli nie podano inaczej, thtumaczenie
fragmentow obcojezycznych — M.M.
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odzwierciedlenie w ekranowych reprezentacjach, a takze, jak owe obrazy, roz-
przestrzeniajac si¢, zaczynaja stanowic¢ form¢ medialno-kulturowego nacisku,
inspirujacego realne zmiany w roéznych spoteczefnistwach i kulturach $wiata.
Dzigki mechanizmom tym oraz ich zasiggom oddziatywania obrazy kobiet
pojawiajace si¢ podczas cannenskich projekcji festiwalowych uzna¢ mozna
za reprezentatywna probke swiatowej produkcji filmowej, a tym samym za
wiarygodny material, ktory warto podda¢ analizie. Znaczacym elementem
medialnej zawarto$ci owego cannenskiego przekazu traktowanego jako pewna
cato$¢ jest temat wolnosci, ktory pojawil si¢ w filmach z wielu stron $wiata,
w szczegdlnosci odnosnie do sytuacji kobiet w r6znych kulturach.
Analizujac obrazy zaprezentowane w gtoéwnej sekcji konkursowej siedem-
dziesiatego piatego Festiwalu Filmowego Cannes 2022, mozemy méwic o niemal
idealnej rownowadze pici, jesli chodzi o gléownych bohaterow. Na dwadziescia
jeden filmow konkursu gtéwnego w siedmiu gtéwnymi bohaterkami byty ko-
biety. Dzieta te to: Zona Czajkowskiego?, Les Amandiers®, Swiety pajqk’, Leila
i jej bracia®, Showing Up®, Gwiazdy w potudnie’, Matka i syn® (w tym ostatnim
mezczyzna jest narratorem, ale opowiada o kobiecie); w dziewigciu (Osiem gor’,
Armageddon'®, Chiopiec z niebios", Przeswietlenie'?, Podejrzana'®, Nostalgia™,
Pacifiction®, Broker'®, Blisko'”) postaciami wiodacymi byli m¢zczyzni:. W po-

2 Zona Czajkowskiego (Zhena Chaikovskogo), Rosja—Francja—Szwajcaria, 2022, rez. K. Sere-
brennikov.

3 Forever Young (Les Amandiers), Francja, 2022, rez. V. Bruni Tedeschi.

4 Swiety pajak (Holy Spider), Dania—Niemcy—Szwecja—Francja, 2022, rez. A. Abbasi.

5 Baradaran-e Leila (Leila’s Brothers), Iran, 2022, rez. S. Roustace. W wypadku tego i ko-
lejnych filmow podajg rowniez tytuty angielskie, pod ktérymi byly one prezentowane podczas
siedemdziesiatej piatej edycji Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes.

¢ Showing Up, USA, 2022, rez. K. Reichardt.

7 Stars at Noon, USA—Francja—Panama, 2022, rez. C. Denis.

8 Un petit fréere (Mother and Son), Francja, 2022, rez. L. Serraille.

> Osiem gor (Le otto montagne, The Eight Mountains), Wtochy — Belgia — Francja — Wielka
Brytania, 2022, rez. F. van Goeningen, C. Vandermeersch.

1 Armageddon Time, USA—Brazylia, 2022, rez. J. Gray.

' Chiopiec z niebios (Boy from Heaven), Szwecja—Francja—Finlandia—Dania, 2022, rez. T. Saleh.

12 Przeswietlenie (R.M.N.), Rumunia—Francja—Belgia, 2022, rez. C. Mungiu.

13 Podejrzana (Heojil kyolshim, Decision to Leave), Korea Potudniowa, 2022, rez. Ch.W. Park.

14 Nostalgia, Wtochy—Francja, 2022, rez. M. Martone.

15 Pacifiction, Francja—Hiszpania—Niemcy—Portugalia, 2022, rez. A. Serra.

16 Broker, Korea Potudniowa 2022, rez. H. Kore-eda Film ten, pod tym wiasnie tytutem (poda-
nym przez producentdéw), zostat nagrodzony na festiwalu w Cannes przez jury ekumeniczne, ktorego
cztonkinia byta autorka niniejszego artykutu. Na amerykanskim portalu IMDb prezentowany jest
pod tytutem: Baby Broker.

17 Blisko (Close), Belgia—Holandia—Francja, 2022, rez. L. Dhont.
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zostatych (Brat i siostra'®, W trojkqcie®, Tori i Lokita®, Zbrodnie przysztosci®')
wystgpowaly pary w zasadzie rownorzgdnych protagonistow?* (pomijam /0%,
gdzie gtownym bohaterem jest osiot). Mozna oczywiscie dokonywa¢ drobnych
przesuni¢¢, uznajac, ze w filmach Broker czy Podejrzana, a by¢ moze takze
w Przeswietleniu, znaczenie postaci kobiecych i mgskich jest rownorzedne,
ocena takiej doniostosci pozostaje bowiem do pewnego stopnia subiektywna,
jesli nie kierujemy sig $cisle wyznacznikami formalnymi, zwiazanymi na przy-
ktad z funkcjq narratora czy z horyzontem poznawczym postaci. Gdyby$my si¢
jednak nimi kierowali, proporcje okaza sig jeszcze korzystniejsze dla kobiet.
Uznajac mozliwos$¢ drobnych przesuni¢¢, mozna stwierdzi¢, ze mimo réznych
strategii narracyjnych stosowanych w wyzej wymienionych utworach, posta-
cie kobiet i mgzczyzn okazuja si¢ w nich tak samo funkcjonalnie istotne dla
filmowej opowiesci oraz ogniskowania uwagi widza. Jesli uzna¢ cannenski
festiwal za reprezentatywny dla wspolczesnej kultury audiowizualnej, mozna
powiedzie¢, ze odzwierciedla on egalitaryzm pici, komplementarny wobec
praw czlowieka, ktore stanowia kulturowy (w tym prawny) standard cywili-
zacji Zachodu oraz jego rudymentarng wartos¢.

Co symptomatyczne, w konkursie tego prestizowego i zarazem najstarszego
europejskiego festiwalu pojawiaja sig filmy spoza naszego kontynentu, w tym
utwory z krajow, gdzie prawa kobiet sa mocno ograniczane. Sama obecno$¢ na
festiwalu tego rodzaju obrazow, zwlaszcza jezeli ich tworczyniami sa kobiety
1 (lub) fabuta tych dziet osnuta jest wokot historii ukazujacych sytuacjg nie-
zgodna z wolnosciowymi standardami Zachodu (dotyczy to gtdownie panstw
islamskich), uzna¢ mozna za oznake¢ wsparcia dla dazen emancypacyjnych
kobiet w tych krajach.

Znaczacy jest fakt, ze temat wolnosci pojawia si¢ we wszystkich utwo-
rach, w ktorych gldwne bohaterki to kobiety. Filmy te ukazuja, w jaki sposob

8 Frere et soeur, Francja, 2022, rez. A. Desplechin.

YW trojkqcie (Triangle of Sadness), Szwecja — Niemcy — Francja — Wielka Brytania, 2022,
rez. R. Ostlund.

2 Tori et Lokita, Belgia—Francja, 2022, rez. J.P. Dardenne, L. Dardenne.

2t Zbrodnie przysztosci (Crimes of the Future), Kanada—Grecja, rez. D. Cronenberg.

22 Uzywam tego terminu zgodnie z polska tradycja humanistyczna jako stylistycznego zamien-
nika stowa ,,bohater”(literacki, filmowy, bohater dramatu). Warto przypomnie¢, ze terminologia
poetyki filmu w Polsce wypracowywana zostala na bazie poetyki literatury i tylko w niewielkim
stopniu zmodyfikowano ja pod wptywem nazewnictwa anglosaskiego. Mam §wiadomos¢, ze w ame-
rykanskich teoriach scenariuszowych (zob. np. R.U.Russin, WM. D o wns, Jak napisac scenariusz
filmowy, ttum. E. Spirydowicz, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2020; por. zwt. tamze,
s. 57-81) uzywa sig terminu ,,protagonista” na oznaczenie gléwnej postaci w filmie, przeciwstawionej
antagoniscie, a ich zestawienie buduje konflikt dramaturgiczny. Przedmiotem mojej analizy nie sa
jednak scenariusze filmowe ani mechanizmy generowania filmowych konfliktow, pozostaj¢ zatem
przy terminologii zgodnej z rodzima tradycja filmoznawstwa jako specjalnosci naukowe;j.

3 Jo (Eo), Polska—Wtochy, 2022, rez. J. Skolimowski.
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1 w jakim zakresie wolnos$¢ kobiet jest ograniczana, jak zabiegaja one o jej
poszerzenie, jak ja rozumieja oraz jakiego zaangazowania i wysitku wymaga
jej zdobywanie lub utrzymanie.

Nie zamierzam wykorzystywac teoretycznie sprecyzowanej kategorii wol-
nosci do zbadania sposobu jej przejawiania si¢ w kulturowych artefaktach,
jakimi sa filmy. Podej$cie takie wymagatoby znacznej selekcji materiatu i nie
odpowiadaloby celom niniejszego tekstu. Stawiam sobie bowiem zadanie od-
wrotne: potraktowanie filmow, ktore zostalty wyselekcjonowane do gtownego
konkursu festiwalu w Cannes w roku 2022 jako materiatu empirycznego, za-
razem odzwierciedlajacego i utrwalajacego zjawiska obecne w spoteczenstwie
danego czasu 1 krggu kulturowego. ,,Wolnos¢” to kategoria aksjologiczna,
ktora stosuj¢ jako probierz pozwalajacy ,,zmierzy¢” stopien autonomii i pod-
miotowosci kobiet w roznych kontekstach spotecznych i kulturowych wspot-
czesnego $wiata. Relacja, w jakiej pozostaja do wolnosci postacie fikcyjne,
uksztattowane jednak na wzor autentycznych oséb oraz umieszczone w $ro-
dowiskach fikcyjnych, lecz odzwierciedlajacych realne stosunki spoteczne
iuwarunkowania kulturowe w roznych krajach, pozwala okresli¢ stopien i cha-
rakter uzaleznienia jednostek od tych uwarunkowan, a takze ich mozliwosci
zachowania osobowej autonomii. Wolnos¢ traktujg wige jako kategorig ope-
racyjna, stuzaca klasyfikacji oraz charakterystyce réznych postaw w relacjach
migdzyludzkich.

Ujmowanie artefaktoéw kulturowych, w tym utworéw audiowizualnych,
jako materiatu pozwalajacego na analityczny wglad w funkcjonowanie jedno-
stek i spoteczenstw w celu ukazania pewnych struktur i zjawisk o charakterze
zaré6wno stalym, jak i kulturowo zmiennym, stanowi procedur¢ badawcza
dobrze znana w filmoznawstwie. Nie sposob przywotac catej literatury przed-
miotu na ten temat, wspomng jedynie, ze protoplasta badan antropologicznych
nad filmem jest Aleksander Jackiewicz?*. Obecnie przyktadem socjologicznie
lub antropologicznie nachylonych badan filmoznawczych, traktujacych dzieta

2 Zob.np. A.Jackiewicz, Antropologia filmu, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1975.
Szerzej na ten temat zob. Sztuka na wysokosci oczu. Film i antropologia, red. Z. Benedyktowicz,
D. Palczewska, T. Rutkowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1991. Reprezentatywne dla tego
rodzaju badan sa teksty publikowane w czasopi$mie ,,Konteksty” (wczesniej ukazujacym sig jako
,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”). Szerzej na temat przekazéw audiowizualnych jako zrodet
o charakterze socjologicznym zob. M. M ar ¢ z a k, Audiowizualne adaptacje Krola Edypa Sofoklesa
— proba analizy socjologiczneyj, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogorskiego. Scripta Huma-
na” 6(2016), s. 103-127; t a z, Od inteligencji do klasy sredniej. ,, Dzieje” etosu inteligenckiego w filmie
polskim po roku 1989, ,,Ethos” 29(2016) nr 2(114), s. 187-217. Najczgsciej interesowal mnie utrwalony
w filmach i serialach zapis religijnosci wspolczesnych Polakow. Podobnie do materiatu filmowego
podchodzi Adele Reinhartz, ktéra odczytuje filmowe reprezentacje Biblii migdzy innymi jako sposo-
by odzwierciedlania biezacych problemow spotecznych i politycznych (por. A.Reinhartz, Bible
and Cinema: An Introduction, Routledge, New York 2013, s. 152-172).
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filmowe jako zrodto wiedzy o cztowieku funkcjonujacym w spoleczenstwie
i kulturze realnego, pozaekranowego $wiata, sa migdzy innymi prace Ewy
Mazierskiej®. Sktaniajac si¢ ku perspektywie socjologicznej, inspirowatam
si¢ przede wszystkim dokonaniami Charlesa Taylora, zaabsorbowanymi i prze-
tworzonymi przez szeroko rozumiang humanistyke wspoétczesna. Kluczowe
jest dla mnie wprowadzone przez tego badacza pojgcie imaginariow spolecz-
nych. Imaginarium odzwierciadla sposob, w jaki zwyczajni ludzie wyobrazaja
sobie swoje otoczenie spoteczne, co wyrazaja czgsto nie za pomoca kategorii
teoretycznych, lecz postugujac si¢ obrazami, opowiesciami czy legendami:
»lmaginarium spoteczne to co$ szerszego i glebszego niz schematy intelek-
tualne, do ktorych siggaja ludzie, myslac o rzeczywistosci spotecznej [...].
Chodzi [...] raczej o sposoby, w jaki ludzie wyobrazaja sobie swoja spoleczna
egzystencje, jak przystosowuja si¢ do innych, jak tocza si¢ sprawy migdzy
nimi i bliznimi; to takze oczekiwania, ktore zwykle si¢ speniaja, oraz gleb-
sze normatywne koncepcje i obrazy lezace u ich podstaw”?¢. Przyjmujg, ze
opowiesci filmowe, nalezace przeciez do popularnej kultury audiowizualne;,
sa manifestacja wspolczesnych imaginariow spolecznych, a zatem odzwier-
ciedlaja do$¢ powszechne, podzielane przez wielu wyobrazenia — rowniez
wyobrazenia dotyczace kobiet funkcjonujacych w roznych spoteczenstwach
1 kulturach wspotczesnosci.

Poniewaz gldéwnym celem przedstawianych tutaj badan jest opis spotecz-
nej sytuacji wspotczesnych kobiet jako jednostek ludzkich funkcjonujacych
w réznorodnych spoteczenstwach i systemach politycznych, skonstruowa-
nych na r6znych zasadach oraz zbudowanych na odmiennych wartosciach
1 wyrostych w r6znych tradycjach religijno-kulturowych, gtowna ptaszczyzna
odniesienia dla interpretacji wolnosci stanie si¢ jej ujgcie przez psychologi¢
spoteczna Ericha Fromma?’. Psychologia spoleczna pokazuje bowiem, w jaki
sposob mniejsze lub wigksze grupy spoteczne, do ktorych nalezy i w ktorych
funkcjonuje jednostka, ksztattuja jej zachowania, wplywajac rowniez na jej
postawy wobec wolno$ci. Nie bed¢ jednak analizowaé opisywanych przez
Fromma mechanizméw ucieczki od wolnosci, lecz skupig si¢ na aspektach

3 Zob.E.Mazierska, European Cinema and Intertextuality: History, Memory and Politics,
Palgrave Macmillan, New York 2011; t a z, The Exclusive Pleasures of Being a Second Generation
Inteligent: Representation of Social Class in the Films of Andrzej Wajda, ,,Canadian Slavonic Papers”
44(2002) nr 3-4, 5. 233-249; G. Bou c hard, Social Myths: A New Approach, ,,Philosophy Study”
6(2016) nr 6, s. 356-366; t e n z e, Social Myths and Collective Imaginaries, University of Toronto
Press, Toronto 2017.

26 Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoleczne, ttum. A. Puchejda, K. Szymaniak, Znak,
Krakow 2010, s. 37.

2 Zob. E. F r o m m, Ucieczka od wolnosci, ttum. O. Ziemilska, A. Ziemilski, Czytelnik,
Warszawa 1993.
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zwiazanych z pojgciami ,,wolnos$ci od”*® oraz ,,wolnosci do”*. Pierwsze z tych
pojec oznacza uwalnianie si¢ jednostek od pierwotnych uzaleznien biologicz-
no-spotecznych i przezwycigzanie ich §wiadomym wysiltkiem, zmierzajacym
do uzyskania osobowej autonomii 1 dojrzewania do samodzielnego podejmo-
wania decyzji oraz ksztaltowania wlasnego zycia w sposob w peini odpowie-
dzialny. Drugie odnosi si¢ do dazenia do samorealizacji, czyli ksztaltowania
wlasnego zycia w taki sposob, by urzeczywistnita si¢ w nim petnia potencja-
tow osobowosciowych danej jednostki. Kategoria ,,wolnosci do” obejmuje
oceng catoksztattu organizacji danej grupy spolecznej czy calego systemu
spoleczno-politycznego, aby bowiem jednostka mogta w peti zrealizowaé
sw@j potencjat tworczy (w szerokim rozumieniu tego stowa), system 6w musi
takiemu rozwojowi sprzyjac: nie tylko nie by¢ opresyjny, ale tez zapewniac
cztowiekowi swobodny rozwdj we wszystkich mozliwych aspektach.
Korzystam ponadto z instrumentarium filozofii, aby doktadniej scharak-
teryzowac, czym w istocie jest wolno$¢ w relacji do konkretnego cztowieka
1 jego egzystencji, zobrazowanej na ekranie filmowym. Przyjmuj¢ zatem za
Tadeuszem Gadaczem®, ze wolno$¢ to zar6wno pojecie, jak i doswiadczenie®!,
1 ze ma ona charakter wzgledny, zalezny od ptaszczyzny odniesienia, jaka
moéwiac o wolnosci przyjmujemy, a takze wiaze si¢ z pojgciami niezaleznosci
1 autonomii. ,,Wolno$¢ — wyjasnia Gadacz — jest pojgciem i doswiadczeniem
relacyjnym. Nie jesteSmy niepodlegli w stosunku do czasu [...] Nasze doswiad-
czenie wolnosci rodzi sig juz w obszarze jakiejs$ kultury i jezyka. Nie jesteSmy
niepodlegli w stosunku do rodziny, jej tradycji, religii, jej uwarunkowan. [...]
Bedac wolni, mozemy jednak ksztatltowac nasza sytuacje™?. Dlatego filmowe
opowiesci, ukazujace uksztattowanych zgodnie z zasada mimesis fikcyjnych
bohaterow w szerokich i réznorodnych kontekstach ich osobistej historii, kultu-
rowego tta, spotecznego i politycznego osadzenia w rzeczywistosci, tak dobrze
egzemplifikuja sposoby przezywania wolnosci jako podstawowego doswiad-
czenia czlowieka. Migdzyludzki charakter wolno$ci oznacza, ze uwidocznia
si¢ ona przede wszystkim w relacjach spotecznych, gdyz dzigki obecnosci
innych uswiadamiamy sobie zard6wno samo istnienie wolnosci (lub jej brak)
oraz to, czym ona jest. Z drugiej za$ strony migdzyludzki charakter wolnos$ci

28 Por. tamze, s. 46-49.

» Por. tamze, s. 110-113.

30 Por. T. G ad a ¢ z, Filozofia wolnosci, ,,Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia” 2020,
nr8&,s. 21n.

3 Intuicja tego rodzaju pojawiata si¢ takze w mysli filozofow wezesniejszych wiekow (por.
L.Kotakowski,Jednostka i nieskonczonosé. Wolnosc i antynomie wolnosci w filozofii Spinozy,
PWN, Warszawa 1958, s.623; A.Schopenhauer, Owolnosci ludzkiej woli, thum. A. Stogbauer,
Zielona Sowa, Krakéw 2006, s. 45).

2 Gadacz, dz cyt,s. 2In.
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stanowi rodzaj wymagania i szansy, poniewaz wiaze si¢ ona z wezwaniem do
poszanowania wolnosci drugiego czlowieka.

Nasza egzystencja osadzona jest w konkretnym czasie, miejscu, a takze
w okreslonym punkcie rozwojowym naszej wspolnoty rodzinnej czy naro-
dowej. Zatem i nasza wolno$¢ pod pewnymi wzgledami zostaje okreslona
przez to, co nas uksztattowato i co nas buduje. Zespot elementow zwigzanych
z ksztaltowaniem tozsamosci jednostki Gadacz nazywa ,,zakorzenieniem”*.
Zwraca jednak uwagg, ze nie ma ono charakteru ograniczajacego, lecz stanowi
niezbedny warunek istnienia wolnosci**. Czynniki, ktore wptynety na ksztatt
naszej osobowosci, na to, kim jesteSmy, a wigc i na to, jak rozumiemy nasza
wolnos$¢ i na ile jesteSmy niezalezni w naszych decyzjach, a na ile podlegamy
ograniczeniom, zwiazane sa w znacznej mierze z kultura®. Aspekt ten zna-
komicie poddaje si¢ analizie w materiale filmowym, dlatego Zze osrodkiem
zdecydowanej wigkszosci filmowych opowiesci jest posta¢ obrazujaca jed-
nostke ludzka i to na niej widz, wskutek zastosowanych przez tworcow filmu
zabiegOw narracyjnych, skupia na ogot swoja uwagg.

Skoro nasz sposob rozumienia i realizowania wolnosci zalezy w duzej mie-
rze od kultury, nalezy — w celu uzyskania obrazu syntetycznego, aspirujacego
do stworzenia pewnej catosci — uwzgledni¢ w analizie czynniki kulturowe
1 postuzy¢ sig¢ przyktadami postaw i zachowan ludzi funkcjonujacych w roz-
nych kulturach wspoélczesnego swiata.

Z kolei pojeciowy aspekt wolnosci znajduje — moim zdaniem — najlepsza
reprezentacj¢ w jej fenomenologicznym ujgciu przez Romana Ingardena, ktory
wyjasnia kwestie zwiazane z jej komponentem swiadomosciowym. Wywod
Ingardena prowadzi od wniosku, ze autonomiczno$¢ wolnosci polega na pod-
miotowym charakterze ludzkich mysli, aktéw woli oraz dziatan: ,,Sprawca
moich czynéw jestem ja sam. Ten aspekt wolnosci Roman Ingarden nazwat fe-
nomenem wolnosci. Czyn wolny jest czynem wlasnym. A czyn wlasny pojawia
si¢ tam, gdzie istnieje samodzielnos¢, zarowno w mysleniu, jak i w dziataniu’®.
Charakterystyka ta jest w istocie tozsama z pojgciem osoby swiadome;j, odpo-
wiedzialnej moralnie®’, ale tez z trdjstopniowym ujeciem wolnosci przez Scho-
penhauera®, cho¢ filozof ten charakteryzuje wolno$¢ w aspekcie negatywnym.

3 Tamze, s. 22.

3* Por. tamze.

3 Por. tamze, s. 21.

% Tamze, s. 24. Por. R. I n g ar d e n, Wyklady z etyki, oprac. A. Wegrzecki, PWN, Warsza-
wa 1989, s. 234.

37 Pojecie osoby moralnie §wiadomej, taczace prawny i moralny sens bycia niezaleznym, au-
tonomicznym, wolnym i odpowiedzialnym podmiotem, obecne jest w filozofii od drugiego wieku
naszej ery (por. M. M aus s, Socjologia i antropologia, thum. M. Krol, K. Pomian, J. Szacki, PWN,
Warszawa 1973, s. 518).

% Zob.Schopenhauer,dz. cyt.
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Jego etyka, oparta na zatozeniu wolnosci ludzkiej woli i odrzuceniu wszelkich
przyjmowanych a priori nakazéw moralnych (Kantowskiego imperatywu),
wydaje si¢ wspotgra¢ z potocznymi prze§wiadczeniami, odzwierciedlanymi
przez wspotczesne imaginaria spoleczne, reprezentowane przez znaczaca
czes$¢ popkultury audiowizualnej. Do standardéw wspotczesnych wyobrazen
cztowieka Zachodu o samym sobie nalezy przekonanie o petnej wolnosci we-
wnetrznej i swobodzie podejmowania decyzji, ktore bywaja ograniczane jedy-
nie przez pewne bariery zewngtrzne i ewentualne uwarunkowania biologiczne
(na przyktad genetyczne) badz przez dysfunkcje psychiczne czy spoteczne (na
przyktad ekonomiczne lub rodzinne), mogace modyfikowac decyzje cztowieka
wolnego. Schopenhauer opisuje wiasnie takie napotykane przez cztowieka
bariery, w tym przeszkody o charakterze materialnym (fizycznym), intelektual-
nym oraz moralnym. Filozof charakteryzuje odpowiadajace im typy wolnosci:
fizyczna, intelektualna i moralna®®. Wolnos¢ fizyczna zwiazana jest z brakiem
materialnych przeszkod, krepujacych czynnos$ci lub dziatania. Do tej kategorii
zalicza Schopenhauer wolno$¢ polityczna*. Wolnos¢ intelektualna*! polega
na tym, ze intelekt jako wtadza poznawcza cztowieka przedstawia w sposob
niezafatszowany przestanki podejmowania decyzji ptynace z rzeczywisto$ci®’.
Intelekt, jak twierdzi Schopenhauer, jest narzedziem wplywania na wolg,
swoistym medium, posrednikiem. Aby cztowiek byl wolny w podejmowaniu
decyzji, medium to musi by¢ wiarygodne, przezroczyste, zdolne przedstawiaé
obraz rzeczywisto$ci niezaciemniony i niezafalszowany (na przyktad alko-
holem, obtedem czy upozowaniem rzeczywistosci— mistyfikacja**). Wolnos¢
moralna zwiazana jest z wolnoscia woli, a precyzyjniej — z wolno$cig woli
niczym niezdeterminowanej (liberum arbitrium indifferentiae*), czyli takiej,
ktéra nie jest krgpowana zadna koniecznoscia, nie istnieja wigc zadne prze-
stanki (,,podstawy”, jak okresla to filozof) powodujace konieczne nastepstwa.
Wolnos$¢ moralna jest sktadnikiem samowiedzy cztowieka, zwigzanej z jego
zdolnosciami poznawczymi®. Oznacza to, ze w zetknigciu ze Swiatem ze-
wnetrznym cztowiek moze czynic, co chee®.

Wolno$¢ zatem odnosi¢ bede do ukazywanych na filmowym ekranie po-
staci, postrzeganych jako reprezentacje jednostek ludzkich funkcjonujacych
w realiach analogicznych do rzeczywisto$ci pozaekranowej. Analiza odnosi¢

¥ Por. tamze, S. 9.

40 Por. tamze, s.10.

4 Por. tamze, s. 82-85.

4 Por. tamze, s. 82.

4 Por. tamze, s. 83.

4 Por. tamze, s. 13.

4 Por. tamze, s.14-17.

46 Por. tamze, s. 21-24, 40n.
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si¢ bedzie do sfery praktycznego dzialania, zwigzanego z losami kobiet i mez-
czyzn prezentowanymi w filmowych narracjach, a zwlaszcza z sytuacjami
dokonywania wyboréw. Bed¢ badac ich decyzje, postawy i dziatania pod
wzgledem samodzielnosci, jak réwniez stopnia niezalezno$ci uwarunkowan,
ktérym podlegaja. Pod uwage wezme obecnos¢ lub brak przeszkéd na dro-
dze do wolnosci. Interesowa¢ mnie bgdzie, na ile zycie kobiet w ekranowe;j
reprezentacji rzeczywistosci podlega ograniczaniu w zakresie mozliwosci
swobodnego dzialania (wolnosci osobistej, fizycznej), na ile krgpowane jest
ono w sferze myslenia i rozwijania §wiadomosci (wolno$ci intelektualnej), jak
rowniez podejmowania przez nie rozmaitych wyborow, dotyczacych roznych
aspektow ich egzystencji (wolnosci moralne;j).

WOLNOSC KOBIET
W KULTURACH BLISKIEGO WSCHODU, AFRYKI I DALEKIEGO WSCHODU

Posrod filmow, ktore zaprezentowano w konkursie gtownym siedemdzie-
sigtego piatego Festiwalu Filmowego w Cannes, pod wzgledem komunikacyj-
nej sity artystycznego przekazu wybijaja si¢ obrazy przedstawiajace sytuacje
kobiet z Bliskiego Wschodu. Walka oraz podejmowanie wyzwan sa zawsze
atrakcyjniejsze niz opowiesci osadzone w stabilnej rzeczywistosci, totez ekra-
nowe przedstawienia kobiet Zachodu oraz tego, w jaki sposob realizuja one
swoja wolnos¢, wydaja si¢ mato wyraziste w zestawieniu z historiami kobiet,
ktoére musza duzo ryzykowac i poswigcac, walczac o elementarne wartosci
zwiazane z prawami cztowieka, takie jak wolnos$¢ osobista i prawo do decy-
dowania o sobie, ktdre sa udziatem kobiet na Zachodzie, stanowiac naturalny
komponent zycia prywatnego i publicznego.

Film Swiety pajqk opowiada o islamiscie, ktory zabijajac prostytutki, prze-
konany jest, ze wypetnia w ten sposob religijna misj¢ ,,0czyszczania Swiata”
z grzechu. W filmie wystepuja trzy typy kobiet. Do pierwszego mozemy zali-
czy¢ te, ktore zostaty wytaczone poza margines spoteczenstwa z powodu sy-
tuacji bytowej i spotecznej (braku rodziny, opuszczenia przez rodzing, ngdzg)
1 zmuszone sa si¢ prostytuowac, przez co narazaja si¢ na ryzyko przemocy ze
strony klientow. Drugi typ reprezentuja zona zabdjcy oraz jej matka — kobiety
cieszace si¢ pewna doza wolnosci osobistej, wzgledna swoboda poruszania si¢
oraz podejmowania prostych zyciowych decyzji, dotyczacych zaopatrzenia,
organizacji zycia domowego czy spedzania wolnego czasu. Ich wola, wy-
razana w formie prosby czy postulatu, traktowana jest jako forma nacisku,
z ktéra mezezyzni si¢ licza. Mgzowie raczej staraja si¢ spetnia¢ oczekiwania
kobiet, aczkolwiek one same znaja swoje miejsce w rodzinie, nie przedstawia-
jac oczekiwan ani pragnien, ktore wykraczatyby poza akceptowane normy.
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Wolnos¢ tych kobiet zdeterminowana jest przez ich kulturowe zakorzenienie®’
w islamie, pokazanym w filmie Holy Spider jako system kulturowy, ktory
znacznie ogranicza wolno$¢ kobiet zewngtrznie (fizycznie) oraz intelektual-
nie (na ogo6l nie wykraczaja one poza uwarunkowane kulturowo schematy
myslenia), a takze moralnie, gdyz nie moga dziata¢ zgodnie z wtasna wola, sa
podporzadkowane m¢zczyznom, a ponadto (z wyjatkiem jednej dziennikarki)
akceptuja wynikajace z tej kultury restrykcje.

Trzeci typ kobiety islamu w filmie Swiety pajqk reprezentuje wiasnie
posta¢ dziennikarki, ktora przyjezdza ze stolicy, aby opisa¢ histori¢ nie-
uchwytnego zabdjcy prostytutek. Okazuje si¢, ze prowadzac dziennikarskie
sledztwo, w istocie naraza wlasna osobowa integralnos¢, a nawet zycie, za
sprawa udzialu w prowokacji, czym jednak przyczynia si¢ do zdemaskowania
1 schwytania zabdjcy na goracym uczynku. Dziennikarka Rahimi (w tej roli
Zar Amir-Ebrahimi) usilnie stara si¢ poszerzy¢ sfer¢ swojej wolnosci osobi-
stej w ramach systemu kultury islamskiej, w ktorej funkcjonuje, co staje si¢
widoczne w czasie jej podrézy autobusem, kiedy musi zaktada¢ chuste, 1 jest
nieufnie obserwowana przez innych pasazeréw (jako kobieta podrézujaca bez
mezczyzny lub kobiet-przyzwoitek), a takze strofowana (gdy jej wlosy nie sa
doktadnie ostonigte hidzabem). Nastepnie spotyka si¢ z oporem, gdy jako sa-
motna kobieta chce wynajac pokdj w hotelu. Pdzniej, kiedy prowadzi sledztwo
dziennikarskie 1 stara si¢ zbiera¢ informacje, napotyka opor miejscowej poli-
cji, otrzymuje grozby, a nawet jest ofiara proby napasci seksualnej ze strony
komendanta. Wsparcia udziela jej jedynie lokalny dziennikarz, ktéry stara si¢
chroni¢ ja przed niebezpieczenstwem przemocy fizycznej. Udaje jej si¢ jednak
w koncu osiagnac cel, a jednoczesnie zamanifestowaé wlasng niezaleznos¢,
poszerzajac nieco — tak przynajmniej odbieraja to otaczajacy ja mezczyzni —
sfer¢ wolnosci, jaka dostgpna jest w praktyce codziennego zycia kobietom is-
lamu. Problemem jest zatem zar6wno niedostatek wolnosci osobistej, do ktorej
poszerzania Rahimi przyczynia si¢ swoja postawa, jak i ograniczenia wolnosci
intelektualnej, wynikajace z zakorzenienia w tradycji kultury islamskiej. Te
ostatnie za$ dotycza w niemal rownym stopniu mgzczyzn, jak i kobiet i duzo
trudniej jest si¢ od nich wyzwoli¢, o czym $wiadczy postawa zabojcy i jego
syna, przekonanych do konca o szlachetno$ci misji ,,Swictego pajaka”.

W filmie pokazano r6znice migdzy stolica, w ktorej dziennikarka funkcjo-
nuje na co dzien i gdzie jej aspiracje do osiagnig¢cia osobowej podmiotowosci
1 autonomii znajduja pewna akceptacjg, a prowincja, gdzie otoczenie podziela
sposob traktowania kobiet, ktory ogranicza ich swobod¢ w podejmowaniu
aktywnosci spotecznych, zawodowych czy medialnych. Znaczacy jest fakt,
ze aktorka kreujaca rolg dziennikarki Rahimi otrzymata na festiwalu nagrode

4 Por. Gadacz, dz cyt.,s. 22.
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za najlepsza gtowna rolg zenska, a w swojej wypowiedzi podczas ceremonii
w sposob emocjonalny odniosta si¢ do dziatan podejmowanych przez kobiety
islamskie w realnym Zyciu w celu poszerzenia sfer wolno$ci. Nagroda ta ozna-
cza nie tylko uznanie dla jej kunsztu aktorskiego, ale jest rowniez wyrazem
aprobaty dla wartosci 1 aspiracji, ktore ta posta¢ kobieca soba reprezentuje,
a sa to dazenia do uzyskania pelnej autonomii, wyzwolenia si¢ od fizycznych
ograniczen, ale i przezwycig¢zenia barier sSwiadomosciowych, ktorych pokona-
nie oznacza¢ begdzie uzyskanie wolnosci intelektualnej, bedacej niezbednym
krokiem w strong wolnosci etyczne;.

Ciekawy obraz poszerzania przestrzeni wolnosci wspolczesnej kobiety we-
wnatrz systemu spoteczno-politycznego opartego na kulturze islamu przynosi
film Leila i jej bracia. Bohaterka jest mtoda, energiczna kobieta z charakterem,
tytulowa Leila (gra ja Taraneh Alidoosti), pracujaca w galerii handlowej. Leila
nie tylko ma znaczacy udziat w utrzymaniu wieloosobowej rodziny, ale takze
usilnie zabiega o to, zeby skloni¢ do dziatania swoich czterech braci-nieu-
dacznikow, pozbawionych wszelkiej woli zmiany, odwagi czy kreatywnosci.
Z powodu ich indolencji, analogicznej do stylu zycia ojca, spedzajacego cate
dnie w podartym fotelu, cala rodzina zyje w niedostatku. Poczucie warto$ci
daje im jedynie tradycyjna kultura islamu, dzigki ktorej nalezy si¢ im szacunek,
poniewaz sa mgzczyznami, hic poza tym soba nie reprezentujac. Kobiety, takie
jak Leila, znacznie przewyzszajace ich przymiotami osobowymi, takimi, jak
inteligencja, odpowiedzialno$¢, pracowito$¢ czy kreatywno$¢, musza si¢ im
podporzadkowac 1 nie moga samodzielnie podjac zadnej inicjatywy. Reprezen-
tatywnym przyktadem takiej sytuacji jest problem zwiazany z realizacja pomy-
stu Leili, pragnacej zaciagna¢ kredyt na zorganizowanie butiku, ktory mogtby
sta¢ si¢ ekonomicznym kotem zamachowym dla catej rodziny. Kredyt jednak
moze wzia¢ tylko mgzczyzna, kobieta musi wigc przekona¢ do tego braci oraz
ojca, gdyz nalezace do niego zlote monety, zgromadzone w tajemnicy przed
rodzing, moglyby stanowi¢ wktad wtasny. Nestor rodu woli jednak przezna-
czy¢ je na prezent weselny dla corki kuzyna, aby zapewni¢ sobie jednorazowa
godnos¢ starosty weselnego. Kobieta domaga si¢ od ojca, aby w konfrontacji
dwoch wartos$ci: dobra rodziny 1 wlasnej proznosci, dokonal odpowiedzialnego
wyboru. Kiedy jednak ojciec ignoruje jej argumenty, Leila w finale Smiatej
tyrady uderza go w twarz. Okazuje sig, ze mimo iz przekroczyta tym gestem
wszelkie dopuszczalne normy, to jej realna rola w rodzinie sprawia, ze nie
spotyka jej zadna sankcja. Scena ta, jej finat i konsekwencje, obrazuja walke
o wyzwolenie si¢ ze spoteczno-kulturowych ograniczen (uzyskanie ,,wolno$ci
od”), prowadzona przez cho¢by tylko jedna kobiete, ktora by¢ moze repre-
zentuje pewna grupg kobiet islamskich, stanowiacych kulturowa awangardg.
Mamy tu jednocze$nie do czynienia z przezwycigzaniem barier (fizycznej oraz
intelektualnej), co finalnie powinno przynies¢ Leili swobode podmiotowego
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dziatania. Nadal zajmuje ona jednak zbyt staba pozycjg, ojciec stawia na swo-
im i cata rodzina musi to zaakceptowac. Bohaterka podejmuje jeszcze jedna
probe dziatania zgodnie z wtasng wola, ignorujac tym razem transkulturowy
nakaz moralny, poniewaz wykrada pieniadze z prezentu slubnego, aby zapta-
ci¢ zadatek na kupno lokalu. W ten sposob doprowadza do upokorzenia ojca
wobec gosci weselnych, co okazuje si¢ wstrzasem dla wszystkich bohaterow,
takze dla niej samej. Wbrew wlasnemu rozeznaniu Leila wycofuje si¢ z trans-
akcji, czym ostatecznie grzebie szansg rodziny na zmiang jej sytuacji i wyrwa-
nie si¢ z btednego kota indolencji, apatii 1 niedostatku, mimo ze mezczyzni
przyznaja jej pozniej racj¢. W narracji filmowej shuszno$¢ przyznana zostata
kobiecie, gdyz los rodziny diametralnie zmienitby si¢ na lepsze, gdyby wszy-
scy postapili zgodnie z jej zamiarami. Dobro rodziny, ktore stanowi w islamie
wielka warto$¢, wptywa na pozytywna ostatecznie oceng czyndéw Leili, ktore
zgodnie z islamskimi wzorami kultury*® powinny zosta¢ napigtnowane. W ten
sposob uczyniony zostaje istotny krok w strong przemiany $wiadomosciowe;j,
wyzwolenia si¢ ze schematow myslowych, z ograniczen kulturowego zako-
rzenienia, ktore nie pozwala kobiecie gérowac¢ intelektualnie ani moralnie nad
mezezyzna.

Bracia z wtasnej woli nie korzystaja z wolnosci, daja si¢ nies¢ biegowi zda-
rzen, wola Leili jest natomiast skrgpowana przez normy prawne i kulturowe.
Leila, dysponujac wolnoscia fizyczna oraz — jak si¢ wydaje — intelektualna,
nie moze aktualizowa¢ wolno$ci moralnej, przekuwajac ja w dziatania, ktére
zmienityby rzeczywisto$§¢ wokot niej. Przy tym ,,wolno$¢ do” realizacji pelni
jej osobowego potencjalu réwniez okazuje si¢ dla niej niedostgpna, mimo
ze podejmowala proby jej aktualizacji kosztem kompromiséw moralnych.
Leila nie poddaje sig, dziata do konca i mogtaby pozosta¢ z aktem wtasno-
$ci upragnionego butiku, ulega jednak temu, co zanegowalby Schopenhauer
— wewngtrznemu poczuciu powinnosci wobec ojca, ktoremu, pomimo jego
wszelkich utomnosci, nalezy sig niczym przeciez niezastuzony szacunek.

Lokita, tytulowa bohaterka, filmu Tori et Lokita, rbwniez pochodzi z inne-
go niz Europa Zachodnia i Ameryka kregu kulturowego. Przybyta ona z Afry-
ki wraz z ogromna rzesza imigrantow. Lokita jest ledwie dorosta nastolatka,
opiekujaca si¢ o$mioletnim, a moze dziesigcioletnim chtopcem, ktory, tak jak
ona, samotnie wyladowat we Wtoszech. Zdani na wlasne sily, zaczeli udawac
rodzenstwo, aby mie¢ lepsza pozycj¢ w zetknigciu z wladzami imigracyjnymi.
Poznajemy ich, gdy staraja si¢ o prawo pobytu w Belgii. Lokita nie uzyskuje
prawa do pracy, ma dtug wobec przemytnika ludzi, a ponadto podlega pre-

% Zob.R.Benedict, Wzory kultury, ttam. J. Prokopiuk, w: Antropologia kultury. Zagad-
nienia i wybor tekstow, red. A. Mencwel, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2005, s. 68-84.
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sji matki, wciaz oczekujacej od niej pienigdzy na utrzymanie gromadki jej
mlodszego rodzenstwa, ktore pozostato w Afryce. Z tego powodu teoretycznie
wolna, mtoda kobieta decyduje si¢ na niewolnicza pracg w zamknigciu na
nielegalnej plantacji konopii.

Prezentowane przez braci Dardenne ujgcie wolnosci bliskie jest mark-
sowskiemu zalozeniu, ze byt okresla $wiadomos$¢: nie ma wolnosci, jesli nie
ma $rodkdw na przetrwanie. Dziewczyna musi pracowac, a jedyna dostgpna
jej praca wiaze si¢ z wyrzeczeniem si¢ fizycznej wolnosci. Film pokazuje
przyjazn, a nawet bliska wi¢z migdzy przybranym rodzenstwem z wyboru.
Obraz sytuacji imigrantéw jest w tym filmie do$¢ jednostronny, pozbawio-
ny szerszego kontekstu, lecz z jednostkowej, osobowej perspektywy dobrze
odzwierciedla sytuacj¢ ograniczenia wolno$ci przez zle dzialajacy system,
sprzyjajacy naduzyciom takze w wysoko rozwinigtej cywilizacji Zachodu.
Nie chodzi tu bowiem o niezyczliwo$¢ czy opor wobec naptywu licznej rzeszy
przybyszow, ale o zle dzialajacy system wsparcia ich adaptacji. W machinie tej
najstabsi: dzieci i mlode kobiety, sa szczegdlnie zagrozeni albo wchionigciem
przez srodowisko przestepcze, albo unicestwieniem. Film konczy si¢ wyrazna
teza dydaktyczna, wypowiadana przez ,,brata” dziewczyny podczas ceremonii
pogrzebowej: gdyby Lokita miata dokumenty, mogtaby pracowac jako pomoc
domowa i nie zostalaby zabita przez wytworcg narkotykéw. Mimo Ze narracja
filmowa wydaje si¢ jednostronna, ukazuje ona jednak znaczacy fragment ob-
razu ograniczen wolnosci wspotczesnych kobiet, wsrod ktorych znajduja sig
podobne do Lokity mtode dziewczgta, zdane na siebie w obcym srodowisku
1 obcym kulturowo $wiecie, gdzie padaja ofiara przestepcow, traktujacych je
jak fatwy tup zwigkszajacy ich zyski. Dzieje Lokity sa reprezentatywnym przy-
ktadem zagrozenia wolnosci fizycznej w cywilizowanym $wiecie wspotcze-
snego Zachodu, ktorego aparat biurokratyczny nie zapewnia stabej jednostce
elementarnej ochrony.

Perspektywe kobiety, ktora jest imigrantka, przedstawia takze film Matka
i syn. Narracja prowadzona jest w nim z punktu widzenia syna, ktory opo-
wiada o swojej matce jako czlowiek dorosty, ale to retrospektywne spojrzenie
ujawnia si¢ dopiero w finale. Rose, ktéra przybyta z dwoma synami do Paryza
z Wybrzeza Ko$ci Stoniowej w latach osiemdziesiatych ubieglego wieku, stara
si¢ wejs¢ w nowa spotecznos¢ przez prace i kolejne zwiazki z m¢zczyznami.
Mtoda imigrantka przejmuje wartosci i styl zycia kobiet Zachodu, bliskie jej
ze wzgledu na jej cechy charakterologiczne: niezaleznos$¢ i autonomiczno$¢
w podejmowaniu decyzji, a jednocze$nie starania (czgsto konczace si¢ po-
razka) o zycie petnia i samorealizacjg. Dopiero jednak jej syn, ktory jest nar-
ratorem, dzigki wyksztalceniu uzyskuje zadowalajacy ich status czlowieka
z klasy sSredniej. Poprzez histori¢ jednej rodziny pokazano tu udana probe
zasymilowania si¢ imigrantki ze spoteczenstwem zachodnim oraz ponoszone
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przez nia koszty, polegajace na ograniczaniu wtasnej podmiotowos$ci i mozli-
WOSCI Samorozwoju.

W dwoch filmach, ktorych akcja rozgrywa si¢ w Korei Potudniowej: Bro-
ker, zrealizowanym przez japonskiego rezysera Hirokazu Kore-edg, oraz Po-
dejrzana autorstwa Koreanczyka Chan-wook Parka, zaprezentowano obrazy
kobiet w kulturze typu zachodniego, nabudowanej jednak na kulturowej pod-
stawie tradycji Dalekiego Wschodu. Glgboko zinternalizowane role spoteczne
przypisywane kobietom i mgzczyznom zostaly juz zmieszane z warto$ciami
Zachodu. W tym kontekscie temat wolnosci kobiety koreanskiej przedstawiany
jest poprzez gre niuanséw i podtekstow. Jawna swoboda zachowan miesza si¢
z ukrytymi zewngtrznymi oraz wewngtrznymi ograniczeniami, ktore bywaja
determinowane kulturowo.

Punkt wyj$cia filmowej historii w obrazie Broker stanowi moment, gdy
mtoda kobieta zaraz po urodzeniu dziecka zonatego mezczyzny zostawia je
przed ,,oknem zycia”, skazujac tym samym niemowle na $mieré. Sledzi ja
jednak policjantka, ktéra umieszcza dziecko wewnatrz okna, dzigki czemu
ratuje mu zycie. Okazuje si¢ jednak, ze dyzurujacy po drugiej stronie okna
mezczyzni, kradna pozostawiane tam dzieci i za pieniadze oddaja je do nie-
legalnej adopcji. Policjantka Soo-jin (w tej roli Bae Doona), ktora uratowata
niemowlg, okazuje si¢ zona ojca dziecka, a jego zdesperowana matka, So-
-young (grana przez Ji-eun Lee), kochanka, ktora zamordowata me¢zczyzne,
kiedy ten ja porzucil. Kwestie moralne sa w tej opowiesci bardzo zawiklane
1 czynia dyskurs na temat wolno$ci kobiety wspolczesnej bardziej ztozonym
i wieloznacznym. Ukazuja go w kontekscie uwarunkowan tradycji, osobistej
przesztosci poszczegdlnych bohateréw, ich wzajemnych relacji oraz spotecz-
nych i moralnych ograniczen. Odstaniane sa takze powody tamania norm mo-
ralnych. Pozostawiona ,,z klopotem™ dziewczyna jest zupetnie osamotniona,
nie znajduje wsparcia we wlasnej rodzinie, bo jej nie ma, gdyz zostata oddana
na wychowanie do domu publicznego, prawdopodobnie przez matke w po-
dobnej sytuacji. Mozna zatem stwierdzi¢, ze sytuacja braku perspektyw na
godne zycie dziedziczona jest takze w spoteczenstwie wysoko rozwinigtym,
cho¢ jej zrodha tkwia w tradycji Dalekiego Wschodu, w ktorego kulturze pa-
nowat zwyczaj oddawania dziewczynek ,,pod opiekg” starszych kobiet nadzo-
rujacych przybytki rozkoszy*. Jako widzowie ogladajacy film z pespektywy
norm moralnych obowiazujacych w spoteczenstwach Zachodu, potgpiamy
zabdjstwo 1 porzucenie dziecka, niemniej jednak kibicujemy bohaterce, po-
wodowani spontaniczng reakcja wspodtczucia dla stabych i1 skrzywdzonych,

4 W Japonii kamuro (lub kaburo) to pracujace dla kurtyzan dziewczynki, ktore mogty zaj-
mowac ich miejsce (por. J. E. de B e cker, The Nightless City of the Geisha or the History of the
Yoshiwara Yukwaku, Routledge, London — New York 2002, s. 52-55).
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a ponadto dlatego, ze zachowanie dziewczyny $wiadczy o refleksji, jaka sig
w niej zrodzita. Bohaterka wraca po niemowlg, dociera do ztodziei i przytacza
si¢ do poszukiwania odpowiednich osob, ktore moglyby adoptowaé dziecko.
Paradoks polega na tym, ze nieetyczne zachowania ,,brokerow” handlujacych
noworodkami oraz matki dziecka stanowia afirmacjg rodziny jako najlepszego
srodowiska wychowania dzieci. Zlodzieje sa sympatyczni i troszcza si¢ o nie-
mowlg, a wraz z jego matka tworza co$ w rodzaju przypadkowo i tymczasowo
stworzonej rodziny, w ktorej dziecko doznaje mitosci i troski. Ztodzieje nie od-
daja go ludziom, ktérych demaskuja jako innych handlarzy dzie¢mi, chcacych
jedynie wigcej zarobic, nie biorac pod uwage dobra niemowlecia. Sami zreszta
rowniez wychowali si¢ w sierocincu, pragna wigc dla malefstwa prawdziwej
rodziny, dlatego szukaja odpowiedzialnego matzenstwa, ktore pragnie miec¢
dziecko po to, by je kocha¢.

Przedstawiona w filmie sytuacja ukazuje kilka aspektow uwarunkowan
zwiazanych z wolnoscia wspotczesnej kobiety w kulturze Dalekiego Wscho-
du. Po pierwsze, pewne ograniczajace autonomi¢ kobiet wzory kultury*® sa
podtrzymywane (naleza do nich istnienie z jednej strony domoéw publicznych
jako zaplecza erotyczno-relaksacyjnego dla elity spolecznej, a z drugiej — sie-
rocincow dla dziewczat oraz akceptacja prostytucji bardzo mtodych osob),
cho¢ nieco zmienita si¢ ich forma. Nawet te, ktore zanikajq lub sa oficjalnie
pigtnowane, pozostaja zakotwiczone w §wiadomosci zbiorowej oraz w losach
ludzi, rzutujac na zycie jednostek oraz na sposob funkcjonowania wspotcze-
snego spoteczenstwa. Do tego rodzaju utrwalonych uwarunkowan nalezy pa-
triarchalny typ organizacji spotecznej, mimo pozoréw wprowadzenia zasady
rownosci ptei na wzor spoteczenstw zachodnich. Przejawem tego jest los So-
-young, w tym fakt, ze jej niska pozycja spoteczna jest dziedziczona i trudno
japrzetamac ze wzgledu na brak instytucjonalnego wsparcia oraz brak dostgpu
kobiety do edukacji. Nierowno$¢ widoczna jest takze w postawie policjantki
Soo-ji, ktora musiata godzi¢ sig z faktem, ze jej maz uciekal od niej do mtode;j
kochanki. Mozna domniemywac¢, ze elementem tradycyjnie przypisywanej
kobietom roli bylo cierpliwe znoszenie rownolegtych zwiazkow ich me¢zow
z innymi kobietami oraz konsekwencji tych zwiazkow. Przejawem natomiast
kulturowej emancypacji, z ktora wiaze si¢ budowanie wtasnej autonomii przez
kobiete jako osobg niezalezna, podejmujaca decyzje zgodnie z wlasna wola
(a wigc wysitek zmierzajacy do uzyskania ,,wolnos$ci od”, a zarazem wolnos$ci
intelektualnej i moralnej), jest fakt, ze policjantka nie denuncjuje dziewczyny
1 pozwala, aby nie poniosta ona odpowiedzialnos$ci za zabojstwo. Tym samym
bohaterka dokonuje moralnej oceny sytuacji i uznaje, ze skrzywdzenie dwoch
kobiet: zdradzajacej 1 zdradzanej, obu w jaki§ sposob porzuconych, zostato

0 Por.Benedict,dz. cyt., s. 68-84.
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zréwnowazone przez $mier¢ krzywdziciela, tego, ktory postawit wlasny ego-
izm, wygodg i prestiz ponad dobrem dwoéch kobiet i dziecka.

Film ma forme¢ komediodramatu, akceptacja owej ekonomii moralnej w lo-
gice filmowej opowiesci zostata wigc ujeta w cudzystow konwencji gatunko-
wej. Niemniej jednak nieukaranie czynu bezwzglednie nagannego (zabojstwa)
mozemy, wedlug logiki filmowej narracji, odczyta¢ jako rodzaj symbolicznego
wyrownania krzywd, ktorych w porzadku prawnym nie mozna by dokonac,
gdyz zabojstwo spotkatoby si¢ z nieuchronng sankcja w postaci wyroku ska-
zujacego. Gest zdradzonej zony, ktora w finale staje sig¢ legalng matka adopcyj-
na, ofiarujaca dziecku mitos¢ i pozycje spoleczna, przerywa tancuch pokolen
dzieci porzuconych i skazanych na spoleczna degradacjg, marnos¢ egzystencii,
cierpiacych wskutek zaburzenia systemu norm moralnych, widocznego w zy-
ciorysach porywaczy niemowlgcia 1 jego matki.

W systemie tym obce kulturowo zjawisko, wywodzace sig z religii odmien-
nej od tych, ktore dominuja w kulturze Dalekiego Wschodu: ,,okno zycia”,
owoc personalizmu chrze$cijanskiego i szacunku dla ludzkiego zycia, stato
si¢ narzedziem umozliwiajacym przetamanie zewngtrznych, spotecznych oraz
kulturowych i mentalnych ograniczen wolnos$ci kobiety w jej kulturze macie-
rzystej. ,,Okno zycia” to rozwiazanie, ktore pozwala kobiecie zaczac zycie
niejako od nowa, bez obciazenia moralnego czy psychicznego, ktore by ja
paralizowato. Bohaterka zyskuje mozliwo$¢ wyboru, co wyrywa ja z sytuacji
bezalternatywnego przymusu. Podobnie, tradycyjny model rodziny, w kto-
rym para rodzicdéw, cho¢by przybranych, opiekuje si¢ dzieckiem, troszczy sig¢
o nie i tworzy wokot niego atmosfere radosci i mitosci, wyraznie dominuje
nad zinstytucjonalizowanymi formami opieki pojawiajacymi si¢ w tym filmie:
domem publicznym jako ,,ochronka” oraz domem dziecka. Chrzescijanska
jest proweniencja jeszcze jednego przejawu wolnosci jako wewngtrznego
doswiadczenia manifestujacego si¢ w aktach woli 1 dziataniach. Oto jeden
z porywaczy, niegdys porzucone dziecko, przebacza So-young pozostawienie
dziecka przed oknem Zycia, poniewaz nie moze juz przebaczy¢ porzucenia
siebie wlasnej matce. W ten sposob bohaterowie niejako wzajemnie si¢ obda-
rowuja i uwalniaja od traumy: jedno od traumy bycia porzuconym, drugie — od
traumy porzucenia i poczucia winy.

Najbardziej ztozony i zawiklany jest przekaz zawarty w filmowej narracji
filmu Chan-wook Parka, rezysera znanego z niezwykle okrutnych horrorow,
w ktorych penetrowat on mroki ludzkiej natury. Podejrzana na poziomie prosto
rekonstruowanej fabuty nie wydaje si¢ opowiada¢ o wolnosci. Pod wzgledem
gatunkowym jest to potaczenie filmu kryminalnego i melodramatu z elemen-
tami stylistycznymi thrillera. Oboje gtowni protagonisci, wdowa po tragicznie
zmarlym w gérach wspinaczu i1 youtuberze oraz prowadzacy w tej sprawie
sledztwo policjant cierpiacy na bezsennos¢ sa ludzmi, ktérzy w spoteczenstwie
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Korei Poludniowej korzystaja z pelni wolnosci. Nie krgpuja ich Zadne ogra-
niczenia. Kiedy jednak przyjrzymy si¢ blizej relacjom, w jakich funkcjonuja,
oraz okolicznosciom dokonywanych przez nich wyborow, to okazuje sig, ze
kazdy z tych elementéw generuje fragment dyskursu’' na temat wolnosci,
eksponuje bowiem okre$lony aspekt korzystania z wolnosci w realiach wspot-
czesnego $Swiata. W efekcie otrzymujemy opowie$¢ nader wysublimowang
1 przykuwajaca uwagg, a zarazem wieloaspektowy, wyrafinowany intelektu-
alnie przekaz dotyczacy zar6wno wolnosci osoby, jak i ztozonos$ci bliskich,
intymnych relacji migdzy ludZmi.

Poczatkowo narracja filmowa skupia si¢ na oficerze policji, obcigzonym
psychicznie ogladaniem przemocy, z ktora stykat si¢ w swojej pracy (w filmie
pokazana zostaje $ciana jego prywatnego mieszkania, pokryta policyjnymi
fotografiami ofiar brutalnych przestgpstw). Z tego powodu mezczyzna cierpi
na bezsennos$¢. Sprawa wspinacza, ktory spadt ze Sciany skalnej, prowadzi de-
tektywa do Zony zmartego, Song Seo-rae (granej przez Tang Wei), pielggniarki
opiekujacej sig starszymi osobami. Policjant Jang Hae-joon (w tej roli Park
Hae-il), $ledzac mtoda wdowg, stopniowo ulega fascynacji ta kobieta. Poczat-
kowo, by zmyli¢ jej czujnos$¢, zaczyna zapraszac ja na przygotowywane przez
siebie positki, z czasem orientuje sig, Ze to ona w tajemniczy sposob wptywa
na niego, czego przejawem jest fakt, ze gdy zbliza si¢ do niej, odzyskuje spo-
k¢j 1 bez trudu zasypia. Romans staje si¢ naturalng konsekwencja tej relacji.
Wiasciwy przetom w opowiesci nastgpuje jednak wtedy, gdy policjant oddaje
kobiecie odkryty dowdd dokonanego przez nig zabojstwa, lamiac w ten sposob
normy prawne i zawodowe, a takze tradycyjny nakaz honorowego zachowania
1 lojalno$ci wobec przetozonych, szczegdlnie silny w kulturach Dalekiego
Wschodu. Wymierza wigc sobie karg, porzucajac kobietg, przy ktorej spokoj-
nie zasypial. Gdy spotykaja si¢ po kilku latach, ona jest Zong innego mezczy-
zny, ktory wkrétce zostaje zamordowany. Wszystkie okoliczno$ci wskazuja na
Song Seo-rae, a policjant, nie chcac powtdrzy¢ biedu, oficjalnie ja oskarza — ale
i tym razem si¢ myli, wierzac pozorom, bo tym razem kobieta jest niewinna.
Szansa dla mitosci jest popelniane w osobliwy sposob samobdjstwo — Song
Seo-rae moglaby zosta¢ uratowana, gdyby kochany przez nia mezczyzna jej
zaufat 1 na czas przyszedt z pomoca.

3t Zob. M. Foucault, Archeologia wiedzy, thum. A. Siemek, PIW, Warszawa 1977. Nawiazujg
tu swobodnie do pojecia dyskursu w ujgciu Michela Foucaulta, majac na uwadze nieciagty charak-
ter dyskursu oraz traktujac pewne segmenty audiowizualnych ciagdéw narracyjnych jako swoiste
~wypowiedzi” w filmowej komunikacji audiowizualnej, z ktérych mozna wyabstrahowa¢ pewien
wielomodalny przekaz na temat wolno$ci. Oczywiscie nie skupiam si¢ ani na analizie praktyk dys-
kursywnych, ani na analizie samego dyskursu, co wymagatoby odrgbnej metodologii i byto powia-
zane z innymi celami badawczymi.
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Najpierw megzczyzna porzuca kobietg w imi¢ zasad, ktore wczesniej dla
niej ztamat, nastgpnie kobieta porzuca megzczyzng, uciekajac w Smier¢ — czyni
to w imi¢ mitosci, ktora powinna opiera¢ si¢ na zasadzie zaufania silniejsze-
€0 niz to, co widza oczy, i co dyktuje rozum. Mito$¢ zostaje wystawiona na
podwojna probg. Mezczyzna i kobieta staja wobec wyborow, ktore ujawniaja
tragizm wolnosci nieskrgpowanej zewngtrznymi ograniczeniami. Wprawdzie
kobiecie moze grozi¢ odpowiedzialno$¢ karna za zbrodnig, a mgzczyznie za
nieujawnienie dowodu zbrodni, to jednak nie zasady prawne wptywaja decy-
dujaco na dokonywane przez bohaterow wybory ani na zachowania bedace ich
konsekwencja. Dla mgzczyzny liczy si¢ poczucie wiasnej godnosci, opartej
na uczciwos$ci: honorowe zachowania sa elementem meskiej tozsamosci Ko-
reanczyka. Z tej wartosci me¢zczyzna rezygnuje z powodu mitosci. Dla poli-
cjanta jest to takze zgoda na permanentne cierpienie zwiazane z bezsennoscia.
Z pespektywy zachodniego racjonalizmu — i zgodnie z logika melodramatu®
— usunigcie dowodu zbrodni popelnionej przez ukochana powinno usuwacé
przeszkodg stojaca na drodze do potaczenia si¢ kochankow. Poczucie winy
z powodu sprzeniewierzenia si¢ powinnosci jest jednak tak silne, ze krgpuje
wolno$¢, nie pozwalajac cieszy¢ si¢ szczesciem, a ponadto kaze akceptowaé
wewngetrzny przymus przyjecia fizycznego cierpienia (bezsennosci). Mitose,
ktorej esencja jest dbatos¢ o dobro kochanej osoby, okazuje si¢ wewngtrznym
ograniczeniem wolnosci intelektualnej 1 etycznej, kazac detektywowi posta-
pi¢ ,,wbrew sobie” i dla ratowania ukochanej kobiety ukry¢ dowod zbrodni.
Jednoczesnie detektyw nie jest w stanie zignorowaé silnego wewnetrznego
poczucia powinnosci, ktore krepuje jego wolna wole, ktora powinna by¢
niczym nieskrgpowana, by¢ — jak pisal Schopenhauer — ,liberum arbitrium
indifferentiae™?. Ten rodzaj etycznego przymusu, skutkuje w jego wypadku
wielowymiarowym cierpieniem. W praktyce efekt jest czgsciowo podobny
do Schopenhauerowskiego dziatania ascetycznego, polegajacego na przyjeciu
cierpienia w nastepstwie odrzucenia wlasnej woli jako egoistycznego popedu.
Pobudka takiego dziatania powinno by¢ jednak uczucie litosci dla drugiego
cztowieka (mitos¢ blizniego). W przypadku zas bohatera Podejrzanej moty-
wacja nie wyptywa z catkowicie wolnej decyzji, a efektu dziatania nie stanowi
cierpienie przynoszace jakie$ dobro drugiej osobie**. Pobudka jest natomiast
silny imperatyw moralny, sktaniajacy do dzialania, ktore czyni zado$¢ normie,
unieszczgsliwiajac ludzi w ich jednostkowym losie 1 prowadzac do tragedii.
Ponadto decyzje bohatera staja si¢ jednoczesnie bariera uniemozliwiajaca osia-

52 Por. G. Stach 6 wn a, Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmo-
wych, Rabid, Krakow 2001, s. 43n.

% Schopenhauer, dz cyt.,s. 13.

3 Por. A. St gbauer, Poslowie, w: Schopenhauer, dz. cyt., s. 102n.
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gnigcie szczgscia w mitosci, czyli — wedtug logiki filmowej narracji — zyciowe;j
pelni, a wigc nie pozwalaja na samorealizacj¢ bohatera w glgbokiej osobowe;j
relacji z kobieta, bedaca jego rownoprawng partnerka pod wzgledem intelek-
tualnym i emocjonalnym (odbieraja mu ,,wolnos$¢ do”).

Wybory kobiety sa bardziej zagadkowe, na pozor nieracjonalne i niezro-
zumiate. Nie rozumiemy, dlaczego zabita pierwszego meza. Wydaje sig, jakby
kobieta po prostu dawata sobie prawo do decydowania o subiektywnym poczu-
ciu szczegscia, tamiac najbardziej podstawowaq zasade moralng obowiazujaca
we wszystkich cywilizowanych spoleczefstwach — zakaz zabijania. By¢ moze
dokonata zabojstwa, znajdujac si¢ na pierwotnym etapie rozwoju osobowego,
nie uzyskawszy jeszcze wolnosci od instynktéw, determinujacych jej zacho-
wania. Na poczatku kierowata si¢ wytacznie mitoscia wlasna, moze wtasnie
instynktami, gdyz byla w tym spontaniczna i egoistyczna. Robita to, co spra-
wialo jej przyjemnos$¢, cho¢ czasem jej dziatania jednocze$nie uszczesliwialy
innych (policjanta czy pozostajacych pod jej opieka staruszkéw). Dopiero gdy
jej udziatem stata si¢ mitos¢ do me¢zczyzny, zamanifestowala swoje prawo
do wspodlnego przezywania relacji w jej maksymalnym nasyceniu, czyli do
samorealizacji w mitosci (,,wolnos¢ do”). Kobieta wyraznie walczy o wolnos¢
pozwalajaca jej wybra¢ mitos¢, ale chee tylko takiej mitosci, ktora sprosta
kazdej probie. W jej maksymalizmie jest by¢ moze egoizm, a moze wysiltek
zmierzajacy do samorealizacji w mitosci (aktualizacji ,,wolnosci do”). Trudno
stwierdzi¢, czy decyzja o samobdjstwie stanowi wyraz nieograniczonej wolno-
$ci, swoistego anarchizmu moralnego, ktory kobieta zdaje sig¢ reprezentowac,
czy jednak podporzadkowania si¢ wartosci duchowej, jaka jest mitos¢. Jej
zachowanie ma ztozona motywacjg; by¢ moze wymierza sobie karg za zabi-
cie pierwszego meza, liczac jednak, ze wina zostanie jej odpuszczona, a kara
darowana. Narracja Podejrzanej rozwija si¢ jednak w zgodzie z konwencja
nieszczgsliwego zakonczenia melodramatu, w ktorym $mier¢ jednego z ko-
chankoéw ,,potwierdza obowiazujace normy kulturowe™>.

Jezeli wyabstrahujemy z tej ztozonej opowiesci watki znaczeniowe zwia-
zane z wolnoscia, to okaze sig¢, ze w filmie z jednej strony zobrazowane zostaty
zagrozenia wolnos$ci subiektywizmem, dostosowywaniem zasad moralnych
do egoistycznych potrzeb — zardwno przez mgzczyzng (ktory probuje uwiesé
kobietg, zeby obciazyta ona sama siebie w $ledztwie, a takze pragnie pozby¢
si¢ bezsennosci), jak 1 przez kobietg (ktora zabija m¢za, prawdopodobnie dla-
tego, ze go nie kocha). Z drugiej strony uwypuklono ograniczenia wolnosci
przez obwarowane sankcja moralng zasady, ktore kregpuja swobodne dokony-
wanie wyborow. Zasady bywaja co prawda tamane w imi¢ autonomii jednostki
(megzczyzna usuwa dowdd zbrodni, kobieta zabija), ale wedtug logiki filmowe;j

% Por. Stach o wn a, dz. cyt., s. 45.
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opowiesci nie wskazuja one drogi do szcze$cia ani gdy sig ich przestrzega,
ani gdy si¢ je tamie. Potwierdza si¢ tym samym chrzescijanskie wskazanie
etyczne §w. Pawta: ,,Wszystko wolno, ale nie wszystko przynosi korzysc.
Wszystko wolno, ale nie wszystko buduje” (1 Kor 10,23). ,,Wolno$¢ do”, ro-
zumiana jako mozliwos$¢ rozwinigcia petni osobowego potencjalu cztowieka
(w zyciu osobistym takie spetnienie stanowi najczesciej mitos¢ do§wiadczana
w bogatym emocjonalnie zwiazku, opartym na wzajemnym zaufaniu i odpo-
wiedzialnosci), rowniez musi mie¢ swoje ograniczenia, wyznaczane przez
oceng, na ile dany czyn albo skutek wyboru ,,buduje” cztowieka. Dajacy si¢
wyabstrahowaé z Podejrzanej fragment dyskursu na temat wolnosci, bedacy
jednoczesnie elementem spolecznego imginarium, pozwala wysnu¢ wniosek,
ze dla wolnosci postrzeganej jako do§wiadczenie kluczowe znaczenie ma jej
pozytywny aspekt, fakt, ze jest ona droga do najpelniejszej samorealizacji. Jej
ograniczenia wystepuja w relacjach migdzyludzkich i wprawdzie modeluja za-
chowania jednostek, ale nie musza wptywa¢ w sposob znaczacy na osiagnigcie
pelni ,,wolnosci do”, a tylko ona pozwala na subiektywne poczucie szczgscia,
jak rowniez na obiektywna aksjologiczna waloryzacje ich egzystencji (zwiazek
rownorzednych autonomicznych partnerow umozliwiajacy zycie petnia).

WOLNOSC KOBIET W KULTURZE ZACHODU

Perspektywa kultury zachodniej reprezentowana jest przez cztery filmy
europejskie (Les Amandiers, Gwiazdy w potudnie, W trojkqcie, Brat i siostra)
oraz jeden amerykanski-(Showing Up). Dwa z nich (Les Amandiers Valerii
Bruni Tedeschi i Brat i siostra Arnauda Desplechina) sa stabsze artystycznie
z powodu braku spdjnosci w prowadzeniu narracji, przez co nie przykuwaja
uwagi widza 1 sa nieprzekonujace. Pomimo stosowania srodkow wyrazistej
ekspresji aktorskiej, postacie pozostaja widzowi emocjonalnie obojgtne, a ich
zachowania sg nieumotywowane intelektualnie i niezrozumiate. Obraz Gwiaz-
dy w potudnie Claire Denis jest z kolei bardzo spojny i zwarty, lecz oferuje
widzowi przekaz schematyczny pod wzgledem formy, jak i tresci. Najcie-
kawszy w kontekscie odniesien do tematu wolnosci wspoiczesnej kobiety jest
nagrodzony Ztota Palma film W tréjkqcie Rubena Ostlunda, dlatego poswiece
mu wigcej uwagi. Jednakze pozostale utwory uznac trzeba za reprezentatywne
i nawet ich stabos$ci mozna odczyta¢ jako pewien rodzaj informacji wzboga-
cajacej obraz sytuacji wspotczesnych kobiet.

Les Amandiers (tytul jest nieprzettumaczalny, oznacza cztonkdéw grupy
teatralnej o tej nazwie) oraz Showing Up sa filmami, ktore ukazuja dziatalnos¢
artystyczna jako przestrzen wolnosci w peini dostgpna kobietom. W filmie
francuskim fabuta oparta zostata na dziejach stynnego zespotu aktorskiego,
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prowadzonego przez Pierre’a Romansa oraz Patrice’a Chéreau w teatrze
Amandiers w Nanterre. Z chaotycznej narracji dowiadujemy si¢ jedynie, ze
teatr jest rzeczywiscie miejscem, w ktorym dominuje swoboda tworcza, artysci
sa niczym nieskrgpowani, realizuja swoje marzenia o zyciu sztuka, a jedno-
czesnie tacza je z zyciem prywatnym — bez zadnych ograniczen formalnych,
obyczajowych czy etycznych®.

Gltowna bohaterka Showing Up jest z kolei rzezbiarka, ktoéra mieszka i pra-
cuje w amerykanskiej enklawie artystow przypominajacej niemiecki Bauhaus
w miniaturze. Mata spoteczno$¢ artystow, zamieszkujaca jedno osiedle, pro-
wadzi wlasng dzialalno$¢ artystyczna i edukacyjna w réznych dziedzinach
sztuki. Pelnia swobdd dostgpna w spoleczenstwie zachodnim ukazana zostata
poprzez nudg filmowej opowiesci — nic bowiem nie zaktdca spokojnego zycia
artystow. Jedyna manifestowana form¢ buntu wobec norm spotecznych sta-
nowi brak dbatosci o wyglad zewngtrzny, co uwazane jest za sprzeciw wobec
cywilizacji mtodosci, narzucajacej globalne niemal wymogi estetyczne.

Podobny typ przekazu, dotyczacy konsekwencji nieograniczonej wolnosci,
panliberalizmu we wszystkich mozliwych sferach spoleczenstwa zachodniego,
zostat zaprezentowany w drugim filmie francuskim, Brat i siostra. Jego fa-
buta réwniez skomponowana zostata na jednej osi, a perypeti¢ stanowi zwrot
narracyjny, wprowadzony na zasadzie deus ex machina. Opowie$¢ dotyczy
relacji rozwijajacych si¢ migdzy siostra a bratem przez wiele lat: od mito-
$ci 1 przyjazni, po wieloletnia nienawis¢ po stronie kobiety, ktora po latach
znika tak samo nieoczekiwanie, jak si¢ pojawila. Historia ta, o niewielkim
prawdopodobienstwie psychologicznym, przedstawiona zostata w sposob nie-
wiarygodny (mimo popisowych, cho¢ nadekspresyjnych kreacji wykonaw-
cow gtownych rol: Marion Cotillard jako Alice oraz Melvila Poupauda w roli
Louisa). Wolno$¢ osobista w relacjach migdzyludzkich 1 w formach ekspres;ji
jest tu anarchia, nieliczaca si¢ z nikim i niczym.

W filmie Gwiazdy w potudnie zaprezentowano sytuacje posrednia: kobieta
z Zachodu, amerykanska dziennikarka Trish Johnson, znajduje si¢ w Nikaragui,
kraju opresyjnym, w sytuacji podobnej do tej, ktora byta udzialem afrykanskich
kobiet w Europie. Jej zewngtrzna wolno$¢ jest zagrozona i aby przetrwac, Trish
dobrowolnie poddaje si¢ quasi-prostytucji: by uzyska¢ ochrong w systemie
politycznej dyktatury, wchodzi w relacje seksualne z m¢zczyznami majacymi
jakis$ rodzaj wtadzy. Fabuta filmu pokazuje, ze watpliwe etycznie samoogra-
niczanie wolnosci osobistej moze pojawic si¢ w opresyjnej rzeczywistosci bez
wzgledu na wzorce zachowan — wzorce, ktore zbudowaty osobowa tozsamos¢

% Zwracam uwage na ten fakt, poniewaz znane sa surowe wymagania odno$nie do zycia pry-
watnego, jakie stawiane byty w stynnych polskich zespotach: Reducie Juliusza Osterwy oraz Labo-
ratorium Jerzego Grotowskiego.
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kobiety w jej kulturze macierzystej. Zagrozenie wolnosci ma tu jednak cha-
rakter uniwersalny, nie dotyczy tylko kobiet. To wtasnie rownorzedny bohater
meski, Daniel (grany przez Roberta Pattinsona), bogaty przedsigbiorca, zo-
stanie wolnosci w wymiarze fizycznym pozbawiony. W omawianym filmie
wystepuje jeszcze jedna zmienna, ktora wzbogaca dyskurs na temat wolno-
sci. Pod wptywem niespodziewanie nawiazanej silnej relacji oboje gotowi
sa zaryzykowac utrat¢ wlasnej wolnosci fizycznej, aby ratowac osobg, ktora
kochaja, 1 tg gotowos¢ woli realizuja w praktyce, ponoszac dobrowolnie ofiary,
gdyz dobro osoby kochanej okazuje si¢ warto$cia najwyzsza w ich osobistej
hierarchii. Dla tych dwojga bohateréw zewngtrzne ograniczenia wolnosci nie
stanowia przeszkody w aktualizacji wolnosci etycznej i wolnosci do ,,zycia
petnia” w mitosci pomimo ofiar, ktére w zachodniokulturowym imaginarium
spotecznym nadal okazuja si¢ probierzem warto$ci. Typowa dla melodramatu
hierarchia wartos$ci zostata tu wpisana w konwencjg thrillera politycznego,
osadzonego we wspolczesnych realiach, co tylko potwierdza trwato$¢ trady-
cyjnych wartosci ufundowanych na etyce chrzescijanskiej jako uwewngtrz-
nionych na tyle, ze nawet gdy nie sq uswiadamiane, wciaz aktualizowane sa
w spoteczenstwach typu zachodniego.

Wreszcie film W trojkqcie ukazuje wyraziste typy kobiet, reprezentujace
cztery postawy wobec wolnosci, determinowane przez odmienne usytuowanie
bohaterek w hierarchii spotecznej, bedacej konsekwencja sytuacji ekonomicz-
nej. W tym wypadku schematyczno$¢ ujgcia jest zaleta, poniewaz oznacza wy-
razistos¢ przekazu, a ponadto zostata ona podyktowana przyjeta przez rezysera
konwencja groteskowej tragifarsy czy tez czarnej komedii (jak anonsowano
ten film w materiatach promocyjnych festiwalu).

Jednym z wiodacych tematow tego utworu ekranowego jest realizacja wol-
nos$ci do samorealizacji przez ludzi o wysokim statusie materialnym. Ilustracja
Frommowskiej ,,wolnosci do” w praktyce zycia spotecznego oznacza w ich
wypadku maksymalizacje wlasnych talentéw i mozliwo$¢ osiagania celow
w dziedzinach, w ktorych ich potencjaty osobowosciowe moga najlepiej si¢
rozwina¢. Glowny meski bohater, Carl (w tej roli Harris Dickinson), jako
model zarabia atrakcyjna aparycja i zadbanym ciatem. Jego partnerka, Yaya
(grana przez Charlbi Dean) jako internetowa influencerka potrafi wykorzy-
sta¢ modeling do osiagania wigkszych zyskow i wyzszego prestizu. Bogaty
Rosjanin, Dimitry (kreacja Zlatco Burica) 1 jego zona dorobili si¢ na handlu
naturalnym nawozem, wykazujac si¢ umiejgtnoscia wykorzystania najgorszej
nawet sytuacji gospodarczej i dostosowania si¢ do kazdego uktadu stosun-
kow politycznych w celu osiagniecia niebotycznych zyskow. Szefowa obstugi
statku, Paula (grana przez Vicki Berlin) czuje si¢ osoba spetniona, kierujac
licznym personelem, funkcjonujacym na luksusowym statku niczym patacowa
stuzba, w ukladzie niemal niewolniczym. Celem obstlugi sa rowniez korzy-
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$ci materialne, gdyz za catkowite, siggajace granic utraty wolno$ci osobistej,
podporzadkowanie si¢ wymaganiom pracodawcéw odbiora przeciez wysokie
wynagrodzenie. Najnizej w hierarchii znajduje si¢ ekipa sprzatajaca, ktora
wykonuje najgorsze i najcigzsze prace, z usuwaniem efektow choroby mor-
skiej ,,obrzydliwie bogatych” wiacznie. Wida¢ wyraznie, ze spoteczenstwo
zachodnie zostalo tu ukazane za pomoca obrazu przerysowanego i wykrzy-
wionego, zgodnego jednak z faktami spotecznymi — jest to spoleczenstwo
oparte na zasadach ekonomii, w ktorym pieniadze i warto$ci materialne goruja
nad wszystkimi innymi warto$ciami. Podporzadkowuje si¢ im takze wartosci
intelektualne, gdyz jako widzowie odnosimy wrazenie, ze w obliczu duzych
pienigdzy uczestnicy wymiany ekonomicznej traca zdolnos$¢ do jasnej oceny
rzeczywistosci. Filmowa opowies$¢ poddaje pod rozwagg problem podporzad-
kowania wartosci etycznych warto§ciom ekonomicznym, w tle pojawiaja si¢
pytania o stopien podporzadkowania oraz okolicznosci, w jakich do tego do-
chodzi. Czy wolno$¢ w aspekcie moralnym jest jeszcze w stanie zmobilizowad
woleg zewngtrznie wolnych oséb do tego, by zmieni¢ t¢ hierarchie warto$ci?
W omawianym filmie postaciami dominujacymi okazuja si¢ kobiety, mimo
ze formalnie wysoka pozycj¢ wciaz zajmuja mezczyzni (kapitanem jest mgz-
czyzna, a Rosjanka jest ukazywana po prostu jako zona swojego megza), ale
okazuja si¢ oni bierni. Weszli na szczyt Zyciowej drabiny i obecnie konsumuja
swoje zdobycze (kapitan zamknigty w swojej kajucie robi to, co lubi, czyli
pije, prymitywny, ale samoswiadomy Rosjanin czyni podobnie, tyle ze pu-
blicznie, wsrdd ludzi, wzigty model opala si¢ na statku i korzysta z rejsowych
atrakcji). Tylko kobiety dziataja: influencerka ,,pracuje”, nieustannie robiac
sobie kolejne selfie i publikujac je w sieci. Bogata Rosjanka stara si¢ sktoni¢
pracownikow obstugi do realizacji idei rownosci, zmuszajac ich, by skorzystali
z basenu dla gos$ci. Szefowa obstugi natomiast jest wciaz aktywna, starajac si¢
zaspokaja¢ wszelkie zachcianki pasazerow 1 musi wykazywac si¢ kreatywno-
Scia, aby sprosta¢ zaskakujacym nieraz sytuacjom.

Gdy statek tonie w nastepstwie pirackiego ataku, sytuacja zmienia si¢
diametralnie. Okazuje si¢, ze zadna z 0sob, ktore zajmowaty wysoka pozy-
cje spoteczna, nie potrafi realizowa¢ swojej wolnosci w obcych warunkach.
Symptomatyczna jest bezradnos¢ szefowej obstugi, Pauli, ktéra bez centrum
decyzyjnego oraz bez swoich pracownikow nie jest zdolna do realnie skutecz-
nego dziatania. Dopiero gdy pojawia si¢ ocalata w krytej szalupie ratunkowe;j
(z niewielkim zapasem zywnosci i wody pitnej) kobieta z ekipy sprzatajace;j,
Abigail (w tej roli Dolly de Leon), ta mata spotecznos¢ moze funkcjonowac.
Imigrantka z Azji, ktora jako jedyna potrafi rozpali¢ ogien i zdoby¢ pozywie-
nie, wykazuje si¢ takze inteligencja w sensie umiejetnosci przystosowania
si¢ do nowej sytuacji 1 szybko przejmuje kontrolg nad wszystkimi, gdyz tyl-
ko ona moze zapewni¢ im przetrwanie. Okoliczno$ci sprawiaja, ze Wszyscy
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dobrowolnie godza si¢ na zmiang uktadu spotecznego i ograniczenie swojej
wolnosci fizycznej oraz intelektualnej w imig zaspokojenia podstawowych
potrzeb. Kobieta wprowadza nakaz pracy dla wszystkich, dokonuje podziatu
obowiazkoéw i1 dystrybucji pozywienia. Jako przywodczyni szybko naktania
rowniez przystojnego modela do tego, aby stuzyl zaspokajaniu jej potrzeb
erotycznych i uczuciowych w zamian za dodatkowe porcje jedzenia i wygodne
miejsce do spania w szalupie.

W ostatnim z epizodow, na ktory film zostal podzielony, krystalizuje si¢
opozycyjna postawa dwoch kobiet, ktore taczy jeden mezczyzna, bedacy w tym
uktadzie rodzajem efektownego trofeum dla zwycigzczyni — nie tyle w rywali-
zacji o mezczyzng i jego wzgledy czy mitosé, ile o pozycje w systemie spotecz-
nym. Ta, ktéra w danej konfiguracji zajmuje pozycj¢ dominujaca, wydaje si¢
decydowac¢, czyim kochankiem bedzie atrakcyjny mezczyzna. Nastgpuje wigc
odwrdcenie rol w stosunku do uktadu reprodukowanego w klasycznych kon-
wencjach gatunkowych filmu fabularnego, takich jak film gangsterski, gdzie to
kobieta stanowita trofeum, a konwencje gatunkowe utrwalaly tradycyjny sys-
tem wartos$ci’’. Proba utworzenia hybrydy taczacej patriarchat z matriarchatem
oraz zdobyczami wspotczesnej cywilizacji w postaci idei rownosci spolecznej
(ktora w praktyce okazuje si¢ utopia) konczy si¢ porazka. Wyraznie widoczne
staja si¢ natomiast silne tendencje do prostej zamiany owych systemow lub
do manipulacyjnego traktowania poszczeg6lnych jednostek, a indywidualizm
z wlasciwa mu rywalizacja egoizmoéw dominuje nad solidaryzmem spolecz-
nym i personalistycznym docenieniem kazdej osoby.

Ukazuje to zwlaszcza epizod drugi, w ktérym influencerka bezrefleksyjnie
oczekuje, aby zapraszajacy ja na randk¢ me¢zczyzna zaptacit rachunek w re-
stauracji, mimo ze to ona wigcej zarabia i mowi wciaz o rownosci. Mezczyzna
buntuje si¢ przeciw takiemu automatycznemu oczekiwaniu, obnaza jej hipo-
kryzjg¢ i manipulacyjne nawyki oraz traktowanie go jak przedmiotu. ROwnos¢
w codziennym zyciu pary mtodych, nowoczesnych, dostatnio zyjacych ludzi
w tej filmowej opowiesci oznacza wige jednostronne zagarnigcie przez kobietg
wszelkich praw i rownoczesne zachowanie przywilejow, ktore byty kiedys dla
kobiet symboliczng rekompensata za ograniczenia swobody osobistej, dostepu
do pracy zawodowej czy rol spotecznych.

Finat ukazuje emancypacj¢ mezczyzny jako autonomicznego podmiotu,
zdolnego do podejmowania niezaleznych decyzji. Motorem owej emancypacji
okazuje si¢ mito$¢, ktora sprawia, ze bohater przetamuje ograniczenia swojej
wolnosci osobistej spowodowane przez manipulacje Abgail, ktora naktonita
g0, by zgodzil si¢ na publiczne ogloszenie zerwania jego zwiazku z dotychcza-

57 Por. A. H e lm an, Film gangsterski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990,
s. 74-717, 91, 99-103, 208-210, 212-214.
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sowg partnerka Yaya. Carl ,,wybija si¢” na osobowa niepodlegtos¢ i podejmuje
dzialanie wymagajace odwagi cywilnej, w czym aktualizuje si¢ jego wola.
Biegnie przez wyspg, aby powstrzymac Abigail przed przekazaniem Yayi in-
formacji o zerwaniu. W montazu synchronicznym zestawia si¢ sytuacje dtu-
giego, wyczerpujacego biegu przez wykroty z sytuacja, w ktorej obie kobiety
odkrywaja, ze na wyspie, ktora wydawala si¢ bezludna, znajduje si¢ luksusowy
hotel. Staje sig¢ jasne, ze kobiety powrdca do poprzednich rél: wytoniona przez
ekstremalng sytuacjg survivalowa liderka bedzie musiata znowu pracowac jako
sprzataczka, a influencerka powroci do luksusu 1 wysokich zarobkow. Ratunek
dla tej drugiej jest katastrofa dla pierwszej. Jej osobiste zalety oraz umiejgt-
nosci w wysoko rozwini¢tym spoleczenstwie sa bezuzyteczne, a zatem nisko
wynagradzane ekonomicznie. Co wigcej, ta inteligentna kobieta rozumie, ze
atrakcyjny mezczyzna jest z nia nie dla jej walorow erotycznych, lecz z po-
wodu jej aktualnej pozycji w grupie. Kobieta podnosi z ziemi wielki kamien
1 zamierza uderzy¢ mloda rywalke. Influencerka orientuje sig, ze obecny obrot
sprawy okazuje si¢ dla jej antagonistki katastrofa nie mniejsza niz dla niej
byto rozbicie statku. Proponuje pomoc w uzyskaniu wyzszego statusu u swo-
jego boku, a tym samym wykazuje si¢ empatia i dobrocia. W $§wiadomosci
Abigail toczy si¢ wewngtrzna walka: jesli uderzy, wykaze swoja zalezno$¢ od
instynktow biologicznych oraz potwierdzi determinizm spoteczny w walce
o byt. Dla nas, widzow jasne bedzie, ze nie dysponuje jeszcze ,,wolnoscia od”,
nie moze wigc aspirowac do realizacji ,,wolno$ci do”, czyli aktualizowania
petni swojego potencjalu osobowego. Wybor kobiety ograniczany jest przez
jej zmyst moralny, jak rowniez przez stopien rozwoju osobowego, zakonczenie
pozostaje zatem otwarte.

Logika filmowej narracji pokazuje mezczyzng jako tego, ktorego wolnos¢
jest ograniczana, ktérego wolnoscia si¢ manipuluje. Przypisano mu zatem rolg
obiektu niemal pozbawionego autonomii — ,,niemal”, gdyz Carl dysponuje
petnia wolnosci fizycznej 1 podejmuje niekiedy wysitki, by ograniczenia te
niwelowa¢, zarazem jednak godzi si¢ na taka sytuacjg i czerpie z niej przy-
jemnosc¢. W strukturze filmowej narracji odgrywa wigc rolg analogiczna do tej,
jakie w klasycznym kinie hollywoodzkim przeznaczano kobietom™. Jednakze
stowo ,,niemal” odnosi sig takze do struktury narracyjnej, gdyz bohater nie jest
pozbawiony wilasnego punktu widzenia, odpowiadajacego mu ,,spojrzenia”
kamery na wewnatrzfilmowa rzeczywisto$¢. Wolnos¢ kobiet ograniczana jest
natomiast tylko przez dobrowolnie przyj¢ta autoredukcje — mozna ja opisac

8 Zjawisko to opisywata krytyka feministyczna (zob. L. M u l v e y, Przyjemnos¢ wzrokowa
a kino narracyjne, ttum. J. Mach, w: Panorama wspotczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Uni-
versitas, Krakow 1992, s. 95-107).
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jako odwrdcenie opisywanej przez Maxa Schelera hierarchii warto$ci®, od-
wrocenie zgodne z priorytetami spoteczenstwa zachodniego, ufundowanego
na rywalizacji ekonomicznej (wartosci duchowe znalazty si¢ ponizej wartosci
utylitarnych, witalnych 1 hedonistycznych). Kobiety (Paula, bogata Rosjanka,
influencerka, Abigail) dobrowolnie podporzadkowuja si¢ wtadzy pieniadza,
ale tez manipuluja innymi dla zdobycia lepszej pozycji i uzyskania dominacji
wlasnej woli nad wola innych. Niejednokrotnie pod pozorami dobra innych
ograniczaja ich wolno$¢, podejmujac za nich decyzje lub sktaniajac ich do
postepowania zgodnie ze swoja wola 1 potrzebami.

Syntetyzujac obraz wytaniajacy si¢ z analiz filméw zaprezentowanych
w gtdéwnym konkursie siedemdziesiatego piatego Festiwalu Filmowego w Can-
nes w roku 2022, stwierdzi¢ mozna, ze kino dobrze peini funkcj¢ barometru
wskazujacego na tendencje spoleczne wystepujace w réznych krajach i w r6z-
nych kulturach. Jedna z nich jest wzrost roli kobiet, w tym ich aktywnosci,
takze jako rezyserek filmowych — nawet w krajach islamskich. Ponadto dzigki
kinu dostgpne sa obrazy pochodzace z roznych kultur, 1 to w coraz wigkszej
liczbie oraz z coraz bardziej r6znorodnym przekazem. WyraZnie zaznacza sig
tendencja emancypacyjna w krajach islamskich, cho¢ jest ona jeszcze niezbyt
silna. Opowiesci osadzone w tej kulturze ukazuja ogromne réznice w kwestii
praw i wolnos$ci kobiet w stosunku do ich sytuacji na Zachodzie, ale pozwa-
laja uswiadomi¢ widzom z innych obszaréw, w czym konkretnie przejawiaja
si¢ te ograniczenia wolnosci, jaki rodzaj wolnosci dostepny jest na co dzien,
co stanowi najwigksze jej zagrozenie oraz jakiego rodzaju wysilek (i jakim
kosztem) moze 1 musi by¢ podejmowany, aby przestrzenie wolno$ci posze-
rza¢ 1 utrwala¢. Pomocna w tego rodzaju dziataniach okazuje si¢ obecnos¢
kobiet z krajow islamskich na festiwalach filmowych, a dzigki niej cyrkulacja
ich dziet w swiatowym obiegu (wszystkie analizowane tu filmy o kobietach
islamskich otrzymaly nagrody, maja szans¢ na mi¢gdzynarodowa dystrybucje
1 zostaty odnotowane w recenzjach krytykow).

W obrazie wolnos$ci kobiet ukazywanym w zachodnich dzietach filmo-
wych wyrdzniaja si¢ dwa typy przekazu. Z jednej strony kobiety w filmowych

% Por. M. S cheler, Materialne apriori w etyce, ,,Znak” 19(1967) nr 12 (162), s. 1533;ten ze,
Problemy religii, thum. A. Wegrzecki, Znak, Krakéw 1995, s.291;ten ze, Teoria Swiatopogladow,
socjologia i ksztattowanie swiatopoglqdu, thum. S. Czerniak, w: ten z e, Pisma z antropologii filozo-
ficznej i teorii wiedzy, thum. S. Czerniak, A. Wegrzecki, Warszawa 1987, s.403;J. Galarowicz,
Fenomenologiczna etyka wartosci (Max Scheler — Nicolai Hartmann — Dietrich von Hildebrand),
Wydawnictwo Naukowe papieskiej Akademii Teologicznej, Krakow 1997, s. 93.
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swiatach przedstawionych ciesza si¢ petna wolnoscia i nie napotykaja zad-
nych istotnych ograniczen, w zwiazku z czym traktuja wolno$¢ jak powietrze,
ktorego si¢ nie zauwaza; dostrzegana przestrzenia wolnosci staje si¢ sztuka.
Z drugiej strony pojawia sig, jako symptom, przekaz mowiacy o odwroceniu
rol, o tym, ze kobiety, zyskawszy wolno$¢, staly si¢ ekspansywne, a swoja
inteligencj¢ wykorzystuja, by manipulowa¢ m¢zczyznami oraz innymi kobie-
tami, a takze po to, by zajmowac najlepsza mozliwa w danej sytuacji pozy-
cje spoteczna, czego motorem sa korzysci o charakterze materialnym, ktore
kobiety potrafig osiaga¢ na rozne sposoby. Tylko w filmach opowiadajacych
o imigrantkach pojawit si¢ motyw traktowania zwiazkoéw z m¢zczyznami jako
sposobu polepszenia sytuacji materialnej. Podobnie tylko w odniesieniu do
imigrantek ukazano zagrozenie wolnosci fizycznej. Dotyczyto ono Afrykanki
Lokity w Belgii oraz pracujacej w Nikaragui Amerykanki, przy czym migdzy
motywacjami tych kobiet zachodzi istotna roznica: Afrykanka przybywa do
innego kraju pod wptywem przymusu ekonomicznego, Amerykanka za$ praw-
dopodobnie w poszukiwaniu ekscytacji. W kraju macierzystym zas, w kulturze
islamskiej, wolnos¢ i zycie kobiet tatwo moga zosta¢ zagrozone (w filmie
Swiety pajqk zardwno prostytutki, jak i wykonujaca swoja prace dziennikarka
znajduja si¢ w niebezpieczenstwie).

Filmy wyroste z kultury Dalekiego Wschodu podejmuja temat wolno$ci
kobiet z perspektywy moralnej, ukazanej wyraziscie w kontekscie bliskich
relacji migdzyludzkich: mito$ci, potaczonej z poczuciem odpowiedzialnosci,
z dbatoscia o dobro drugiego cztowieka, zarowno dziecka, jak 1 mezczyzny-
partnera. Milos¢ bywa parametrem, ktory komplikuje sytuacje wyboru, ale
takze staje si¢ sita sprawcza, rodzajem akceleratora rozwoju osobowego,
pozwalajac kobiecie osiagna¢ wolno$¢ w wymiarze moralnym. Ciekawe, ze
dzieta najblizsze perspektywie etycznej postuguja si¢ czesciowo konwencjami
melodramatu, gatunku bardzo konserwatywnego, w ktorym mitos¢®, a wraz
z nig drugi cztowiek, jest warto$cia najwyzsza (jak w filmach Broker, Podej-
rzana czy Gwiazdy w potudnie), 1 tylko dla dobra tego drugiego, bohaterki
(i bohaterowie), dazac w sposob maksymalistyczny do mitosci idealnej, sa
w stanie poswigci¢ wlasna wolnos¢ lub, korzystajac z wolnosci wyboru i pra-
wa do radykalnych decyzji — wlasne zycie (jak w Podejrzanej). Pelna wolnos¢,
jako warto$¢ pozytywna, buduje cztowieka (méwiac jezykiem sw. Pawta) lub
pozwala na realizacje catego potencjatu ludzkiej osobowosci (méwiac jezy-
kiem Fromma), na zycie pelnia w mitosci, co pozostaje w horyzoncie dazenia
najbardziej ztozonych bohateréw i1 bohaterek analizowanych utworow.

% Por.Stachdwna,dz cyt., s. 41n.
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ABSTRAKT /ABSTRACT

Mariola MARCZAK — Wolno$¢ wspoétczesnej kobiety. Wizerunki ekranowych bohate-
rek konkursu glownego Festiwalu Filmowego Cannes 2022. Ujecie migdzykulturowe

DOI 10.12887/36-2023-1-141-12

Postugujac si¢ kategoria wolnosci, rozumianej jako do§wiadczenie wewngtrzne
i aktualizujacej si¢ w woli i dziataniu, autorka analizuje przedstawienia kobiet
w filmach, ktoére zostaly zaprezentowane w konkursie gtéwnym Festiwalu
Filmowego Cannes 2022. Stanowia one jej zdaniem reprezentatywna prob-
ke $wiatowej tworczo$ci audiowizualnej. Wstepna analiza ilosciowa ukazuje,
ze obecno$¢ kobiet jako bohaterek filmow jest niemal taka sama, jak obec-
no$¢ mezezyzn, a wolno$¢ stanowi temat wystepujacy niemal we wszystkich
filmach, ktorych bohaterkami sa kobiety. Do analizy charakteru ograniczen
wolnosci kobiet zastosowano wprowadzone przez Arthura Schopenhauera
rozroznienie wolnosci fizycznej, intelektualnej oraz moralnej. Pozwala ono
na charakterystyke przeszkod, ktore wolno$§¢ ograniczaja. Przeszkody o cha-
rakterze fizycznym w spoteczenstwach Zachodu moga ogranicza¢ wolnosé¢
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kobietom-imigrantkom. Kobiety z kregu kultury islamu doznaja ograniczen
wolnosci o charakterze fizycznym, intelektualnym i moralnym. Krgpowana
bywa ich wolno$¢ osobista, ich podmiotowos¢ zas i wola dziatania oraz kre-
atywnos$¢ ograniczane sa poprzez system polityczno-prawny i czynniki kulturo-
we. Filmowe opowiesci pokazuja jednak, ze kobiety zyjace w kulturze islamu
podejmuja wysitki, aby poszerza¢ przestrzenie swojej wolnosci. Filmy pocho-
dzace z Dalekiego Wschodu prezentuja konglomerat kultury rodzimej oraz
zachodniej 1 przynosza refleksje nad wolnoscia w wymiarze moralnym na bazie
historii odnoszacych si¢ do bliskich uczuciowych relacji migdzyludzkich. Tam
dyskurs jest bardziej wyrafinowany. W filmie W tréjkqcie, nagrodzonym Ztota
Palma, bedacym syntetycznym cho¢ groteskowo przerysowanym obrazem spo-
teczenstwa zachodniego, ukazana zostata tendencja do zamiany rol pelnionych
przez kobiety 1 mgzczyzn w tradycyjnej kulturze patriarchalnej: kobiety staja
si¢ manipulatorkami, ograniczajacymi mgska wolnos$¢, mezezyzni za§ musza
zabiegac o wlasna podmiotowos$¢ i autonomi¢ w podejmowaniu decyzji.

Stowa kluczowe: wolnosc¢, autonomicznosc, kobieta, ekranowe przedstawienie,
mig¢dzykulturowos¢, Festiwal Filmowy Cannes 2022
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Mariola MARCZAK, Freedom of the Contemporary Woman: Portraits of the Female
Characters in the Films Included in the Official Selection of the Cannes Film Festi-
val 2022; An Intercultural Perspective
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The author applies the category of freedom understood as an inner experi-
ence actualized in the human will and action to the analysis of the portrayal
of women in the films included in the Official Selection of the Cannes Film
Festival 2022; the films are considered a representative sample of the world’s
audiovisual production. An initial quantitative analysis shows that the pres-
ence of female characters is almost the same as that of male characters, while
freedom is a theme addressed in nearly all the films with a female lead. To
analyze the nature of limitations on women’s freedom, the author uses Arthur
Schopenhauer’s classification of the types freedom into physical, intellectual,
and moral and describes the obstacles faced by the female characters in their
pursuit of freedom. In Western societies, obstacles of a physical nature are
faced by immigrant women. Women from the Islamic cultural circle experi-
ence limitations of a physical, intellectual, and moral nature. Their personal
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freedom is often restricted, whereas their identity and the will to act as well as
creativity are limited by political and legal systems and cultural factors. The
analyzed films, however, show that women who live in the Islamic culture make
efforts to broaden the scope of their freedom. By engaging the viewer in a more
sophisticated discourse and telling stories of close, emotional interpersonal
relations, the films from the Far East present a blend of Eastern and Western
cultures and encourage reflection on freedom in the moral sense. In Palme d’Or
winning Triangle of Sadness, a synthetic yet grotesquely exaggerated portrayal
of Western society, emerges a tendency for switching the roles played by men
and women in the traditional patriarchal culture, i.e., women become manipula-
tors reducing the freedom of men, whereas men have to strive for recognition
and autonomy in decision making.
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