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Patrycja WLODEK

PROBLEMATYCZNA REPREZENTACJA WOLNOSCI I BUNTU
W AMERYKANSKIM KINIE WALKI O PRAWA CZLOWIEKA

Zestaw wyznacznikow kina walki o prawa cztowieka stal sie w amerykanskim
filmoznawstwie — post factum — listq zarzutow zwiqzanych ze sposobem repre-
zentacji mniejszosci oraz obrazowania jej roli w ruchach protestu. Pokazuje to
znacznq dynamike dyskusji zwiqzanych z ruchami spotecznymi oraz z dqzeniami
wolnosciowymi. Przekaz, ktory w pewnym momencie uchodzil za progresywny
i prowolnosciowy, w pozniejszym okresie oraz w nowym kontekscie moze zostac
odrzucony jako zachowawczy i hamujgcy owe dqzenia.

WOLNOSC I PAMIEC W KINIE GLOWNEGO NURTU

Czy kino gtownego nurtu moze by¢ narzedziem i no$nikiem buntu, powia-
zanego z idea walki o wolno$¢, a obszar popkultury przecina¢ si¢ z kultura
tak rozumianego oporu? Tradycyjne podejs$cia, wywiedzione chociazby z do-
konan szkoly frankfurckiej, sugeruja, ze jest to niemozliwe'. Jako instrument
dominujacej, konserwatywnej ideologii kino popularne mialoby bowiem stu-
zy¢ utwierdzaniu spotecznego status quo, a zatem tlamszeniu dziatan wol-
nos$ciowych, postrzeganych przez kultur¢ dominujaca jako zagrozenie. Co
wigce] — w $Swietle zgeneralizowanego podejscia ,,co film robi z widzem”,
sugerujacego, ze publiczno$¢ jest z definicji pasywna i biernie poddaje si¢
przekazowi ideologicznemu ptynacemu z ekranu, kultura popularna bytaby
wrecz gtownym narzgdziem zniewolenia, a przez to blokowania i zwalczania
buntu. Stabsze badz silniejsze echa takiego pogladu znajdziemy w licznych
koncepcjach, od psychoanalizy?, przez krytyke ideologiczna?®, az po wybrane
szkoly badania gatunkow*.

Nawet pobiezne spojrzenie na trendy obecne przez dekady w badaniu kina
oraz kultury popularnej sugeruje wigc catkowita niemozliwo$¢ wyrazania wol-
nosci 1 stawiania oporu zaroOwno w ramach wytworow popkultury, jak tez za

'Por. Por. A . Helman,J. Ostaszewsk i, Historia mysli filmowej. Podrecznik, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 262-279 (rozdz. ,,Krytyka ideologiczna™).

2 Por. tamze, s. 248.

3 Por. tamze, s. 268.

4 Por. G. Stach 6 wna, Niedole mitowania. Ideologa i perswazja w melodramatach filmowych,
Rabid, Krakow 2001, s. 16, 21.
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ich pomoca. Z drugiej jednak strony wielu badaczy proponuje podejscia inne,
dostrzegajace w kinie gtownego nurtu, a przynajmniej w jego wybranych tek-
stach, potencjat wolno$ciowy. Redefinicja ta, na szeroka skalg zaczynajaca si¢
od brytyjskich studiow kulturowych, moze obejmowac tematy tak szerokie, jak
gatunki progresywne, oddolna tworczos¢ fanowska®, subwersywny potencjat
estetyki retro albo strategie ksztalttowania pamigci (indywidulanej i zbioro-
wej), czego przykladem jest migdzy innymi koncepcja pamigci protetycznej
sformutowana przez Alison Landsberg®.

Nie jest jednak moim celem robienie przegladu — niezliczonych przeciez
— podejs¢ badawczych do uktadu kino—wolnos¢, ale skupienie si¢ na rzeczy-
wistych probach tworcow filmowych stworzenia takiej wtasnie relacji. Tym
bardziej, ze kategoria wolnosci jest niezwykle szeroka i moze odnosic¢ si¢ do
wielu kwestii zarbwno o charakterze spotecznym, jak tez indywidualnym.
Tym, co mnie zajmuje, jest pojecie wolnosci powiazanej z praktykami pro-
testu, stosowanymi w sytuacji opresji mniejszosci, w kontekscie pamigci ko-
lektywnej. Licznych filmowych przykladow obecnosci tego tematu dostarcza
kino amerykanskie, pod koniec dwudziestego oraz na poczatku dwudziestego
pierwszego wieku szczegblnie che¢tnie podejmujace kwestie zwigzane z nie-
réwnoscia rasowa w okresie walki o rOwnouprawnienie obywatelskie, zarazem
wynikajace z pamigci zbiorowej, jak tez ja ksztattujace.

Warto spojrze¢ na kino mainstreamowe pod takim wtasnie katem, ponie-
waz praktyki spoteczne — w tym teksty kultury — ,,wytwarzaja i podwazaja
dyskursy konstytuujace rzeczywistos$¢ spoteczna’. Filmy tworza ,,uktad wza-
jemnych zwiazkow, w obrebie ktérych medium zostaje uwiktane w konteksty
pozafilmowe™, za jakie nalezy uzna¢ takze polityczne i ideologiczne ramy
funkcjonowania spoteczenstw oraz ich kultur. Daje to mozliwo$¢ nie tylko
zwrécenia si¢ ku synchronicznie ujgtej terazniejszosci, ale tez — co kluczowe
w konteks$cie walki o rOwnouprawnienie Afroamerykanow — otwarcia na prze-
sztos¢ 1 sposob ksztattowania przez kino popularne pamigci zbiorowej. W ta-
kiej optyce filmy beda przede wszystkim wpisywaly si¢ w ramy wyznaczone
przez badania pamigciologiczne, czyli traktowane beda jako teksty zbiorowe.
Astrid Erll definiuje to pojgcie w odniesieniu do zachowan czytelniczych, ale
jej propozycje mozna bez trudu odnie$¢ do mediéw w ogole, w tym do kina.
Teksty zbiorowe — literackie, filmowe, teksty kultury w ogole — ,,nie sa odbie-

> Zob.M.Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych, t. 1, Spolecznosé i wiedza,
Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej UJ, Krakow 2017.

¢ Zob. A.Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance
in the Age of Mass Culture, Columbia University Press, New York 2004.

7 D.Howarth, Dyskurs, ttum. A. Gasior-Niemiec, Oficyna Naukowa, Warszawa 2008, s. 23.

$ A. Gw 62zd z, Obok kanonu — tropami kina niemieckiego, Centrum Studiéw Niemieckich
i Europejskich im. Willy’ego Brandta — Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2011, s. 7.
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rane jako elementy wiazace i obiekty pamigci kulturowej, ktore nalezy zapa-
migtaé, lecz jako wehikuly kolektywnej i medialnej konstrukcji oraz transmisji
okreslonej wersji rzeczywistosci i przesztosci. Teksty zbiorowe wytwarzaja,
nadaja perspektywe oraz wprowadzaja w obieg tresci pamigci zbiorowej™.

Co znamienne, ,,teksty zbiorowe czgsto naleza do literatury popularne;j [...],
siggajacej do zasobow symbolicznych, przypisywanych pamigci kulturowe;
[...] tworzacej 1 umacniajacej mity oraz przekazujacej schematy typowe dla
danej kultury”!?. Z oczywistych za$ wzgledow ,,wazna rolg w ustanawianiu pa-
migci zbiorowych odgrywaty i nadal odgrywaja powiesci historyczne™!!. Zja-
wisko to koresponduje ze zmediatyzowaniem charakteru pamigci zbiorowej,
produkowanej i ksztattowanej nie tyle w ramach przekazu indywidualnego,
a nawet migdzygeneracyjnego w matych grupach, ile wtasnie za posrednic-
twem mediow (takze literatury i filmu), co ma swoje dalsze konsekwencje.
Zmediatyzowany charakter pamigci zbiorowej wspotgra bowiem z wpisywa-
niem jej w klarowna i z reguty uproszczona strukturg narracyjna.

Podstawowa funkcja pamigci zbiorowej jest zatem jej uczestniczenie w wy-
twarzaniu tozsamosci zbiorowej, opartej na okreslonych narracjach i symbo-
lach. Rowniez dlatego kluczowa role w ksztattowaniu pamigci w ogole, a za
jej pomoca tozsamosci kolektywnej, odgrywa spoteczny, polityczny i eko-
nomiczny kontekst czaséw retrospektywnie owa pamig¢ generujacych, a nie
tych, ktorych ma ona dotyczy¢. Pamiec zbiorowa jest bowiem zorientowana na
terazniejszos$¢, ktora warunkuje interesy i potrzeby poszczegdlnych grup ,,pa-
migtajacych”. To do jej wymogow dostosowywany zostaje obraz przesziosci,
co sprawia, ze pamig¢ zbiorowa jest wynikiem biezacych potrzeb, nadajacych
historii funkcje ideologiczne i polityczne. Jednym z narzgdzi ich wytwarzania
1 zaszczepiania sa wytwory kultury, w tym kino, ktére staje si¢ instrumentem
polityki historycznej — narracji oficjalnej badz kontrpamigci.

W takiej optyce chcg umiesci¢ dwa potaczone ze soba — takze w ich na-
zewnictwie — nurty wspolczesnej kinematografii amerykanskiej. Sa to: kino
walki o prawa czlowieka (ang. civil rights cinema'?), realizowane w latach
osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych dwudziestego wieku, oraz nowe kino
walki o prawa cztowieka (ang. new civil rights cinema'?), zyskujace znaczenie

* A. E r 11, Literatura jako medium pamieci zbiorowej, ttum. M. Saryusz-Wolska w: Pamieé
zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Universitas,
Krakow 2009, s. 233.

1 Tamze.

' Tamze.

12 Por. S. M onteith, The Movie-made Movement: Civil Rites of Passage, w: Memory and
Popular Film, red. P. Grainge, Manchester University Press, Manchester — New York 2003, s. 120.

3 Por. O. G r un e r, Screening the Sixties: Hollywood Cinema and the Politics of Memory,
Palgrave Macmillan, London 2016, s. 226.
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w wieku dwudziestym pierwszym, w ramach szerszych zjawisk zwigzanych
z tak zwanym kinem ery Obamy. Na ich przyktadzie chcg postawi¢ pytania,
jak moze wyglada¢ kino popularne problematyzujace wolnosciowe dazenia
mniejszosci, oraz czy jest ono skazane na kapitalizowanie badz tokenizowanie
tego tematu, na ustgpstwa wobec dominujacego systemu lub na klgske dobrych
intencji.

FORMULY OPORU

Bunt i opdr, rozumiane jako elementy dazenia do wolnosci, aktualizowa-
ne w sformalizowanych dziataniach zbiorowych — na przyktad w marszach,
strajkach okupacyjnych badz protestach restauracyjnych — to temat dla kina
wdzigczny 1 czgsto efektowny wizualnie. W doswiadczeniu amerykanskim —
w drugiej polowie dwudziestego wieku, bogatego w takie dziatania, zwiazane
na przyktad z wojna w Wietnamie — szczeg6lna rolg¢ odgrywaty ruchy walki
o prawa cztowieka. W latach pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych zabiegaty one
0 wolnos$¢ zwiazana z rowno$cia wobec prawa i desegregacja w dawnych sta-
nach niewolniczych, a zakres ich wptywu byt znaczny — liczbg uczestnikow
zorganizowanego w roku 1963 marszu na Waszyngton szacuje si¢ na dwiescie
pigédziesiat tysigcy osob, w wigkszosci Afroamerykandw.

Cho¢ dziatania ruchéw walki o rOwnouprawnienie staty si¢ istotnym wy-
darzeniem w historii Ameryki, nie od razu trafity do centrum zainteresowan
filmowcow. Z jednej strony ,,tworzyly prawdziwa historig, bedac tez wydarze-
niem medialnym, rozgrywanym jako teledrama w domach na catym $wiecie
w latach pigcdziesiatych i sze$¢dziesiatych, a potem powtarzanym jako wy-
darzenie kinowe™'. Z drugiej, jak zauwaza Oliver Gruner, czas kluczowy dla
protestow spolecznych, czyli lata szes¢dziesiate 1 siedemdziesiate, nie miat
w dwudziestym wieku tatwej drogi na wielkie ekrany. Powtarzalng formuta
zaangazowania Hollywood w obrazowanie tej epoki stalo si¢ bowiem czgscio-
we odpolitycznienie walki o wolno$¢, polegajace na ,,usuwaniu potencjalnie
kontrowersyjnego materiatu historycznego [...] i ktadzeniu narracyjnego na-
cisku na [...] zwyklych ludzi, ktoérzy na poczatku sa «konserwatywni», a pod
koniec zostaja symbolicznie «wyzwoleni»”'*. Innymi stowy, dazono do ta-
godzenia obrazu lat sze$c¢dziesiatych, w szerokiej swiadomosci spotecznej
konca dwudziestego wieku kojarzacych si¢ przede wszystkim z niepokojami
1 zamieszkami.

4 Monteith,dz cyt.,s. 120. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw obcoje-
zycznych — PW.
5 Gruner, dz. cyt,s. 22.



Problematyczna reprezentacja wolnosci i buntu w amerykanskim kinie... 171

Kwestia ta zyskata szczegolne znaczenie w latach osiemdziesiatych, czyli
w czasach reaganizmu, nazywanych tak od przemoznego wptywu, jaki na
polityke, kulture, ekonomig i spoteczenstwo mial rzadzacy wowczas prezydent
Ronald Reagan. To wtasnie wtedy pojawity si¢ produkcje okreslane wspolnym
mianem ,,kina walki o prawa cztowieka”, zaistniate jako ,,prowizoryczny sub-
gatunek filmow fabularnych rozwijajacy si¢ wokot problematyki rasy, z od-
niesieniami do ruchu’'®. Cho¢ przytoczona definicja sama w sobie jest dos$¢
lakoniczna, to jednak jej operacjonalizacja — w tekstach Sharon Monteith (a po-
tem Grunnera) — wskazuje bardzo konkretng formute, do ktérej nazwa ta jest
przyktadana. I to wtasnie ona (wraz z nowym kinem walki o prawa cztowieka)
stanowi temat niniejszego artykutu. W tym miejscu warto jednak wspomniec,
ze jej koniecznym elementem (poza okresem, w ktoérym realizowano filmy,
czyli reaganizmem) jest — z jednej strony — osadzenie akcji dziela w latach
pigédziesiatych i szes¢dziesiatych dwudziestego wieku, tematyzowanie nie tyl-
ko rasizmu, ale tez ruchu emancypacyjnego oraz przynaleznos$¢ do gtéwnego
nurtu 1 konwencji kina klasycznego (co wyklucza wiele dziet poruszajacych
kwestie zwiazane ze spotecznosciami afroamerykanskimi w ogole, na przyktad
filmy Spike’a Lee). Z drugiej wazne jest oparcie na glgboko zakorzenionych
w kulturze amerykanskiej tropach (stereotypach) marginalizujacych czarnych,
takich jak historia odkupienia biatych (ang. white redemption stories) oraz
bialy zbawca (ang. white savior)'’. Zestawienie tych kwestii sprawia, ze oba
zjawiska staja si¢ gigboko problematyczne (co bedzie analizowane ponizej).

Zarazem wielki wptyw na ekranowe aktualizacje tego tematu mial wta-
$nie reaganizm i kultywowane w nim wyobrazenie epoki protestow. Byto to
wazne, poniewaz w retoryce politycznej Reagana odniesienia do przesztosci,
kluczowe dla legitymizowania biezacej polityki — konserwatywnej rewolu-
cji lat osiemdziesiatych — opieraty si¢ na dwoch filarach. Pierwszym bylo
idealizowanie lat pie¢dziesiatych, obecne juz w hastach politycznych jego
kampanii prezydenckiej: ,,Let’s make America great again”, ,,America is wal-
king tall”, ,,America is back”. Drugim — budowanie negatywnego obrazu lat
szes¢dziesiatych i ruchéw kontrkulturowych poprzez podwazanie ich celow
oraz postulatow.

Republikanska atmosfera mogta wigc mie¢ podwojny wptyw zaréwno na
wzmozone zainteresowanie tematami emancypacyjnymi, jak i na sposoby ich
obrazowania. Po pierwsze, filmy te wpisuja si¢ w dos$¢ szeroka grupe dziet
powstajacych niejako w kontrze do Hollywoodzkiego reaganizmu, reprezento-
wanego migdzy innymi przez kino nowego barbarzyfstwa (na przyktad filmy

®Monteith,dz cyt.,s. 121.
7 Por. Gruner, dz. cyt., s. 116.
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Rambo 11" czy Rocky IV"®). Wbrew stereotypom, w ktore dekada ta obrosta, ow-
czesna kinematografia byta do$¢ zroznicowana, réwniez ideologicznie, a zdo-
minowanie Hollywood przez zimnowojenna polityke reaganizmu pozostaje
jedynie czescia prawdy na temat tego okresu. Krytycy wskazuja takze obfitos$¢
powstajacych wowczas produkcji ,,alternatywnych wobec konserwatywnej
idealizacji lat pig¢dziesiatych i zycia biatych rodzin z klasy $redniej”®. Dlatego
filmy, ktore w politycznej atmosferze podwazania akcji afirmatywnych siggaly
do tematdéw dyskryminacji czarnej ludnosci oraz walki o rOwnouprawnienie,
niewatpliwie lokowaly si¢ w szerokim nurcie krytycznym. Znajdowaly tez
zainteresowanie ze wzgledu na goracy klimat wojen kulturowych lat osiem-
dziesiatych 1 dziewigédziesiatych (termin ,,wojny kulturowe” — ang. culture
wars — ukut w roku 1991 James Davison Hunter*'. Tym mianem okresla si¢
wzmozone dyskusje toczone w latach osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych
w Stanach Zjednoczonych migdzy konserwatystami a liberatami, w ktérych
dominowaty kwestie zwigzane z tozsamog$ciami mniejszo§ciowymi, reprezen-
tacja oraz przedefiniowaniem historii Stanow Zjednoczonych??).

Po drugie, takze sam sposob ukazywania epoki walk wolnosciowych prze-
ciwstawiat si¢ reaganowskiej retoryce negatywnego ukazywania lat szes¢-
dziesiatych wytacznie jako okresu zamieszek. Kino walki o prawa cztowieka
to bowiem dzieta nastawione na koncyliacj¢ 1 tagodzenie wymowy (nadal
toczacego si¢ przeciez) konfliktu. Bardzo wyraznie jest to widoczne na przy-
ktad w filmach takich, jak Missisipi w ogniu®, Serce Dixie**, Dluga droga do
domu®, Wozqc paniq Daisy*® czy Pole mitosci*’. To one staly si¢ podstawa
pojecia kina walki o prawa cztowieka, definiowanego na podstawie sposo-
bu przedstawiania w nim historii protestu oraz relacji rasowych (nie za$, jak
zazwyczaj bywa w wypadku nurtow filmowych, w odniesieniu do wzorcow
fabularnych badz estetyki).

Co jednak bardziej interesujace i zwiazane z charakterem pamigci zbioro-
wej, zestaw wyznacznikow kina walki o prawa cztowieka stat si¢ w amerykan-
skim filmoznawstwie — post factum — lista zarzutéw zwiazanych ze sposobem
reprezentacji mniejszosci oraz obrazowania jej roli w ruchach protestu. Poka-

8 Rambo II (Rambo: First Blood; Part II), Stany Zjednoczone, 1985, rez. G.P. Cosmatos.

1 Rocky IV, Stany Zjednoczone, 1985, rez. S. Stallone.

2 Gruner, dz. cyt.,s. 62.

2 Zob. 1.D. Hu n t e r, Culture Wars: The Struggle to Define America, Basic Books, New
York 1991.

2 Por. Gruner,dz. cyt., s. XV.

2 Missisipi w ogniu (Mississippi Burning), Stany Zjednoczone, 1988, rez. A. Parker.

% Serce Dixie (Heart of Dixie), Stany Zjednoczone, 1989, rez. M. Davidson.

% Dluga droga do domu (The Long Walk Home), Stany Zjednoczone, 1990, rez. R. Pearce.

2 Wozqc paniq Daisy (Driving Miss Daisy), Stany Zjednoczone, 1989, rez. B. Beresford.

21 Pole milosci (Love Field), Stany Zjednoczone, 1992, rez. J. Kaplan.
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zuje to znaczng dynamike dyskusji zwigzanych z ruchami spotecznymi oraz
z dazeniami wolno$ciowymi, a takze podkresla, ze prezentujace je formuly
filmowe ,,musza «pasowac» i taczy¢ si¢ z horyzontami znaczeniowymi, sche-
matami 1 wzorami narracyjnymi specyficznymi dla danej kultury, jak rowniez
z wyobrazeniami o przesztosci zakorzenionymi we wspotczesnej kulturze
pamigci”®. Innymi stowy, przekaz, ktory w pewnym momencie uchodzit za
progresywny i prowolnosciowy, w pozniejszym okresie oraz w nowym kon-
tekscie moze zosta¢ odrzucony jako zachowawczy i hamujacy owe dazenia.

Omawiane filmy wykorzystuja bowiem dwa wspomniane juz, popularne
(zwhaszcza w kulturze amerykanskiej) tropy, okreslane jako ,,historia odkupie-
nia bialych” oraz ,,bialy zbawca”. Wtasnie te zgeneralizowane figury, nawet
silniej niz chetnie przywotywane postaci historyczne (jak Martin Luther King
czy Rosa Parks), staly si¢ w kinie lat osiemdziesiatych i dziewig¢dziesiatych
elementami definiujacymi ruchy walczace o rownouprawnienie. Pierwsza
z nich wskazuje, ze gldwnym tematem filmow jest wewngtrzna droga bia-
tych bohateréw, na poczatku cechujacych sig ignorancja badZ uprzedzeniami,
ale w toku akcji doznajacych przemiany. W tym wariancie obecnos$¢ postaci
czarnych ma charakter stuzebny — sa one narzedziami owego odkupienia. Fi-
gura druga, odwotujaca si¢ do tropu biatego zbawcy, podkresla, ze wiodaca
1 aktywna strong historii dazenia do wolnosci Afroamerykandéw faktycznie
byli biali, co taczy sig takze z zaczerpnigtym z dyskursu kolonialnego moty-
wem ,,brzemienia biatego cztowieka”. Wywodzi si¢ on z poematu Rudyarda
Kiplinga pod tytutem Brzemie biatego cztowieka®, bedacego zacheta do kolo-
nializmu, przedstawianego tu nie jako opresja, lecz jako misja, i wskazujacego
na istnienie moralnego zobowiazania biatych ludzi wobec wszystkich innych,
postrzeganych jako mniej cywilizowani*’. Charakterystyczna cecha kina walki
o prawa czlowieka, wrgcz jego fundamentem, jest bowiem dominacja postaci
biatych w fabule oraz narracji (wydarzenia sa przedstawiane z ich perspek-
tywy). Oznacza to zarazem, ze niezaleznie od tego, iz w centrum akcji stoja
wydarzenia zwigzane ze zniewoleniem Afroamerykanow, ktorego zrédtami sa
nierdwno$¢ wobec prawa oraz rasizm, oni sami odgrywaja role drugoplanowe
badz trzecioplanowe.

Jest to szczegolnie charakterystyczne w Missisipi w ogniu, obrazie, ktorego
inspiracja byla stynna sprawa zamordowania trzech dzialaczy ruchu przez
lokalny Ku Klux Klan w 1964 roku oraz $ledztwo FBI, znane wtasnie jako
Mississippi Burning (MIBURN). Znamienne, ze w filmie, ktorego spotecznym

B Erll, dz. cyt., s. 235.

¥ Zob. R. K i plin g, Brzemi¢ biatego czlowieka, ttum. A. Bankowska, nowynapis.eu,
16 X1 2020, https:/nowynapis.eu/czytelnia/artykul/brzemie-bialego-czlowieka.

3 Por. D. B o g1 e, Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and Bucks: An Interpretive History of
Blacks in American Films, Continuum, New York 2001, s. 301.
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podtozem jest rasowa dyskryminacja na Potudniu, nie ma znaczacych czarnych
bohateréw. Spolecznos¢ afroamerykanska zostata sprowadzona do roli bier-
nego tta, umgczonej grupy czekajacej na zbawienie przychodzace z zewnatrz.
Na plan pierwszy wysunigto bowiem prowadzacych §ledztwo biatych agentow
FBI, czyli naginajacego przepisy Andersona (Gene Hackman) oraz Warda
(Willem Dafoe), stuzbistg o urzgdniczej mentalnosci. Rozgrywajacy si¢ mig-
dzy nimi konflikt postaw, ktory toczy si¢ wokot pytania, czy mozna osiagnac
szlachetny cel, stosujac metody nieetyczne, stal si¢ prawdziwa osig filmu,
wskazujac na decyzyjnos¢ agentow FBI w obliczu pasywnosci czarnych. Tym
samym ci ostatni zostaja podwdjnie uprzedmiotowieni, odbiera si¢ im bowiem
nie tylko sprawstwo w narracji, ale takze (niezgodnie z faktami) jakakolwiek
role w historii walki o ich wlasng wolnos$¢.

Podobnie dzieje si¢ w Diugiej drodze do domu, odnoszacej si¢ do wydarzen
czgsto uwazanych za poczatek zorganizowanej walki o rownouprawnienie,
czyli do bojkotu komunikacji miejskiej w Montgomery w stanie Alabama. Gdy
Rosa Parks zostata aresztowana za nieustapienie miejsca biatemu mezczyz-
nie, czarna spotecznos¢ Montgomery — pod przewodnictwem Martina Luthera
Kinga, wéwczas jeszcze wschodzacej gwiazdy ruchu — zaczgta bojkotowaé
autobusy, by w ten sposéb wymusi¢ desegregacje. Inaczej niz w Missisipi
w ogniu, w filmie tym pojawia si¢ istotna czarna bohaterka, stuzaca Odessa
(Whoopie Goldberg). Jest to jednak posta¢ drugoplanowa, majaca za zadanie
wspiera¢ wlasciwg protagonistke, czyli swoja biata chlebodawczyni¢ Miriam
(Sissi Spacek). Efekt ten zostaje wzmocniony dodatkowym zabiegiem narra-
cyjnym, ktory wpisuje Diugq droge do domu w tryb doswiadczeniowy tekstow
zbiorowych, opisany przez Astrid Erll*".

Erll wskazywata na istnienie retoryki pamigci zbiorowej, wynikajacej z jej
zmediatyzowania i dostosowania do warunkdw narzucanych przez charakter
tekstow kultury, w ktorych jest ona realizowana. ,,Retoryka pamigci zbiorowej
znajduje swoj wyraz w roznych trybach”*, do ktorych nalezy tryb do§wiadcze-
niowy, oparty na ,,sposobie przedstawienia, przypominajacym reprezentacje
przesztosci w ramach pamigci indywidualno-autobiograficznej*?, sugerujace;j
autentyczno$¢, realizm i codziennos$¢. Poniewaz narratorka Diugiej drogi do
domu jest siedmioletnia corka biatej Miriam, ktdra po latach wspomina historig¢
bojkotu, film zostaje nasycony wlasnym doswiadczeniem, lokujacym wyda-
rzenia w ,,typowej dla zycia codziennego pamigci komunikacyjnej™*, wyra-
zanej w ,,0sobistej wypowiedzi”*. Co jednak istotne, zabieg ten ma charakter

3 Por. Erll, dz. cyt., s. 242.
32 Tamze.
3 Tamze.
3 Tamze.
3 Tamze.
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czysto konwencjonalny, poniewaz elementami opowiesci sa takze zdarzenia,
ktorych dziewczynka nie mogta by¢ swiadkiem. Chodzi wigc przede wszyst-
kim o zaakcentowanie perspektywy oraz umieszczenie w centrum Miriam
1jej przemiany, nie za$ czarnoskorej niani, Odessy. Dlatego tez wspotczesnie
historie ,,biatego odkupienia” postrzegane sa jako zawtaszczanie cudzej histo-
rii, indywidualnej oraz zbiorowe;.

W omawianych filmach naczelnym tematem nie jest wigc ani rasizm, ani
narodziny ruchow wolnosciowych, ale ewolucja, jaka musza przej$¢ postaci
biatych bohateréw — Miriam, pani Daisy (grana przez Jessicg Tandy w Wo-
zqc paniq Daisy) badz studentki desegregowanego uniwersytetu (w Sercu
Dixie). Postaci te zaczynaja od postawy biernego rasizmu — Miriam oburza
si¢, ze z publicznego parku, w ktorym obowiazuja zasady segregacji, zostaja
wyrzucone jej dzieci, nie dostrzegajac, ze ofiara dyskryminacji padta przede
wszystkim Odessa, a pani Daisy zastrzega, ze ,,nie jest rasistka”, choc jej
zachowania sugeruja stata obecnosc¢ ,,ale”. Stopniowo bohaterki zyskuja jed-
nak inng §wiadomos¢. Znamienny jest pod tym wzgledem finat Diugiej drogi
do domu, w ktorym Miriam staje obok czarnych kobiet, zastraszanych przez
agresywnych bialych mezczyzn, brutalnie zwalczajacych pokojowy protest.

Co jednak istotne, filmy te, cho¢ na ptaszczyznie eksplicytnej nawotuja do
tolerancji, zarazem utwierdzajq okre§lona hierarchi¢ rasowa — postacie czar-
nych bohaterow sa tu bowiem konsekwentnie instrumentalizowane i stanowia
narzgdzia emancypacji biatych. Miesci si¢ to w diugiej tradycji stereotypi-
zowania rasy w Hollywood, gdzie pozytywni afroamerykanscy bohaterowie
zawsze funkcjonowali stuzebnie wobec biatych, a ich zycie osobiste czy
wewngetrzne z reguty nie bylo ukazywane. Przeksztalca si¢ tez w ten sposob
pamig¢ o historii wydarzen, w ktérych — historycznie rzecz biorac — oddolna
sprawczos¢ mieli przede wszystkim Afroamerykanie. W kinie walki o prawa
cztowieka cigzar zostaje przeniesiony na sprawiedliwych biatych, czarni za$
pozostaja pasywnymi §wiadkami historii.

Mimo nawigzan do ruchu emancypacyjnego — w dialogach, fabutach
i przywotywaniu spektrum dziatan (na przyktad w Wozqc paniq Daisy znala-
zla sig scena przemowienia Martina Luthera Kinga) — walka o wolnos¢ jest tu
catkowicie odpolityczniona. Stanowi to zapewne konsekwencj¢ wspomnia-
nego juz, charakterystycznego dla wielu przedstawien okresu kontestacji,
tagodzenia obrazu konfliktu rasowego, a w warstwie scenariuszowej wyni-
ka z przeniesienia uwagi na poziom catkowicie prywatny. W omawianych
filmach wydarzenia rozgrywaja si¢ w kontekscie emocjonalnych relacji par
postaci, ktore, co szczegolnie istotne, wcale nie sa antagonizowane. Pozornie
moze si¢ wydawac, ze tak wlasnie jest — bohaterowie reprezentuja rézne rasy,
a poczatkowo tez postawy. Po tej samej stronie sytuuje ich jednak nie tylko
wzorzec ,,bialego odkupienia”, prowadzacy do przewidywalnego finatu, ale
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tez dookreslenie postaci biatych, nieprzypadkowo takze nalezacych do grup
nieuprzywilejowanych.

Dyskryminacja kobiet w §cisle patriarchalnych spolecznosciach Potudnia
jest wyraznie akcentowana w Diugiej drodze do domu 1 w Polu mitosci, sta-
jac si¢ tematem rownorz¢dnym problemowi rasizmu. Dlatego samodzielna
droga Lurene, bohaterki Pola milosci, przemierzajacej Stany Zjednoczone,
by uczestniczy¢ w pogrzebie Johna Kennedy’ego, oraz finatowa solidarnos¢
Miriam z czarnymi kobietami staja si¢ takze wypowiedzeniem postuszenstwa
tych kobiet ich mgzom. Kobiety sa tez bohaterkami Serca Dixie, a pani Daisy
to dodatkowo osoba starsza i Zydowka, ktora spotyka sie z pogarda biatych
policjantow (wygtaszajacych ksenofobiczny komentarz: ,,Stary Murzyn i stara
Zydéwka™). Znamienne zreszta, ze w Wozqc paniq Daisy to Hoke, szofer Afro-
amerykanin (w tej roli Morgan Freeman) jest pierwsza osoba, z ktorej ust pada
etniczny stereotyp (przypisujacy Zydom skapstwo — choé¢ Hoke deklaruje, ze
w to nie wierzy).

Osobiste 1 jednostkowe relacje migdzy bohaterami, czgsto sentymentalizo-
wane, odwracaja wigc uwage od istoty ruchu, prywatyzujac szerszy problem
spoteczny i podporzadkowujac pamieé zbiorowa perspektywie biatych. Jed-
noczes$nie sama dyskryminacja — nierozwiazana przeciez w rzeczywistosci
— wpisana byta w tych filmach w ,,integracjonistyczna opowies¢ o sukcesie,
w ktorej rasistowska przeszio$¢ zostaje przezwycigzona z pomoca szlachet-
nych biatych™¢ i zazegnana na ptaszczyznie fabularnej.

Jak wspomniatam, na dominacjg takich wyobrazen, przektadajacych si¢ na
pamig¢ kolektywna o ruchu, wptyw miata biezaca polityka oraz dominujaca
atmosfera lat osiemdziesiatych. Tworcy z jednej strony traktowali swoje dobre
intencje jako subwersywne elementy walki o wolno$¢ mniejszosci, ale z dru-
giej podporzadkowywali si¢ sytuacji (na kontrowersje wokot filmu Missisipi
w ogniu Alan Parker odpowiadat: ,,Nasi bohaterowie nadal sa biali. Szczerze
moéwiace, film pewnie by nie powstat, gdyby nie byli. To odbicie naszego spo-
teczenstwa, nie przemystu filmowego™’).

Zarazem trzeba jednak spojrze¢ na kino walki o prawa czlowieka jako na
jeden z etapow obrazowania konfliktow rasowych w kulturze Stanéw Zjed-
noczonych. W zauwazalny sposob powtarza si¢ tu bowiem sytuacja z kilku
poprzednich dekad, w ktorych filmy na ten temat akcentowaty rolg biatych po-
staci 1 powstawaly z mysla o dominujacej grupie widzow. Dobrym przyktadem
sa wzbudzajace podziw wigkszosciowej publicznosci produkcje z Sidneyem

¥ Monteith,dz. cyt.,s. 130.
37 Tamze, s. 131.
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Poitier W upalng noc®® 1 Zgadnij, kto przyjdzie na obiad®, krytykowane zara-
zem przez czarna spoteczno$¢, na przyktad przez Clifforda Masona w eseju
Why Does White America Love Sidney Poitier So?* [,,Dlaczego biata Ameryka
tak bardzo kocha Sidneya Poitier?”’]. Filmy te byly wystarczajaco subwersyw-
ne dla czesci biatej publicznosci, szukajacej na ekranie potwierdzenia wlasnej
postgpowe;j roli, ale dalece niezadowalajace dla widzow czarnych, zmgczonych

,sentymentalnym liberalizmem™*! i ,,falszywym idealizmem”*.

NOWE FORMULY STAREGO OPORU

Ostatnim filmem analizowanym w eseju Sharon Monteith jest Czas zabi-
Jjania®, ktory trafit do kin w roku 1996. Zamyka on nurt kina walki o prawa
cztowieka. Poniewaz jednak w drugiej dekadzie dwudziestego pierwszego
wieku pojawila si¢ kolejna — nawet intensywniejsza niz wczesniej — fala za-
interesowania atmosfera dazen wolnosciowych z lat piecdziesiatych i szes¢-
dziesiatych ubieglego stulecia, nazwa ta nadal jest stosowana, cho¢ w nieco
zmodyfikowanej formie. ,,Nowe kino walki o prawa cztowieka” oznacza filmy
wspolczesne, takie jak Kamerdyner*, Selma®, Stuzqce*® 1 Ukryte dzialania®,
czgsto obrazujace juz nie tyle zorganizowane protesty, ile osobista emancypa-
cj¢ postaci — jako ich rezultat*.

Filmy te zaliczy¢ mozna do sztandarowych przyktadow kina ery Baracka
Obamy, ktorego istnienie zaczeto dostrzegaé, a zarazem postulowac juz na
poczatku pierwszej kadencji czterdziestego czwartego prezydenta Stanow
Zjednoczonych. Termin ,,kino ery Obamy” — zyskujacy znaczenie porow-
nywalne z pojgciami takimi, jak ,.kino New Dealu” (lat trzydziestych) badz
,reaganizm” — laczac konkretny okres (poczatek dwudziestego pierwszego
wieku) 1 zjawiska kinowe z atmosfera polityczna, nie miat jednak oznacza¢ po

3 W upalng noc (In the Heat of the Night), Stany Zjednoczone, 1967, rez. N. Jewison.

% Zgadnij, kto przyjdzie na obiad (Gues Who'’s Coming to Dinner?, rez. Stanley Kramer)

40 Zob. C.M as on, Why Does White America Love Sidney Poitier So?, ,,The New York Times”
z 10 IX 1967, The New York Times, http:/www.nytimes.com/packages/html/movies/bestpictures/
heat-ar.html.

“ Monteith,dz cyt.,s. 121.

4 Tamze.

4 Czas zabijania (4 Time to Kill), Stany Zjednoczone, 1996, rez. J. Schumacher.

4 Kamerdyner (The Butler), Stany Zjednoczone, 2013, rez. L. Daniels.

4 Selma, Wielka Brytania — Stany Zjednoczone, 2014, rez. A. DuVernay.

4 Stuzqce (The Help), Stany Zjednoczone — Zjednoczone Emiraty Arabskie — Indie, 2011,
rez. T. Taylor.

41 Ukryte dziatania (Hidden Figures), Stany Zjednoczone, 2016, rez. T. Melfi.

“ Por. Gruner, dz. cyt., s. 226.
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prostu cezury czasowej, czyli filmow z lat 2008-2012 (a potem z roku 2016).
Od samego poczatku przypisywano mu znaczenie szersze. Okreslanym w ten
sposob dzietom stawiano bowiem zadanie odzwierciedlania kapitatu symbo-
licznego wiazanego z Obama, wpisywanego takze w amerykanska popkulturg
— ,przenikajace kultur¢ popularna fantazje o czarnym heroizmie wskazuja
nadzieje, jakie kraj wiaze z nowym liderem™’. W ten sposob juz w punkcie
wyjscia Obama stat si¢ zarowno elementem kultury popularnej, symbolicznie
»stworzonym” przez kino, jak i liberalnym fantazmatem, uciele$nieniem na-
dziei 1 symbolem zmian dotyczacych przede wszystkim emancypacji dyskry-
minowanych mniejszosci, nie tylko rasowych. Tuz po pierwszych wyborach
popularnym watkiem w prasie stalo si¢ pokazywanie zwycigstwa Obamy jako
punktu kulminacyjnego dlugiej obecnosci czarnych Amerykanow na wielkich
ekranach. Autorom chodzito o szereg postaci afroamerykanskich prezydentow,
na przyktad role Morgana Freemana w Dniu zagltady™ i Dennisa Haysberta
w serialu 24 godziny' (z lat 2001-2010), oraz bohateréw kreowanych przez
czarnoskorych gwiazdorow, na przyklad Sidneya Poitier, Denzela Washing-
tona i Willa Smitha>.

Nie cate kino ery Obamy koncentruje si¢ na przesziosci, ale to wtasnie
filmy powracajace do czasow ruchu walki o prawa cztowieka staly si¢ dla
niego emblematyczne. Ich kluczowym elementem jest che¢ przepisania i od-
zyskania historii oraz pamigci zbiorowo$ci wezesniej dyskryminowane;j, takze
w zakresie reprezentacji ekranowej. W sposobie obrazowania rzeczywistosci
zauwazalna jest w nich intencja wypelnienia biatych plam w historii Stanow
Zjednoczonych oraz odwrocenia perspektyw. W tym sensie nowe teksty zbio-
rowe dotyczace ruchéw wolnosciowych z lat pigédziesiatych i sze§¢dziesia-
tych dwudziestego wieku realizuja opisany przez Astrid Erll antagonistyczny
tryb retoryki pamigci zbiorowej. Stuzy on ,,negocjacjom w obrgbie konkuren-
cji pamigci™?® w celu ,,subwersywnego zdekonstruowania [dotychczasowych
narracji — P.W.] i zastapienia ich innymi”>*,

Osobna kwestig jest, na ile proby te sa skuteczne. Z jednej strony tworcy
nowego kina mowiacego o prawach czlowieka przyjmuja strategie inne niz
ich poprzednicy z lat osiemdziesiatych i1 dziewigcdziesiatych, wielokrotnie
odwracajac wyznaczone wczesniej wektory 1 przepracowujac omowiong kon-
wencj¢. Z drugiej jednak, nadal jest to ta sama formuta, a okreslenie ,,nowe

# Por. tamze.

0 Dzien zaglady (Deep Impact), Stany Zjednoczone, 1998, rez. M. Leder.

3124 godziny (24), Stany Zjednoczone — Kanada, 2001-2010, rez. I. Toynton i in.

2 Zob.np. T.Patterson, Black Presidents: A Pop-cultural Survey, ,,Slate” z 24 X 2008,
Slate, http:/www. slate.com/id/2202810/.

3 Erll, dz. cyt., s. 243.

 Tamze.
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kino walki o prawa czlowieka” nieprzypadkowo sugeruje kontynuacje wy-
branych elementow. Dlatego warto postawi¢ pytanie, jak wspotczesny model
popkulturowego obrazowania dazen wolnosciowych ma si¢ do minionego,
uwiklanego w konkretna sytuacj¢ spoleczna. Co zmienia dwudziesty pierw-
szy wiek i zupelie inny moment polityczny, zwiazany z dwiema kadencjami
pierwszego Afroamerykanina w Biatym Domu?

Z pewnoscia ponowna fala zainteresowania tematem wolnosciowym z lat
piecdziesiatych i szes¢dziesiatych poprzedniego stulecia odchodzi od polity-
ki tagodzenia, wczesniej charakterystycznej dla obrazu kontestacji w kinie
gléwnego nurtu. Tworcy, nie wychodzac poza pewne wyznaczniki popkul-
tury (gatunkowo$¢, sentymentalizowanie), wyraznie daza do redefiniowa-
nia uprzednio tonowanych wydarzen i nastrojow spotecznych. Dzieje sig to
przede wszystkim poprzez ich skontekstualizowanie oraz wskazanie genezy
protestow, czyli opresyjnego rasowo systemu. Widoczne jest to na przyktad
w Selmie, rozpoczynajacej si¢ dluga sceng utrudniania czarnej obywatelce
rejestracji do wyboréw. Cho¢ wige — zgodnie z regutami mainstreamu — relacje
osobiste nadal sa istotne (wazna rolg w Selmie odgrywa malzenstwo Martina
1 Coretty Kingdéw), nie oznacza to juz jednak konieczno$ci ,,rozgrywania”
relacji rasowych wylacznie na ptaszczyznie emocjonalne;.

Wrecz przeciwnie. Polityka jest tu przywolywana na kazdym kroku (takze
przez wilaczanie do filmu przemoéwien oraz materialow dokumentalnych, jak
w Kamerdynerze 1 Ukrytych dzialaniach), a zamiast prywatyzowania szer-
szych problemow pojawia si¢ obraz upolityczniania wigzi 0sob stojacych po
tej samej stronie. Emblematyczny jest pod tym wzgledem Kamerdyner, gdzie
skonfrontowane zostaja postawy tytulowego bohatera, Cecila (w tej roli Forest
Whitaker), ustugujacego biatym i znajacego swoje miejsce w szeregu, ale tez
odbijajacego si¢ od bariery rasizmu, i jego syna (granego przez Davida Oy-
elowo), aktywisty, zwolennika dzialania. Relacja osobista staje si¢ odbiciem
rzeczywistego konfliktu migdzy rzecznikami pokojowego oporu (Martinem
Lutherem Kingiem) a zwolennikami walki (Stokelyem Carmichaelem i Czar-
nymi Panterami). Kamerdyner jest tez swego rodzaju antologia strategii walki
o wolno$¢ 1 rownouprawnienie w latach pigédziesiatych i sze$¢dziesiatych.
Cho¢ wspomniane zostaja zdarzenia takie, jak zabdjstwo Emmetta Tilla w 1955
roku i zamach na ko$ciot w Birmingham w 1963 roku, Kamerdyner przywoluje
nie tylko meczenstwo czarnej spotecznos$ci, jak wczesniej Missisipi w ogniu.
Pojawiaja si¢ tu takze obrazy zorganizowanych form buntu, marszéw i prote-
stow w restauracjach oraz tych powstajacych niejako sytuacyjne. Tak mozna
spojrze¢ i na walke o desegregacje liceum w Little Rock, gdy aktem oporu
stato si¢ samo przyjscie do szkoty, i na decyzj¢ matki Emmetta Tilla, ktora po-
stanowita otworzy¢ trumneg podczas ceremonii pogrzebowej, zeby unaocznic¢
okrucienstwo, jakie spotkato jej syna (oraz innych Afroamerykanéw linczo-
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wanych na Potudniu). Z kolei Se/ma pokazuje marsz z Selmy do Montgomery,
czyli element walki przeciw dyskryminacji w zakresie praw wyborczych, ktora
doprowadzita do uchwalenia Voting Rights Act w 1965 roku.

Czgsto pomijana w pamigci kolektywnej oraz we wczesniejszych tek-
stach zbiorowych aktywnos$¢ czarnoskorych obywateli zostaje wigc wydobyta
z obszaru grupoweJ pamlqm traumatycznej zywej w $wiadomosci Afroame-
rykanoéw — i przeniesiona do szerszej pamigci zbiorowej. Z reguly tworcy od-
chodza bowiem od tworzenia historii o bialych zbawcach i odkupieniu biatych,
oddajac sprawstwo w walce Afroamerykanom. Z wyjatkiem Stuzqcych, we
wszystkich omawianych filmach dominujace role odgrywaja czarnoskorzy,
a postaci biatych sa drugoplanowe i trzecioplanowe, co odwraca relacje znane
z kina lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych. Tym razem wykorzystanie
trybu do$wiadczeniowego — w Kamerdynerze przejawiajacego si¢ nadaniem
tytutowej postaci funkcji narratora, w innych filmach skupieniem na zyciu
codziennym czarnej spotecznosci — wyraznie stuzy wigc odwroceniu perspek-
tywy i przyznaniu glosu tym, ktorzy wczesniej byli go pozbawieni na rzecz
biatych protagonistow.

Inaczej jest w Stuzqcych, jednym z pierwszych filmow zrealizowanych
w formule nowego kina walki o prawa cztowieka, najbardziej tez ciazacym
ku konserwatywnemu wzorcowi z kofica ubieglego wieku. Produkcja ta przy-
wotuje nie tylko tradycyjne stereotypy rasowe (na przyklad kryterium oceny
czarnej niani stanowi jej zaangazowanie w wychowanie biatych dzieci®),
ale 1 figur¢ bialej zbawczyni. Jest nia Skeeter (grana przez Emme Stone),
ktorej wysitki nakierowane na aktywizacj¢ czarnych stuzacych, na poczatku
lat sze$¢dziesiatych nadal bedacych de facto niewolnicami, doprowadzaja do
finalowego rozwiazania problemdéw rasowych na ptaszczyznie fabularnej. Ta
linia dyskusji wokot Stuzqcych zostata podsumowana w przeSmiewczym pro-
jekcie Honest Movie Posters — na ,,uczciwym’ plakacie hasto brzmiato: ,,Nie
dzigkujcie, czarni ludzie. Biali rozwiazuja problem rasizmu” (ang. ,,You’re
welcome black people: White people solve racism”)>®.

Jak wspomniatam, w filmach dwudziestego pierwszego wieku relacje
migdzy rasami z reguly byty juz uyymowane inaczej, czego przyktad znajdzie-
my w Kamerdynerze, Ukrytych dziataniach badz Selmie. We wszystkich tych
obrazach moc decyzyjna nadal lezy po stronie biatych — prezydentow w Ka-
merdynerze 1 Selmie, biatego szefa w Ukrytych dziataniach, przy czym nie
zawsze sa oni szlachetni (Ave du Varney krytykowano za zdemonizowanie

3 Por.Bogle, dz. cyt., s. 9n.
¢ Jf 2012°s Oscar-nominated Movie Posters Told the Truth, Shiznit, 25 1 2012, http:/www.
theshiznit.co.uk/feature/if-2012s-oscar-nominated-movie-posters-told-the-truth.php.
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postaci Lyndona Johnsona w Selmie®’). Inaczej jednak niz w Polu milosci,
Wozqc paniq Daisy, a nawet Stuzqcych, ich wewngtrzna przemiana nie jest
ani tematem filmu, ani nawet epizodem. O ile w formule tradycyjnej czarne
postaci byly instrumentem przebudzenia §wiadomosci biatych, o tyle wspot-
czesnie jest na odwrot — to biali pelnia funkcje stuzebna i stanowia narzedzia
emancypacji czarnych. Prezydenci podpisuja prawa wywalczone na ulicach;
wprawdzie w Ukrytych dzialaniach biaty szef powoduje desegregacje toalet
w NASA, ale nie jako inicjator badz katalizator przemian, lecz raczej jako
jeden z ,,podwykonawcow”.

Nowe kino walki o prawa cztowieka podtrzymuje jednak takze hollywo-
odzka formute: heroizowana postac (badz grupa) mierzaca si¢ ze spotecznymi
uprzedzeniami i walczaca o swoje prawa zostaje ukazana srodkami afektywny-
mi (czy wrecz melodramatyczna ,,strategia tez*®), podkreslajacymi dramatyzm
nieréwnosci i sktaniajacymi widzéw do sympatyzowania z walka o wolnos¢.
W Selmie zabiegi takie obejmowaty migdzy innymi zdjgcia w zwolnionym
tempie w scenach ataku biatych policjantéw na marsz Selma-Montgomery,
w kazdym filmie pojawiaja si¢ wznioste, emocjonalne fragmenty o charak-
terze dydaktycznym, wlasnie takie, jak pacyfikacja marszu w Se/mie badz
przemowa zwiazana z segregacja toalet w Ukrytych dziataniach. Ironicznie
konwencja ta zostata wypunktowana i podsumowana w skeczu Amber Ruffin
i Setha Meyersa White Savior: The Movie Trailer*, ktorego tworcy zwracaja
uwage na elementy takie, jak: sceny, w ktorych biali protagonisci narazaja
si¢ na agresj¢ 1 ostracyzm, wstawiajac si¢ za dyskryminowanymi czarnymi;
oswiecajace i podnioste przemowy Afroamerykanow kierowane do biatych;
catkowity brak migdzyrasowych relacji mitosnych, ktore (nadal) mogtyby sig¢
nie spodoba¢ publicznosci.

Skecz zostal nakrgcony niedlugo po premierze i licznych nominacjach do
Oscara dla filmu Green Book®, bardzo doktadnie odtwarzajacego reaganowska
formute konserwatywnego kina walki oprawa cztowieka — bez uwzglednienia
jakichkolwiek zmian wniesionych do niej w ramach kina ery Obamy. Film
stat sig¢ wspolczesnym odpowiednikiem Serca Dixie badz Wozqc paniq Daisy
—pod pozorem nawotywania do tolerancji reprodukujac rasistowska hierarchig
spoleczna oraz instrumentalizujac czarng posta¢ (w tej roli Mahershala Ali),

ST Zob.np.J. Schuessler, Depiction of Lyndon B. Johnson in ,,Selma” Raises Hackles,
,,The New York Times” z 25 1 2001, The New York Times, https:/www.nytimes.com/2015/01/01/
movies/depiction-of-lyndon-b-johnson-in-selma-raises-hackles.html.

8 Por. A. M a d e j, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Universitas, Krakow 1994, s. 47.

% White Savior: The Movie Trailer, Late Night with Set Meyers, https://www.youtube.com/
watch?v=T RTnulvg6U.

% Green Book, Stany Zjednoczone, 2018, rez. P. Farrelly.
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ponownie sprowadzona do roli narz¢dzia w dojrzewaniu i odkupieniu biatego
bohatera (granego przez Viggo Mortensena).

Wspominam o tym, poniewaz wiasnie obecnos¢ okreslonych elementow
formuly, zwiazanych przede wszystkim z prywatyzacja problemu o charakterze
spotecznym i wpisywaniem kultury walki o wolno$¢ (w wymiarze zbiorowym
oraz indywidualnym) w zabiegi afektywne sprawia, ze aspekty emancypacyjne,
takie jak zaakcentowanie sprawstwa czarnych badz odwrocenie perspektywy,
moga nie wybrzmie¢. By¢ moze kontrowersje wokot Green Book, jednego z naj-
bardziej krytykowanych zdobywcoéw Oscara dla najlepszego filmu — wiasnie
z powodoéw wstecznego obrazu relacji rasowych — wskazuja, ze formuta kina
(nowego kina) walki o prawa cztowieka, niezaleznie od deklarowanych przez
filmowcow intencji, zatoczyta koto i si¢ wyczerpata. Dziennikarz ,,The Holly-
wood Reporter” stusznie bowiem ironizowat w odniesieniu do Green Book: ,,Jak
to sig¢ stalo, ze najlepszy film 1965 roku wygrat nagrodg w roku 20197,

Wspotczesne dokumenty i fabuty spoza omawianych nurtow obrazuja nie
tylko aktywistow 1 rozne odtamy samego ruchu (jak Nie jestem twoim mu-
rzynem®), ale tez wymykajace si¢ spod jakiejkolwiek kontroli, przerazajace
przejawy oporu, jakimi sa zamieszki (jak LA 929 czy Detroit®*). Przyktady
te sugeruja, ze tworcy krecacy filmy po erze Obamy zdecyduja si¢ na obrazy
znacznie radykalniejsze. By¢ moze pdjda tropem nie Stuzqcych i Green Book,
utrzymanego w tonacji feel good movie, ale wlasnie filmow takich, jak Detroit,
Nie jestem twoim murzynem, Czarne bractwo® czy Judasz i czarny mesjasz®
(ukazujacy infiltracje Czarnych Panter przez FBI w latach sze$c¢dziesiatych).

Znamienne, ze w finale Czarnego bractwa pojawiaja si¢ materiaty do-
kumentalne dotyczace zaj$¢ w Charlotteville w roku 2017, a w Nie jestem
twoim murzynem przywotano migdzy innymi wydarzenia, ktore miaty miejsce
w Ferguson w roku 2014. Pokazuje to, ze najnowsze produkcje, w trybie anta-
gonistycznym i w sposob charakterystyczny dla wspotczesnego obrazowania
konfliktéw rasowych oraz walki o nadal nieuzyskang wolnos¢, tacza w jeden
mechanizm spoleczno-historyczny wydarzenia z przesztosci, funkcjonujace
w pamigci kolektywnej, z najbardziej aktualnymi. Ich obraz pamigciologiczny
dopiero bedzie ksztattowany przez kolejne teksty zbiorowe.

¢ Zob.S.Galloway, Oscars: What ,,Green Book’s” Best Picture Win Says about Film
Academy?, The Hollywood Reporter, https:/www.hollywoodreporter.com/news/what-green-book-
olivia-colman-wins-say-oscars-2019-voters-1190676.

2 Nie jestem twoim murzynem (I Am Not Your Negro), Stany Zjednoczone — Francja — Belgia
— Szwajcaria, 2016, rez. R. Peck.

¢ LA 92, Stany Zjednoczone, 2017, rez. D. Lindsay, T.J. Martin.

% Detroit, Stany Zjednoczone, 2017, rez. K. Bigelow.

% Czarne bractwo (BlacKkKlansman), Stany Zjednoczone, 2018, rez. S. Lee.

 Judasz i czarny mesjasz (Judas and the Black Messiah), Stany Zjednoczone, 2021, rez. S. King.
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