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Maciej T. KOCIUBA

POEZJA ,,W GLEBINY PRZECHYLONA™"
Proba interpretacji poezji Karola Wojtyly — Jana Pawta I1
w paradygmacie kognitywistycznym

Materiatl jezykowy tych dziel moze stac sie punktem wyjscia kontemplacji oso-
bistej. Jednakze taka kontemplacyjna lektura, nawet jezeli jest owocna w tym
sensie, ze daje czytelnikowi poczucie, iz zblizyt sie do celow przyswiecajqcych
autorowi, nie pozwala zbudowaé parafrazy. Tak wiec czytelnikowi towarzyszy
obezwtadniajqce poczucie, ze przenikajqc sensy zawarte w wierszach, nie bedzie
w stanie zbudowa¢ wilasnej narracji, za pomocq ktorej mogtby komunikowac sie
z innymi czytelnikami. To z kolei rodzi poczucie dojmujqcej samotnosci.

RECEPCJA

Mimo wciaz postepujacej recepcji poezji Karola Wojtyly — Jana Pawta II,
wielu trafnych i pigknych interpretacji jego dziela oraz wytrwalej pracy zna-
komitych uczonych, podejmujacych badania o charakterze historycznym
1 krytycznoliterackim nad ta spuscizna, wydaje si¢, ze zadanie jej przenik-
nigcia 1 zrozumienia wciaz jeszcze jest przed nami — tak przed ,,zwyktymi”
czytelnikami, jak i przed specjalistami w dziedzinie literatury, filozofii czy
teologii. Sposrod wielu prac wpisujacych si¢ w ten nurt, ktore si¢ ukazaty,
wypada przypomnie¢ te najbardziej fundamentalne: pierwsza krytyczna edycje
pism literackich Karola Wojtyly? oraz antologi¢ tekstow dotyczacych jego
pisarstwa’. Nie jest pewne, kiedy — i czy w ogole — mozliwe bedzie ostateczne
i pelne przeniknigcie wszystkich zawartych w utworach Wojtyly sensoéw. Czy
mozna bedzie kiedys$ uzna¢, ze nasza wiedza o jego dziele poetyckim jest
kompletna, a rozumiejacy wglad pelny? Moze si¢ to uda¢ w odniesieniu do
wiedzy o charakterze historycznym i czysto opisowym, lecz przeniknigcie gg-
stej siatki znaczen, wyltaniajacej si¢ z pojgc i obrazow przekazanych za pomoca
zindywidualizowanego, oryginalnego j¢zyka, wydaje si¢ o wiele trudniejsze.

' K. Wojtyta, Piesi o Bogu ukrytym, cykl 1, Wybrzeza pelne ciszy, wiersz 1, werset 8,
w: t e n z e, Dziela literackie i teatralne, red. J. Popiel, t. 1, Wydawnictwo Znak, Krakow 2019,
s. 321.

2 Zob.ten ze, Dziela literackie i teatralne, t. 1, Juwenilia; t e n z e, Dziela literackie i teatralne,
t. 2, Utwory poetyckie (1946-2003), red. Z. Zargbianka, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2020.

3 Zob. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawla Il w oczach krytykow i uczonych, red. K. Dyb-
ciak, PIW, Warszawa 2019.
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Wielu badaczy sadzi, ze poezja ta skrywa mysli tak skomplikowane, ze
by¢ moze niemozliwe do wyrazenia za pomoca jezyka nawet wtedy, gdy jest
to jezyk par excellence poetycki®. Wigkszos¢ utworow wymaga wielokrot-
nego czytania, zmusza mysl 1 wyobrazni¢ do pracy, musi zosta¢ zapamigta-
na w swojej strukturze, by zblizenie si¢ do zawartego w nich przekazu byto
w ogoble mozliwe. Trzeba tez zdawaé sobie sprawe, ze obcowanie z poezja
tak wybitnego tworcy wymaga cho¢by elementarnej znajomosci kontekstu
kulturowego, a takze realiow historycznych, w ktorych poszczegdlne dzieta
powstawaly. Nabiera to szczeg6lnego znaczenia, gdy utwory te ttumaczone sa
na jezyki obce. Moze si¢ wowczas okazac, ze tresci mozliwe do rozszyfrowa-
nia przez czytelnika rodzimego staja si¢ trudne do zrozumienia dla odbiorcy,
ktory pochodzi z innego kregu kulturowego. Wydaje sig, ze sam autor byt
tego Swiadom 1 wyczerpujaca diagnoze dotyczaca ,,jezyka zamykajacego nas
w sobie” postawit w poemacie Myslgc Ojczyzna.... Wydaje sig, ze dwuwiersz:
»Lud zyjacy w sercu wlasnej mowy pozostaje poprzez pokolenia / tajemnica
mysli nie przejrzanej do konca™, dramatycznie odnosi si¢ takze do jego wia-
snej tworczosci poetyckie;j.

Czytelnicy tych wierszy przeczuwaja, ze sam ich przedmiot moze by¢
trudny do ujgcia, trudny do odwzorowania nawet wtedy, gdy stosuje si¢ po-
jecia, obrazy poetyckie, rozbudowane poréwnania czy lapidarne metafory.
Sensu mysli 1 pojg¢ mozemy poszukiwac na drodze racjonalnej analizy, do
znaczenia obrazow odmalowanych tu za pomoca stow mozemy dotrze¢ dzigki
wyobrazni — co jednak uczyni¢, gdy ekspresja jezykowa jest odzwierciedle-
niem doswiadczenia mistycznego? Ilu czytelnikow zdota pokona¢ drogg, na
ktoéra wprowadzaja te utwory?

W istocie material jgzykowy tych dziet moze sta¢ si¢ punktem wyjscia
kontemplacji osobistej. Jednakze taka kontemplacyjna lektura, nawet jezeli jest
owocna w tym sensie, ze daje czytelnikowi poczucie, iz zblizyt si¢ do celow
przyswiecajacych autorowi, nie pozwala zbudowac parafrazy. Tak wigc czy-
telnikowi towarzyszy obezwladniajace poczucie, ze przenikajac sensy zawarte
w wierszach, nie bedzie w stanie samodzielnie o nich opowiedzie¢, nie bedzie
w stanie zbudowa¢ wtasnej narracji, za pomocg ktérej moglby komunikowaé
si¢ z innymi czytelnikami. To z kolei rodzi poczucie dojmujacej samotnosci.
Im glebiej wejdziemy w ,,ciszg™’ tej liryki, tym bardziej odczujemy niemoz-

* Por. W.P. S zy manski, Zmroku korzeni. O poezji Jana Pawla I, Ksiggarnia Akademicka,
Krakow 2009, s. 73.

SK.Wojtyta, Myslgc Ojczyzna..., w. 32, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 154.

¢ Tamze, w. 39-40, s. 154.

7 Zob.Z.Zarebianka, Semantyka ciszy w ,,Piesni o Bogu ukrytym” Karola Wojtyly. Reko-
nesans, w: taz, Gdzie jestes, zrodto? Zagadnienia tradycji w tworczosci literackiej Karola Wojtyty,
Wydawnictwo Unum, Krakow 2022, s. 113-124.
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no$¢ powrotu do zwyktego postugiwania si¢ stowem. Prawdopodobnie jest to
jedna z przyczyn zniechgcajacych krytykow i historykow literatury wspotcze-
snej do podejmowania analiz poezji Wojtyty. Istnieja jednak 1 inne przyczyny
tego zjawiska. Podstawowa z nich celnie ujal Wiestaw Pawet Szymanski: ,,Czy
to, co wydarzyto si¢ w dniu 16 pazdziernika 1978 roku, nie bedzie deformowato
odczytania poezji Karola Wojtyly? Obiektywnego ukazania jej miejsca i roli
w liryce polskiej? Istnieje takie niebezpieczenstwo™s. Szymanski argumentuje
dalej, ze pewnym sposobem na uniknigcie interpretacyjnych btedow i deforma-
cjijest rodzaj analizy immanentnej, skoncentrowanej na wewngtrznej zawarto-
$ci utworow. Wiadomo jednak, ze skupienie uwagi na dziele z czasem prowadzi
do dostrzezenia jego uwarunkowan zwiazanych z biografia tworcy?.

Po wyborze arcybiskupa krakowskiego na tron Piotrowy Jarostaw Iwasz-
kiewicz z emfaza pisat w ,,Tworczosci”: ,,Z osoba Jana Pawta Il weszta w orbite
wszechswiatowej polityki i globowych zagadnien historia i kultura polska™®.
Kilka wersow dalej powtorzyt: ,,A razem z nim zasiadta na tronie watykanskim
cala kultura polska”'!. Brzmi to dumnie, ale patrzac z perspektywy czasu, nie
mamy pewnosci, czy kultura ta zostata wlasciwie rozpoznana i trafnie zrozu-
miana. Dostrzegamy tez, ze recepcja spuscizny Jana Pawta II — i nie chodzi
wylacznie o poezje — w jego wlasnym kraju nie dokonuje sig¢ tak dynamicznie,
jak mozna by tego oczekiwac.

PRZEDMIOT

Zdajac sobie spraweg ze wszystkich trudnosci 1 ograniczen, podejmuje si¢
tu refleksje o charakterze czastkowym i immanentnym, dotyczaca tego frag-
mentu tworczosci poetyckiej Karola Wojtyly, ktory mozna uzna¢ za kluczowy
w tym sensie, ze stanowi on podstawe wszystkich jego dziet literackich. Marek
Skwarnicki powiedziatl o poemacie Piesn o Bogu ukrytym'?, ze jest to ,,jeden
z pigkniejszych polskich lirykow religijnych ostatnich dziesigcioleci”'®. Piesn
o Bogu ukrytym godna jest uwagi takze dlatego, ze tworzy catos¢ uporzad-
kowana w sposob niezwykle konsekwentny. Trzydziesci trzy wiersze zostaty

8 Szymanski,dz cyt,s. 13.

’ Por. Dybciak,dz cyt.,s. 13n.

" Eleuter (Jarostaw Iwaszkiewicz), Jan Pawel II, ,,Tworczos¢” 1971, nr 1, s. 143; cyt. za:
Dybciak,dz. cyt.,s. 41.

I Tamze.

12 Zob. W o j tyta, Piesi o Bogu ukrytym, s. 319-339.

13 M.Skwarnicki, Odpis listu do Ojca Swigtego z 16 czerwca 1979 roku, Biblioteka Naro-
dowa, zbiory specjalne, Archiwum Marka Skwarnickiego, sygn. 18848, cyt.za: Wojtyta — Jan
Pawet Il, Dziela literackie i teatralne, t. 1, s. 16.
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podzielone na dwa cykle. Pierwszy, zlozony z siedemnastu czg$ci, nosi tytut
Wybrzeza petne ciszy'. Drugi zawiera szesnascie utworéw pod wspolnym
tytutem Piesn o stoncu niewyczerpanym®. Wydaje sig, ze utwory te tworza
poemat, ktory — uzywajac kategorii teorii poznania Gestalt — mozna uzna¢ za
catos$¢ organiczna, calo$¢ postaciowa, ktora rzadzi zasada pregnacji. Przyj-
muje si¢ wigc zasadg prymatu catosci nad czescia. Oczywiscie wiele z tych
utworow moze funkcjonowac¢ samodzielnie jako ,,peretki” liryki religijne;j,
jednakze ich wlasciwe znaczenie wytania si¢ dopiero wtedy, gdy odczyta sig
je jako elementy powiazane z innymi ggsta siecig relacji. Ponadto ta relacyjna
struktura wzajemnie odniesionych znaczef funkcjonuje najczgsciej na kilku
ptaszczyznach. Niezaleznie od tych komplikacji nie ulega watpliwosci, ze
cato$¢ nadaje tu znaczenie elementom sktadowym. Czg$ci uzyskuja swoj sens
dzigki funkcjom, jakie petnia w catosci.

Srodek cigzkosci rozwazan zostanie zatem przesunigty w kierunku cech
strukturalnych i formalnych cyklu wierszy sktadajacych si¢ na Piesn o Bogu
ukrytym, cho¢ wiadomo, ze owe cechy formalne moga ukaza¢ si¢ wyraznie
dopiero wtedy, gdy w ogolnych zarysach zostana przedstawione najwazniejsze
elementy treSci poematu. By odpowiedzie¢ na pytanie, jak wiersze te zostaty
skonstruowane, trzeba odwota¢ si¢ do tego, co przedstawiaja, o jakiej rzeczy-
wisto$ci mowia.

Piesn o Bogu ukrytym to rodzaj poetyckiego arche przysziego papieza.
Po pierwsze dlatego, ze okresla stan poczatkowy, stanowi pratworzywo dla
wszystkich pdzniejszych utworow poetyckich. Po drugie dlatego, ze w tym sta-
nie poczatkowym zawiera si¢ juz ogdlna zasada, natura calej jego tworczosci
poetyckiej. Mozna by zaryzykowac twierdzenie, ze poemat, zaliczany niekiedy
do juweniliéw (pisal te wiersze mlody kleryk i ksiadz), jest w peini dojrza-
tym tworem literackim, z ktérego wyrastaja wszystkie pdzniejsze dokonania
autora. Na t¢ dojrzato$¢ zwraca uwage Zofia Zargbianka we wprowadzeniu
do drugiego tomu Dzief literackich i teatralnych Jana Pawta I1'S. Prawo ewo-
lucyjnego rozwoju tworczosci od form nieporadnych do coraz doskonalszych
miatoby w tym przypadku bardzo ograniczone znaczenie.

Cata uwaga zostanie tu skierowana na liryke w sensie $cistym. Mozliwe, ze
wiersze historiozoficzne, odwotujace si¢ do dziejow Polski i dziejow Kosciota
(na przyktad poemat Stanistaw'’) wymagaja osobnych badan. Sa to czgsto
utwory o rysie wyraznie epickim. Opowiadaja wazne dla ksztaltowania si¢

4 Zob. Wojtyta, Piesi o Bogu ukrytym, cykl 1, Wybrzeza petne ciszy, s. 321-329.

15 Zob. te n z e, Piesn o Bogu ukrytym, cykl 2, Piesn o storicu niewyczerpanym, s. 330-339.

1 Por. Z. Zar¢bianka, Wprowadzenie. Tworczosé literacka Karola Wojtyly w kontekscie
edycji drugiego tomu krytycznego wydania jego dziet, w: Wojtyta — Jan Pawet 11, Dziela literackie
i teatralne, t. 2, s. 8.

7 Zob. K. W o j tyta, Stanistaw, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 185-193.
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panstwa polskiego historie, opisuja rol¢ wielkich postaci, wskazuja na role
Koéciota w wielowiekowym procesie ksztaltowania si¢ narodu, w procesie
budowania jego tozsamosci. Wypada podkresli¢, ze liryka medytacyjna i kon-
templacyjna rozpoczyna tworczo$¢ poetycka mtodego ksigdza, ale takze — po
latach — konczy tworczos¢ Jana Pawta I1. Tryptyk rzymski'® wienczy poetyckie
dzieto cztowieka, ktory stojac na progu Kaplicy Sykstynskiej, patrzy na prze-
byta droge z perspektywy Piotra naszych czaséw. To klamra spinajaca calosé
jego dzieta i wskazujaca, ze prawdziwie byt on ,,poeta ludzkiego wnetrza™".
Okreslenie to pochodzi z lapidarnego, lecz trafiajacego w sedno studium pidra
Alfreda M. Wierzbickiego. Zwraca on uwagg, ze poezja Papieza, przynoszac
rozwazania wybitnego intelektualisty i swoista aur¢ emocjonalng, nie miata
charakteru li tylko intelektualnego ani nie dominowal w niej emocjonalizm.
Wierzbicki podkresla, ze Karol Wojtyta — Jan Pawet I ,,napisat [...] wyjatkowe
w dziejach calej europejskiej poezji wiersze, ktorych tematem stata si¢ ludzka
podmiotowos¢™?°. W Piesni o Bogu ukrytym powraca obraz malenkiej izdebki,
progu i drzwi do niej prowadzacych. Wydaje sig, Ze sa to obrazy opisujace
wnetrze cztowieka, a nawet najglebsze poktady tego wnetrza. Jezyk poetycki
zostaje wykorzystany w tej poezji, by da¢ wyraz temu, czego czlowiek do-
swiadcza, zstepujac w glab wlasnej jazni. Krzysztof Dybciak celnie to ujmuje,
piszac, ze ,,mozna traktowac literacka dziatalno$¢ autora Brata naszego Boga
jako fenomenologig poetycka,zdajaca sprawg z przebiegu oraz
istoty religijnego doswiadczenia™'. W istocie, do jakiego$ stopnia jest to opis
fenomenologiczny, prezentuje si¢ w nim bowiem poznawany przedmiot, w tym
przypadku wlasna jazn (podmiot), w sposob catkowicie bezposredni. Paradoks
polega na tym, ze w tej religijnej poezji nie znajdujemy opis6w wznoszenia si¢
cztowieka do Boga, ale raczej opisy zstgpowania cztowieka w glebiny swego
,ja’, a zarazem zstgpowania Boga do cztowieka i Jego udzielania si¢ mu.
Zamykajac uwagi o przedmiocie rozwazan, trzeba podkresli¢, Ze obierajac
poezj¢ jako jeden ze sposobdéw wypowiadania si¢ o sprawach dla cztowieka
najwazniejszych, Jan Pawet Il kontynuuje dzieto §w. Jana od Krzyza. Karme-
litanski charakter tej mistycznej poezji szeroko przedstawita w swej ksigzce
Agata Przybylska?’; Zofia Zargbianka akcentowata natomiast zaleznosc¢ tej

18 Zob. tenze, Tryptyk rzymski, w: tenze, Dziefa literackie i teatralne, t. 2, s. 195-213.

¥ Zob. AM. Wierzbicki, Poeci ludzkiego wnetrza, ,,Akcent” 39(2018) nr 3(153), s. 32-40.

20 Tamze, s. 39.

2 K.Dybciak, Postowie, w: K. Wojtyta, Poezje, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999,
s. 285 [podkr. - M.T.K.]; por. t e n Z e, Pisarz, ktory zostat papiezem. Tworczos¢ Karola Wojtytly —
Jana Pawta 1, Instytut Pamigci Narodowej, Warszawa 2020, s. 75.

2 Zob. A.Przybylska, Samotnosé¢ mozliwa w czlowieku. Mistyczny aspekt poezji i drama-
tow Karola Wojtyty, Wydawnictwo Arcana, Krakow 2002.
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tworczosci od dziedzictwa mistyki nadrenskiej*. Mtody Karol Wojtyta w pra-
cy doktorskiej** badat rozwijana przez Doktora Mistycznego nauke o wierze,
aw artykule streszczajacym i podsumowujacym badania podjgte w doktoracie
skupit si¢ na Janowym humanizmie®. W tym niewielkim, ale znaczacym tekscie
nacisk potozony zostal na szczeg6lny rodzaj do§wiadczenia, niepodobnego do
dos$wiadczenia, z jakim mamy do czynienia na gruncie nauk przyrodniczych;
nie jest to tez rodzaj doswiadczenia, ktory zwiazany jest z psychika cztowieka.
Oczywiscie czlowieka jako byt stworzony mozna i nalezy bada¢ w porzadku
przyrodzonym, mozna i trzeba widzie¢ go jako podmiot doswiadczenia psy-
chologicznego, ale najglebiej osadzona jest ta sfera doswiadczenia, w ktorej
moze on dozna¢ faski. Sfera ta — ,,podmiotowa dziedzina zycia nadprzyro-
dzonego w cztowieku — niewatpliwie wchodzi wraz z dziedzina organizmu
i psychiki w humanistyczna tre$¢”*. Pewne zdumienie moze budzi¢ u czytel-
nika artykulu dos¢ radykalne oddzielenie tak rozumianego doswiadczenia od
samego do$wiadczenia mistycznego w postaci kontemplacji, rozumianej jako
zjednoczenie duchowych wtadz duszy z Bogiem w formie ,,ogromnie prostych
i glgbokich zarazem uniesien mitosci i poznania™’. Dalej autor zastrzega, ze
chodzi mu o ,,sama tylko [...] podmiotowa sfer¢ odniesienia w cztowieku™*.
Mozna uznaé, ze mtody teolog stawia tu na pierwszym miejscu surowe do-
Swiadczenie wewngtrzne, a zarazem zawiesza 1 bierze w nawias wszystkie
zalozenia, jakie mozna by przejaé z teologii tradycyjnej, a nawet z mistyki.
Tak wigc empiryzm 6w przybiera dos¢ radykalna forme. Z jednej strony jest
wyrazem postawy nieuprzedzonej i bezzatozeniowej, co ponownie przywodzi
na mys$l fenomenologig, a z drugiej podkresla prymat wiedzy, jakiej dostarcza
osobista praktyka duchowa, nad §wiadectwami pochodzacymi z literatury,
nawet gdyby miato si¢ ostatecznie okazac, ze §wiadectwa te w kardynalnych
rysach beda z ta praktyka zgodne. Karol Wojtyta ktadzie nacisk na realizacje
innej warstwy doswiadczenia. Zaleznos¢ od §w. Jan od Krzyza zdaje si¢ pole-
ga¢ na nasladowaniu pewnego sposobu kontemplacyjnego dziatania, nie za$
na przyjmowaniu gotowych rezultatow tej kontemplacji. Szczegotowe roz-

B Zob.Z.Zar¢bianka, Tradycje mistyczne w tworczosci literackiej Karola Wojtyly, w: taz,
Gdzie jestes zrodto? Zagadnienia tradycji w tworczosci literackiej Karola Wojtyly, Wydawnictwo
Unum, Krakow 2022, s. 57-71.

2 Zob. K. W o j tyta, Swietego Jana od Krzyza nauka o wierze, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 2000.

% Zob. ten ze, O humanizmie $w Jana od Krzyza, w: tenze, Swietego Jana od Krzyza nauka
o wierze, s. 233-243.

26 Tamze, s. 236.

27 Tamze.

2 Tamze.
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wazania dotyczace charakteru tej zalezno$ci zawiera ksigzka Joanny Tebien®.
Druga, analityczna czg$¢ tej pracy ukazuje, jak w poezji przysztego papieza
doswiadczenie religijne ujmowane jest w jego wymiarze mistycznym. Nie
wszyscy ludzie zdolni sa osiagnac to glgbokie, wymagajace duzego wysitku
doswiadczenie, ci jednak, ktorych udziatem si¢ ono staje uzyskuja zupetie
wyjatkowe korzysci poznawcze i duchowe. Maja osiagac taki rodzaj zjedno-
czenia z Bogiem, ktory jest forma poznawania samego Bostwa, ale zarazem
poznawania jak Bostwo, poprzez partycypacje w Jego aktach. Wszystko to
wymaga pewnego rodzaju ascezy, polegajacej na wejsciu w ,,noc”. Pojecie
nocy moze oznacza¢ w tym kontekscie ,,zaparcie si¢ tego, co przyrodzone”*,
odrzucenie ,,przyrodzonego splotu poznawczego i pozadawczego zarazem,
zmystowo-duchowego™!. Wymaga to takze wytworzenia pewnego rodzaju
prézni psychologicznej, aktywno$¢ duchowa, o ktora tu chodzi, nie jest bo-
wiem udoskonaleniem wiadz psychicznych cztowieka, w catosci nalezacych
do natury przyrodzonej. Czes¢ duszy ludzkiej umozliwiajaca kontemplacje
ma charakter nadprzyrodzony. Zstgpowanie do tej czgs$ci ducha ludzkiego jest
wlasnie przedmiotem poetyckiego opisu, z jakim mamy do czynienia w Piesni
o Bogu ukrytym.

METODA

Wydaje sig, ze krytyka literacka — taka jest jej natura —najczgsciej poshugu-
je si¢ metoda analityczna w sensie najbardziej pierwotnym, kartezjanskim. Tak
wigc, by dzieto literackie poznac clare et distincte, rozklada sig je, w zgodzie
z zaleceniami zawartymi w Rozprawie o metodzie** na tyle elementow, na ile
si¢ da, albo tez na tyle, ile bedzie tego wymagac lepsze poznanie przedmiotu®.
Zaklada sig, ze poznanie prostych czgsci jest fatwiejsze niz poznanie ztozonej
catosci. Gdy juz te atomy poznamy, nalezy je powtornie ztozy¢ w catos¢, pa-
migtajac o zasadzie petnej enumeracji, by zadnego z elementow nie pominac.
Mozna by ironicznie doda¢: niezaleznie od tego, czy ma to miejsce dzis, czy
w wieku siedemnastym — w epoce ogladajacej Swiat przez pryzmat mechani-
zmu — wysoce frustrujace jest, gdy po roztozeniu i powtdrnym zlozeniu jakiej$
maszyny pozostaje nam jeszcze gar$¢ niewykorzystanych czgsci... Mozemy

» Zob. J. T e b i e n, Taka milczqca wzajemnos¢. ,, Piesi o Bogu ukrytym” Karola Wojtyly
w Swietle doktryny sw. Jana od Krzyza, Wydawnictwo UPJPII, Krakow 2013.

30 Tamze, s. 241.

3 Tamze.

32 Zob.R.Descartes, Rozprawa o metodzie wlasciwego kierowania rozumem i poszukiwania
prawdy w naukach, tham. T. Zelefiski-Boy, Wydawnictwo Antyk, Kety 2002.

3 Por. tamze, s. 23.
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zatem uzyska¢ wyczerpujaca wiedzg o poszczegodlnych elementach catosci,
rozpoznanie jednak zasady, zgodnie z ktora przedmiot ma by¢ scalony, jest
trudne. Pozostajemy w ten sposob z rozcztonkowanym obrazem przedmiotu,
ktéry — cheialoby si¢ rzec — przeglada si¢ w popgkanym lustrze (cho¢ metafora
ta stala si¢ martwa ze wzgledu na czgstos¢ jej uzycia). Lepiej powiedzieé, ze
struktura owego przedmiotu jawi si¢ niczym jatowa i spekana w czasie suszy
ziemia. Domyslamy sig, ze gdzies w glgbi scala si¢ ona, ale do tej glebokiej
jednosci nie mamy dostgpu.

W miejsce tego — wydaje si¢ juz wyczerpanego — paradygmatu metodolo-
gicznego proponuje si¢ model holistyczny. Dzieto literackie traktuje sig¢ zatem
jako cato$¢ ztozona z obrazoéw ewokowanych za pomoca stow 1 powigzanych
z pojeciami. W zakresie rozpoznawania ciaggéw obrazowo-pojgciowych jest
to wigec do pewnego stopnia kontynuacja idei interpretacyjnych rozwijanych
przez Zofig Zargbianke™. Obrazy te sa ze soba Scisle zwiazane, gdyz przenikaja
si¢ wzajemnie, a my — czytelnicy — mamy zdolnos$¢ patrzenia ,,na wskros”, tak
jakby byly transparentne. Ten sposob percepcji umozliwia uchwycenie ggstej
sieci relacji, ktorymi sa powiazane, oraz warstwy pojec, ktore ze soba niosa.
W ten sposob dzieto literackie ukazuje sig jako byt polisemiczny?*’. Przy czym
wieloznacznos$é, inaczej niz w dyskursie naukowym, ma tu charakter pozy-
tywny. Pozwala za pomoca niewielu stow niosacych obrazy i pojgcia wyrazic¢
wiele tresci symultanicznie, co radykalnie skraca przekaz.

Najbardziej podstawowa i najlepiej opisana technika literacka jest metafo-
ryzacja, pozwalajaca dzigki wzajemnym projekcjom w obregbie dwoch dziedzin
przenosi¢ wlasnosci z jednego przedmiotu na inny przedmiot. Upraszczajac,
mozna by rzec, ze jest to sposob mdwienia o czym$ w kategoriach czegos
innego, na przyktad o czasie w kategoriach pieniadza, ale zarazem o pieniadzu
w kategoriach czasu. W wyeksploatowanej przez kognitywistow metaforze
,»Czas to pieniadz” dwa rézne przedmioty, abstrakcyjny ,,czas” i konkretny
»pieniadz”, ujawniaja, ze jednego i drugiego na ogo6t nam brakuje, ze gospo-
darowanie czasem i pieniadzem sa do pewnego stopnia analogiczne, wymagaja
oszczednosci i dobrego zarzadzania.?

Na ogot metafory maja strukturg rozbudowanych poréwnan, gdzie rzeczy
pod jakimis$ wzgledami r6znig si¢ od siebie, ale pod innymi sa podobne i jako$

3% Zob.Z.Z are¢biank a, Poezja wymiaru sanctum: Kamienska, Jankowski, Twardowski,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1992; ta z, O poezji religijnej i sposobach jej badania, ,,Rocz-
niki Humanistyczne” 38(1990) nr 1, s. 25-56.

35 Por. taz, Spotkanie w stowie. O tworczosci literackiej Karola Wojtyly, Wydawnictwo Pasaze,
Krakow 2018, s. 80.

3 Zob. O.Jdkel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu. Kognitywno-lingwistyczna
analiza metaforycznych modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, ttum. M. Bana$, B. Drag,
Universitas, Krakow 2003.
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analogiczne. W ten sposob metafory petnia funkcje¢ poznawcza, pozwalaja
zobaczy¢ opisywana rzeczywisto$¢ w zupetnie nowych kontekstach, odkrywac
jej nowe, ukryte wczesniej aspekty.

Wszystko to rzeczy znane 1 doglgbnie przebadane, cho¢ wydaje sig, ze
technika metaforyzacji jest tylez podstawowa, co uproszczajaca poezj¢ na po-
trzeby jasnosci wywodow teoretycznoliterackich. W rzeczywistej poezji jezyk
ma strukture znacznie bardziej rozbudowana i skomplikowana. Wydaje sig, ze
wiersza lirycznego nie da si¢ fatwo sprowadzi¢ do sekwencji metafor. Co zresz-
ta uczyni¢ z wypowiedziami poetyckimi, w ktorych niewiele jest metafor?

Doktadny opis zastosowanej w niniejszym artykule metody wtasnej, opraco-
wanej przede wszystkim w celu interpretacji dziel plastycznych, a wigc obrazow
w sensie $cistym, znajdzie czytelnik w innym miejscu’’, tu wypada przedstawic
tylko te zatozenia, ktére sa wazne z punktu widzenia podjgtych rozwazan.

Poezja, a w szczegolnosci liryka, jest rodzajem ekspresji stownej o charak-
terze obrazowym. Co wigcej, wydaje sig, ze poezja stanowi forme poznawania
rzeczywistosci, ze poeta za pomoca specyficznego, nickonwencjonalnego je¢-
zyka potrafi przekaza¢ okre$lona wiedzg o tym, co cztowieka otacza, ale takze
0 tym, co jest w nim trescig ukryta i trudna do rozpoznania. Dlatego wlasnie
jezyk poetycki to medium zarezerwowane dla specjalnego typu komunikacji.
Stuzy komunikowaniu innym — a takze samemu sobie — tego, co inaczej nie
mogloby zosta¢ wyrazone; tego, co opiera si¢ mowieniu wprost, gdy stosuje
si¢ jezyk przedmiotowy. Staje si¢ to najwyrazniej widoczne, gdy probujemy
liryke ,,przetozy¢” na jezyk niepoetycki, czyli dokona¢ parafrazy wiersza. Nie
dos¢, ze wiele znaczen w wyniku takiego zabiegu zniknie, wszystkie walory
estetyczne zostang utracone, to jeszcze komunikat rozro$nie si¢ do monstru-
alnych rozmiaréw.

Metoda holistyczna umozliwia badanie struktury poezji poprzez poszu-
kiwanie charakterystycznych dymens;ji, dzigki ktorym konstytuuje si¢ ona,
a nastgpnie objawia czytelnikowi jako uporzadkowana i dobrze zintegrowana
catosc¢. Trzy podstawowe wymiary to: poliikoniczno$¢, przezierno$c¢ i synchro-
niczno$¢. Tworza one rodzaj szablonu czy modelu, pozwalajacego uja¢ badany
utwor jako spdjna calos¢. Kluczowe znaczenie ma kategoria poliikonicznosci.
W dziele literackim mamy najczgsciej do czynienia z wieloscia powiazanych
ze soba obrazow, ktore moga tworzy¢ ztozona strukture hierarchiczna. Zespo-
ly obrazéw zintegrowane i tworzace calo$¢ postaciowa moga by¢ czgSciami
na wyzszym poziomie organizacji. Owa poliikoniczno$¢ poznajemy dzigki
przeziernosci, to znaczy naktadaniu si¢ obrazow, ktore w wyobrazni nie prze-
staniaja si¢ wzajemnie. Sa one niejako potprzezroczyste, co pozwala na ich
jednoczesna percepcje. Z kolei synchroniczno$¢ nie realizuje si¢ tylko w formie

37 Zob. M. K o ciub a, Antropologia poznania obrazowego, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010.
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zdolnos$ci do symultanicznego postrzegania kilku obrazéw oraz relacji, jakie
je tacza. Synchroniczno$¢ w liryce realizuje si¢ tez jako rodzaj zatrzymania
czasu, jako uchylenie performatywnego charakteru jezyka. Performatywnos¢
rozumie si¢ w znaczeniu najprostszym (nie Austinowskim**). Wypowiedzenie
kazdego stowa zajmuje pewien czas. Wypowiedzenie kazdego zdania wymaga
przestrzegania okreslonej kolejnosci stow. Wszystko odbywa si¢ wigc w spo-
sOb nastepczy i sekwencyjny. W poezji mamy jednak do czynienia z takim
uzyciem jgzyka, ktore zbliza narracj¢ stowna do poznania obrazowego, gdzie
postrzegamy momentalnie cate postaci, cate rozbudowane struktury. W krotkim
komunikacie stownym uzyskujemy wglad podobny do tego, jaki uzyskujemy,
ogladajac obraz w galerii. Patrzac, takze zuzywamy czas, ale jest on o wiele
krotszy od czasu potrzebnego na opowiedzenie o tym, co widzimy. Liryka
umozliwia wprowadzenie czytelnika za pomoca niewielu stow w stan zapatrze-
nia, by nie powiedzie¢: kontemplacji. Wszystko to mozliwe jest dzigki pracy
wyobrazni i pamigci. Powtorzmy: poezja, a w szczegdlnosci liryka, to forma
ekspresji jgzykowej odwolujaca si¢ do obrazow i1 uchylajaca czgsciowo czas.

Ostatnia uwaga dotyczaca metody odnosi si¢ do faktu, ze tekst literacki
niesie ze soba nie tylko obrazy, ale i $cisle z nimi powiazane pojecia. Obraz
jest zawsze konkretny, zakotwiczone w nim pojgcie ma natomiast charakter
abstrakcyjny. Wychwytywanie relacji migdzy pojgciami jest znacznie trudniej-
sze niz dokonywanie tego w odniesieniu do obrazéw 1 odbywa si¢ na wyz-
szym poziomie. O ile poliitkoniczno$¢ opisuje przenikanie si¢ obrazow, o tyle
przenikanie si¢ znaczen mozna uchwycic dzigki synoptycznosci. Wzniesienie
si¢ w interpretacji na poziom synoptyczny zapewnia uchwycenie i syntez¢
warstwy pojeciowej dzieta literackiego. Tu najpeiniej wytania sig jego jednose,
jego catosciowy charakter.

Krytycy literaccy, teoretycy i zwykli czytelnicy zadaja sobie czasem py-
tanie, jak to si¢ dzieje, ze niektore utwory przemawiaja do nas z duza sila,
a inne oddziatuja o wiele stabiej. W modelu holistycznym istnieje jeszcze
jeden wymiar, ktory okresla si¢ jako synergic. W tej kategorii wyraza si¢
aspekt energetyczny dzieta literackiego. Jesli w wierszu zostana umiejgtnie
polaczone obrazy i pojecia, jesli uchylony zostanie czas, to wyobraznia czy-
telnika ma szans¢ dozna¢ niezwykle dynamicznego, momentalnego wgladu,
ktéremu towarzyszy satysfakcja poznawcza i estetyczna. Arystoteles, piszac
o metaforach, porownat je do zagadek, ktore czytelnik musi rozwiaza¢®. Ich
rozwiazywaniu zawsze towarzyszy rados¢ z odkrycia czego§ nowego i nie-

3% Zob. JL. A us tin, Mowienie i poznawanie. Rozprawy i wyklady filozoficzne, ttum. B. Chwe-
denczuk, PWN, Warszawa 1993.

¥ Por. Arystoteles, Poetyka, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 6, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2001, s. 613.
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oczekiwanego. Wydaje sig, ze odkrywaniu cato$ciowego znaczenia dzieta
literackiego towarzyszy rados$¢ o wiele wigksza. Wtedy wtasnie poznaje sig,
na czym polega synergiczne dziatanie czynnikow budujacych jego jednos¢.

Kazda metoda ukazuje swe zalety 1 ewentualne wady w dzialaniu, gdy si¢
ja aplikuje w okreslonej dziedzinie. Sprobujmy rozwazy¢, badajac konkretne
wiersze Karola Wojtyly — Jana Pawta I, czy podejscie holistyczne jest ptodne,
czy pozwoli ukaza¢ takie aspekty jego poezji, ktorych inaczej nie bylibySmy
w stanie dostrzec, czy pozwoli t¢ liryke lepiej rozumiec.

POEZJA OBRAZOW I POJEC

Czy metoda stawiajaca w centrum obrazowy charakter poezji jest w kon-
tekscie tworczosci Jan Pawla II odpowiednia? Wydaje sig, ze tak. Sam poeta
miat poczucie, ze jego wiersze maja charakter obrazowy. W liscie do Mieczy-
stawa Kotlarczyka napisat: ,,Ja si¢ w tych wierszach po prostu ucz¢ moéwic,
zanim zaczng rozmawiac. Zreszta my §l¢ obrazamibardzo teatralnymi.
Zwrocil juz na to uwage swego czasu Emil Zegadtowicz*. W tej spontanicz-
nej wypowiedzi spotykamy zastanawiajace zestawienie mysli i obrazow. Po-
toczna $wiadomos¢ podpowiada nam, ze mysli si¢ za pomoca pojg¢, a obrazy
mozna oglada¢, kontemplowac¢ czy tez odtwarza¢ w wyobrazni. Wydaje sig
jednak, ze myslenie obrazami ma swoj glgboki sens. Poeta jest wewnetrznie
przekonany o nierozerwalnej wigzi, jaka na gruncie poezji zachodzi migdzy
mysla (pojgciem) a obrazem. Zreszta zwiazek ten stanowi pochodna tadu
metafizycznego, w ktérym Slowo stwarzajace jest ,,odwiecznym widzeniem
i odwiecznym wypowiedzeniem”*!. To przekonanie znajdzie swoje konkretne
realizacje w pdzniejszej tworczosci Wojtyly.

Zauwazy¢ wypada, ze u schytku zycia fascynacja obrazami znajduje w po-
ezji Papieza wyraz najprostszy i zarazem najdobitniejszy. W drugiej czgsci
Tryptyku rzymskiego odwoluje si¢ on do freskow namalowanych przez Mi-
chata Aniota i konfrontuje je z Ksigga Rodzaju. Przedmiotem medytacji jest tu
natura Boga stwarzajacego i podtrzymujacego $wiat w istnieniu. Stwarzajace
Stowo, Logos to ,,pierwszy Widzacy™** i pierwszy, ktory postrzega stworzenie
jako dobre. Cztowiek zostaje uczyniony ,,na obraz i podobienstwo™*, a zatem
nosi w sobie obraz samego Boga. Papiez rozwaza swoista dialektyke tego, co

40 K.Wojtyta, List do Mieczystawa Kotlarczyka z 14 listopada 1939 roku, [podkr. - M.T.K.],
w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 1, s. 351n.

“ Tenze, Tryptyk rzymski, II. Medytacje nad ,, Ksiegq Rodzaju” na progu kaplicy Sykstynskiej,
w. 67, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 199.

4 Tamze, w. 70, s. 200.

+ Tamze, w. 111, s. 201.
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niewidzialne (absolutny poczatek sprzed stworzenia i absolutny kres po koficu
$wiata), 1 tego, co jest ,,bujna widzialnoscia™**. Owa ,,bujna widzialno$¢” ma
dwa aspekty. Z jednej strony chodzi o otaczajaca nas przyrodg, a z drugiej
takze o artystyczne wizje Buonarrotiego — freski z Kaplicy Sykstynskiej. Te
genialne dzieta sztuki dokonuja niemozliwego — do jakiego$ stopnia czynia
widzialnym to, co niewidzialne. Czy wiersze Papieza nie wypeiniaja tego
samego zadania?

Ten rodzaj poetycko-obrazowej teologii wymagalby osobnej, bardziej
szczegdlowe] analizy, tu wypada poprzesta¢ na konstatacji, ze poeta ma
gleboka §wiadomos$¢ organicznego zwiazku migdzy znakami jezykowymi,
myslami (pojeciami) i obrazami. Jego Medytacje nad ,, Ksiegq Rodzaju” na
progu kaplicy Sykstynskiej*® wyraznie o tym §wiadcza.

Gdyby trzeba byto jednym zdaniem odpowiedzie¢ na pytanie, o czym
opowiada i co przedstawia poemat Piesn o Bogu ukrytym, to mozna by stwier-
dzi¢, ze jest to poetycki opis zstgpowania w glab wtasnej podmiotowosci
w celu zjednoczenia si¢ z Bogiem. Doktadniejszy namyst pozwala dostrzec
dwie fazy tego procesu. Pierwsza polega na uchyleniu tego, co zwykle jest
przezyciowa trescia $wiadomosci, i skoncentrowaniu uwagi na tym, co sta-
nowi ostateczna glebig, ktora mozna postrzega¢ wewnatrz siebie samego.
Druga fazg mozna by nazwac¢ epifania Swiatta. Ma ona charakter bardziej
pozytywny, gdyz nie polega na redukcji elementéw swiadomosci. Po jej osia-
gnigciu poeta dociera do przezywania zjednoczenia z Bostwem 1 odkrywa
Jego osobowy charakter. Generalnie, czg$¢ pierwsza, zatytulowana Wybrzeza
petne ciszy, koncentruje si¢ na obrazowym relacjonowaniu do$wiadczenia
osiggania podmiotowej glebi. Czg$¢ druga, Piesn o stonicu niewyczerpanym,
opisuje stany kontemplacji §wiatta, w ktorym podmiot postrzega na nowo
siebie 1 Boga. W Wybrzezach petnych ciszy dominuja obrazy odwolujace si¢
do specyficznej organizacji miejsca, znajdujacego si¢ w wyobrazonej prze-
strzeni.

Dalekie wybrzeza ciszy zaczynajq si¢ tuz za progiem
Nie przefruniesz tamtedy jak ptak.

Musisz stanac i patrze¢ coraz glebiej i glebiej,

az nie zdotasz juz odchyli¢ duszy od dna.

Tam juz spojrzef zadna zielen nie nasyci,

nie powrdca oczy uwigzione.

Myslates, ze cie zycie ukryje przed tamtym Zyciem
w glebiny przechylonym.

4 Tamze, w. 121, s. 201.
4 Por. tamze, w. 59-276, s. 199-208.
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Z nurtu tego — to wiedz — ze nie ma powrotu.
Objety tajemniczym pigknem wiecznosci!
Trwac i trwaé. Nie przerywaé odlotow
cieniom, tylko trwaé

coraz jasniej i prosciej

Tymczasem wciaz ustepujesz przed Kims, co stamtad nadchodzi
zamykajac za soba cicho drzwi izdebki malenkiej —

a idac krok tagodzi

— 1 ta cisza trafia najglebiej.*

Wiersz zaczyna si¢ od ekspozycji rzeczywistosci, ktora jest nazwana ,,wy-
brzezami ciszy”. Pigkna to metafora, ale trudno dokonac jej parafrazy. Pojgcie
wybrzeza koresponduje z pojawiajacymi si¢ w kolejnych wierszach obrazami
osrodka, w ktorym dokonuje si¢ swoiste opadanie*’. Tak wigc bgdzie mowa
0 morzu i tonigciu, nurcie, wodzie, przeptywie, falach, zanurzeniu si¢ w chtod-
nym szkle, zatoce zalewu, spokojnej toni, glgbi, toni przezroczystej. W tym
wlasnie osrodku ma miejsce wertykalny ruch ku dotowi, ku najglebszemu
poktadowi, ktory cztowiek jest w stanie w sobie odkry¢. Ow ruch wymuszony
jest jakims rodzajem ciazenia duchowego. Gdy ta grawitacja si¢ ujawni, nie ma
juz mozliwo$ci wyrwania sie spod jej wtadzy. ,,Zycie w glebiny przechylone”
upomina si¢ o swoje prawa i catkowicie dominuje nad zwyktym zyciem, ktore
ukazuje swoja ulotng naturg. Postulat, by ,,nie przerywac odlotow cieniom”,
zdaje si¢ przywotywac ideg Platonska. Dotychczasowe poczucie tego, co rze-
czywiste, okazuje tylko pozorem, prawdziwe zakorzenienie w Bycie objawia
si¢ w masywnym trwaniu w objgciach wiecznosci.

Warto podkresli¢, ze wybrzeze nie oznacza tu tylko geograficznej granicy
migdzy woda a ladem. Wybrzeze to raczej pojgcie-obraz odnoszace si¢ do
abstrakcyjnej granicy migdzy doswiadczaniem tego, co na zewnatrz podmiotu,
a doswiadczaniem wilasnego wnetrza; Swiata i tego, co ten Swiat przekracza
— transcendencji.

Warto postawi¢ sobie pytanie, na czym zasadza si¢ spojnos¢ tego wyjat-
kowego poematu. Co sprawia, ze odczytujemy go jako jednorodna catosc,
niezaleznie od tego, ze poszczegolne wiersze moglyby z powodzeniem funk-
cjonowa¢ jako utwory autonomiczne? Ot6z ten catosciowy charakter dzieta
konstytuuje si¢ na bazie jednosci obrazowania. Dobrym przyktadem dwoch
sfer obrazowych, ktore odsylaja do siebie 1 sa w jakim$ sensie analogiczne,
wydaje si¢ ruch ducha ludzkiego ku swoim fundamentom w celu odnalezienia
warstwy, gdzie oddzialuje taska objawiajaca Boga, a takze kenoza samego

Y W ojtyta, Piesn o Bogu ukrytym. I. Wybrzeza peine ciszy, wiersz 1, w. 1-13, s. 321.
4 Por. $§w.Jan od Krzy za, Lot milosci, strofa 3, w: tenze, Dziela, ttum. B. Smyrak, Wy-
dawnictwo Karmelitow Bosych, Krakow 1998, s. 94.



320 Maciej T. KOCIUBA

Boga, ktéry si¢ unizyt i ogotocit, wcielajac si¢ 1 wchodzac w ludzkie dzie-
je. Oba ruchy odbywaja si¢ w tym samym wertykalnym porzadku — z gory
w dot — 1 buduja spdjne uniwersum obrazowe. W ten sposob staje si¢ wy-
raznie widoczne, jak poszczegolne sktadowe poematu uzyskuja swoj sens
w obrgbie catosci. Metoda holistyczna okazuje si¢ bardziej adekwatna niz ana-
lityczna.

Sa oczywiscie jeszcze inne elementy strukturalne, ktore wzmacniaja spoj-
no$¢ poematu. W wierszu mamy do czynienia z opisem ruchu w glab pod-
miotu, ruch ten jednak moze si¢ pojawi¢ dopiero po zatrzymaniu normalnej
jego aktywnosci. Nalezy najpierw ,,stana¢ i patrze¢”. Paradoksalnie zatem
warunkiem podjecia przez podmiot duchowego ruchu do jego wtasnych pod-
staw jest zatrzymanie si¢ i zapatrzenie — przyjecie postawy kontemplacyjne;.
Towarzyszy temu zawieszenie, wzigcie w nawias poznania zmystowego i wie-
dzy o $§wiecie zewngtrznym. Ostatecznym efektem usytuowania si¢ w tym
»hurcie” (ruchu) jest bezruch — ,.trwanie i cisza”. Zatrzymanie ruchu pociaga
za soba uchylenie czasu. Sekwencyjny dynamizm przyrody pozwala wyodreb-
ni¢ pulsujace uktady i traktowac je jak zegary. Dopiero gdy rytm ten zostaje
zatrzymany lub gdy przestaje by¢ postrzegany, podmiot przekracza granice
istnienia temporalnego i staje wobec atemporalnej wiecznosci.

Czytelnik takze zostaje wciagnigty w te gre z czasem. Czas zostaje zatrzy-
many, gdy po kilkakrotnym przeczytaniu wiersza, a jeszcze bardziej po jego
opanowaniu pamigciowym, zaczyna si¢ go postrzega¢ niczym ztozony z czgsci,
ale dobrze zintegrowany obraz. Krotka forma, w jakiej prezentuje si¢ wiersz
liryczny, umozliwia odwzorowanie go w wyobrazni cato$ciowo, umozliwia
postrzeganie wszystkich elementéw synchronicznie. Owa synchroniczno$¢ to
wiasnie jedna z cech charakterystycznych poliikonicznosci. W ten sposéb uchy-
lony zostaje performatywny charakter jezyka. Tak to obcowanie z arcydzietem
liryki przestaje polega¢ na czytaniu, a przybiera form¢ widzenia.

Zauwazyc¢ trzeba, ze spojnos¢ zar6wno catego poematu, jak i poszczegol-
nych jego czg¢sci uzyskuje sig, ksztattujac w okreslony sposob jego strukture.
W cytowanym wierszu na samym poczatku czytelnik potyka si¢ o paradoks.
»Wybrzeza ciszy” sa dalekie, a jednak zaczynaja si¢ za progiem. Jak gdyby
autor chcial nas oswoi¢ z topologia, w ktorej cos dalekiego moze by¢ zarazem
bardzo blisko. Prog przywodzi na mysl drzwi domu, wytwarzajac w wyobrazni
rodzaj oczekiwania na dopehienie (pregnacj¢) tego jakby niekompletnego
obrazu. I rzeczywisScie w wersach koncowych znajdujemy wizje Kogos, kto
nadchodzi z rzeczywisto$ci, w ktorej spoczat podmiot, i zamyka drzwi do
malenkiej izdebki, a w istocie do wngtrza ludzkiej duszy.

Na poczatku i na koncu wiersza pojawia sig tez cisza —raz jako signum nowe;j
wewnetrznej sfery w cztowieku, powtdrnie zas jako wlasnos¢ tagodnej 1 kojace;j
rzeczywisto$ci, jako wlasnos¢ Bytu Osobowego, ktory w nastgpnym wierszu cy-



Poezja ,,w glebiny przechylona” 321

klu zostanie nazwany Przyjacielem. W ten sposob wiersz spigty zostaje obrazowa
1 semantyczna klamra — funkcjonuje w wyobrazni jako catos¢ postaciowa.
W pigtnastym wierszu Piesni o storicu niewyczerpanym poeta pisze:

Jakze odwdzigczg morzu, ze fale jego ciche

wychodza, aby szuka¢ moich codziennych zabtakan?
Jakze odwdzigcze stoncu, ze zachdd mnie nie odpycha,
Ze wieczor i poranek niedhuga dzieli roztaka?*

Wiersz jest rodzajem modlitewnego dzigkczynienia, przybierajacego for-
mg retorycznych wezwan. Druga, trzecia i czwarta strofa zaczynaja si¢ od
powtorzonych stow: ,,Coz Ci oddam...”®. Strofa piata, ostatnia jest doktadna
repetycja strofy pierwszej. W ten sposob poeta uzyskuje efekt jednosci. Jezy-
kowy rytm powtdrzen formalnie scala tekst. Wiersz rozpoczyna sig i konczy
tak samo. Utwor ma struktur¢ wewngtrznie zamknigta, jakby sam stanowit
odrgbny obrazowy kosmos.

Trzecim i ostatnim przyktadem tej integrujacej techniki niech bgdzie cyto-
wany juz pierwszy wiersz cyklu oraz wiersz siedemnasty, utwor zamykajacy
Wybrzeza petne ciszy™. Okazuje sig, ze taczenie obrazéw moze wystgpowac nie
tylko w obrebie jednego wiersza, ale moze tez spaja¢ wigksze catosci. Wiersz
siedemnasty pelni funkcje klamry zamykajacej pierwsza czes¢ Piesni o Bogu
ukrytym. Zostaty w nim powtdrzone obrazy, ktore wystapity w pierwszym
wierszu: dalekie wybrzeza ciszy, malenka celka, Cisza i Milczenie. Przywotana
zostaje tez zielen, cho¢ tu nalezy zachowac ostroznos¢, gdyz znaczenie tego
koloru zmienia si¢ w poszczegolnych wierszach. W pierwszym kolor zielony
jest obrazem poznania zmystowego, dlatego mowi sig, ze w glebi osiaganej
przez podmiot w kontemplacji ,,spojrzen zadna zielen nie nasyci’™!. W utworze
siedemnastym zielen staje si¢ juz znakiem tego nowego stanu, w ktorym znalazta
si¢ dusza®. Podobnie jak w wierszu szostym z Wybrzezy... — Bog udziela sig
czlowiekowi, pochylajac si¢ nad nim, co jest odbierane jako ,,$wiatlo pelne zie-
leni, / jakby zielen, lecz bez odcienti, / zielen niewystowiona, oparta na kroplach
krwi**, Wiersz siedemnasty jest forma modlitwy o pozostanie w stanie bliskosci
Boga. Absolut zamieszkal w malenkiej celce (izdebce) i zostal ogarnigty ubo-

K. Wojtyta, Piesn o Bogu ukrytym, cykl 2, Piesn o stonicu niewyczerpanym, wiersz 15,
w. 203-206, 219-222, s. 338.

4 Tamze, wiersz 15, w. 207, 211, 215, s. 338.

0 Tamze, wiersz 17, w. 218-229, s. 329..

SU T en ze, Piesi o Bogu ukrytym, cykl 1, Wybrzeza petne ciszy, wiersz 1, w. 5, s. 321.

2 Por. W. Sm ass z ¢ z, O czytaniu poezji Karola Wojtyly, w: K. W o j ty t a, Poezje wybrane,
Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1995, s. 108n.

3 Wojtyta, Piesn o Bogu ukrytym, cykl 1, Wybrzeza pelne ciszy, wiersz 6, w. 71-73,
s. 323.
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stwem duszy oranta. Szesnascie poprzedzajacych wierszy opisywato lub posrednio
wskazywato zstgpowanie w gab podmiotu, ostatnia warstwe, gdzie dzigki tasce sta-
fa si¢ mozliwa kontemplacja prawdziwego Istnienia. Wiersz siedemnasty to prosba
o utrzymanie wyjatkowego stanu, w ktorym znalazla si¢ dusza.

Poezje Karola Wojtyty maja swoj oryginalny rys. Zaréwno dla uktadu tre-
sci, jak i dla formy tych wierszy nie znajdziemy wielu bezposrednich odniesien.
Nawet gdy wskazuje si¢ na poezje romantykow, a w szczegolnosci Norwida,
to jasne jest, ze przyszly Papiez nie nasladuje wprost zadnej konwenc;ji lite-
rackiej, lecz raczej stwarza wlasna. Z drugiej strony poprawna hermeneutyka
wymaga odnalezienia kontekstow, pozwalajacych ujrze¢ jego dzieto na jakims
tle, by dzigki temu lepiej dzieto to rozumie¢.

We wprowadzeniu do drugiego tomu Dzief literackich i teatralnych Zofia
Zargbianka wskazuje medytacyjnosé, styl repetytywny i stosowanie dlugich
fraz jako cechy wyrozniajace t¢ poezjg. Podkresla tez pewne powinowactwo
z Druga Awangarda, a w szczeg6lnosci z poezja Jozefa Czechowicza*. Wydaje
sig, ze to niezwykle trafna intuicja. Na zakonczenie rozwazan i na potwierdze-
nie tych zwiazkéw mozna przedstawic jedno z formalnych podobienstw, jakie
zachodza w postugiwaniu si¢ obrazami przez obu poetow. Wiersz Czechowi-
cza to wiem pochodzi z tomu Nic wiecej, ktory ukazat si¢ w roku 1936.

to wiem

dzien bursztynowy mija
rok za rokiem przemija
nielekko

dtonie poety ptona

ale$ korono

daleko

nie spadasz jako$ na czoto

a spadty pierwsze krople burzy
w ogrodach ognia

pomruk wybuchy wrozy

jeszcze zaczekam

potem

obalg si¢ jak wszyscy trup

i tak kiedys$ zaleje stawa ciemnym zlotem
grob>

3 Por. Zarg¢bianka, Wprowadzenie. Tworczosé literacka Karola Wojtyly w kontekscie edycji
drugiego tomu krytycznego wydania jego dziel, s. 13n.

3 J.Czechowicz, to wiem, w tenze, Poezje zebrane, red. A. Madyda, Wydawnictwo Algo,
Torun 1997, s. 171.
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Jest to wiersz o przemijaniu, nieuchronnym koncu zycia i stawie, ktora
nadejdzie dopiero po $mierci. Bardzo smutne i z nuta katastroficzna, ale jednak
exegi monumentum. Paradoksalno§¢ wymowy utworu polega na tym, ze mimo
nagromadzenia okres§len zwigzanych z czasem i ruchem (,,mijasz”, ,,przemija”,
»spadasz”, ,,spadly”, ,,zaczekam”, ,,potem”, ,,obalg si¢”, ,kiedys”), ostatecznie
ruch zostaje zatrzymany, a uptyw czasu uchylony. Z punktu widzenia tresci
jest to oczywiste — stawa poety i jego dzieto stana si¢ trwatym, nieprzemija-
jacym elementem kultury. W tym znaczeniu czas zostanie w istocie zatrzy-
many. Z punktu widzenia formy wiersza sprawa wydaje si¢ bardziej ztozona.
Zaroéwno Czechowicz, jak i Wojtyta postuguja si¢ w swych utworach podobna
technika zestawiania obrazow. Wiersz nabiera spdjnosci poprzez zespolenie
obrazu ptonacych dtoni poety i obrazu wybuchow ognia. Przenikaja si¢ one
wzajemnie 1 wspotgraja w wyobrazni jako jedna wizja. Najwazniejszy jest
jednak kolor bursztynu — w kontekscie przemijajacego dnia to najprawdopo-
dobniej kolor zachodzacego stonca — i blasku starego zlota zalewajacego grob
poety. Kolor bursztynu zostaje wspomniany w wersecie pierwszym, a kolor
ztota w przedostatnim. Ciekawe, ze na koncu wiersza odniesienia do ztotej bar-
wy oscyluja wokot dwoch znaczen: po pierwsze, moze chodzi¢ o stawe, ktora
— jak w sporcie — powinna zosta¢ nagrodzona trofeum wykonanym ze ztotego
kruszcu, a po drugie, ciemne ztoto moze oznacza¢ schylek zycia symbolizo-
wany zalewem blasku chylacego si¢ juz stonca. Jakkolwiek by byto, obrazy te
stanowia wizualng klamrg scalajaca wiersz. Rzec mozna, ze podmiot liryczny
zostal w nich unieruchomiony jak prehistoryczny owad w brytce bursztynu.

Wydaje sig, ze przeprowadzone rozwazania pozwalaja w jakiej§ mierze
potwierdzi¢ uzyteczno$¢ kategorii poliikonicznos$ci, przeziernosci i syn-
chroniczno$ci w badaniu struktury jezyka poetyckiego, a zarazem struktury
wyobrazni poetyckiej. Taka wieloczynnikowa i1 kognitywna metoda okazuje
swoja funkcjonalno$¢ w trudnych do interpretacji utworach poetyckich Karola
Wojtytly — Jana Pawta II. Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze w poezji dzig-
ki lapidarnej formie i metaforom mozliwe jest przetamanie performatywnosci
narzucanej przez jezyk i czg$ciowe uchylenie uptywu czasu (synchronicz-
no$¢). Dzigki pamigci i wyobrazni czytelnik moze poznawac wiersz tak, jakby
ogladal uporzadkowany i sensownie ustrukturowany obraz. Przenikanie si¢
(przezierno$¢) obrazow sktadowych wewnatrz wiersza pozwala stworzy¢ sie¢
relacji, w ktorej konstytuuje si¢ uporzadkowany system znaczen (synoptycz-
nos¢). W ten sposob struktura obrazowa utworu buduje fundament dla jego
struktury semantyczne;.
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Maciej T. KOCIUBA - Poezja ,,w glebiny przechylona”. Proba interpretacji poezji
Karola Wojtyly — Jana Pawla II w paradygmacie kognitywistycznym
DOI 10.12887/37-2024-1-145-18

Artykut jest proba interpretacji poezji Karola Wojtyty — Jana Pawta II za po-
moca kategorii inspirowanych teorig poznania Gestalt. Przedmiotem analizy
jest poemat zatytutowany Piesn o Bogu ukrytym. W tym cyklu trzydziestu
trzech wierszy bada si¢ rolg warstwy obrazowej. Stosuje si¢ oryginalng metode
o charakterze kognitywnym. Obrazy odmalowane w wierszach za pomoca
stow tworza zlozone catosci. Obrazy, ktore ukazuja si¢ jako potprzezroczyste
(przezierne) zespoty, mozna poznawac symultanicznie. Czytelnik odtwarza je
w wyobrazni 1 poznaje relacje, ktore je wiaza. W poezji tej dzigki lapidarnej
formie, metaforom i spojnosci budowanej za pomoca obrazow mozliwe jest
czgéciowe uchylenie uplywu czasu. Dzigki pamigei i wyobrazni czytelnik
moze poznawaé wiersz tak, jakby ogladat uporzadkowany i1 sensownie us-
trukturowany obraz (synchronicznie). Z obrazami o charakterze konkretnym
powiazane sa pojecia o charakterze abstrakcyjnym. W ten sposdb warstwa
obrazowa utworu stanowi fundament dla jego struktury semantycznej. Tech-
nika postugiwania si¢ stowem przez Karola Wojtyle — Jana Pawta II zostala
poréwnana do techniki poetyckiej stosowanej przez Jozefa Czechowicza, poeteg
nalezacego do kregu Drugiej Awangardy. W pewnych formalnych aspektach
wiersze poetow wykazuja zaskakujace podobienstwa. Artykut potwierdza, ze
zastosowanie metody kognitywnej na gruncie liryki religijnej moze przynies¢
ciekawe rezultaty.
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The article presents an attempt to interpret the poetry of Karol Wojtyta — John
Paul II using categories inspired by the Gestalt theory of cognition. The subject
of the analysis is the poem entitled Song of the Hidden God. In this cycle of
thirty-three poems, the role of the pictorial layer is examined by applying an
original strategy. The images conveyed in the poems with words form complex
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wholes. The images, which appear as semi-transparent complexes, can be ap-
prehended simultaneously. The reader recreates them in his or her imagination
and discovers relationships that bind them. In this poetry, thanks to its concise
form, metaphors, and image-based coherence, it is possible to partially suspend
the passage of time. Thanks to memory and imagination, the reader can explore
the poem as if he or she were looking (synchronically) at an ordered and sen-
sibly structured image. Abstract concepts are linked to concrete images. In this
way, the pictorial layer of the work provides the foundation for its semantic
structure. Karol Wojtyta — John Paul II’s manner of using language has been
compared to the poetic technique applied by Polish poet Jozef Czechowicz,
a representative of the Second Avant-garde. In certain formal aspects, works
of the two poets show surprising similarities. The article confirms that an ap-
plication the chosen cognitive strategy in the analysis of lyrical religious poetry
can bring interesting results.
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