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Mieczystawa DEMSKA-TREBACZ

POMIEDZY WISLA A BUGIEM
Przyczynek do dziejow kultury muzycznej w czasach zaborow”

W kulturze muzycznej doby zaborow zauwazy¢ mozna zjawiska, ktore roz-
bijajq ramy poszczegolnych okresow, przekraczajq etapy zakreslone wy-
znacznikami historycznymi. Z jednej strony zjawiska te pokrewne sq realiom
sprzed upadku Rzeczypospolitej, z drugiej zas majq kontynuacje w czasach
Krolestwa Polskiego, w okresie miedzypowstaniowym i postyczniowym.
W kazdej nieomal fazie dziejow kultury biografie tworcow, zjawiska i wyda-
rzenia artystyczne rozsadzajq jq od srodka, bo tqczq w sobie doswiadczenia
roznych generacji, jednoczqc mtodos¢, dojrzatosé i starosé.

O OSOBLIWOSCIACH KULTURY MUZYCZNE]

,Biorac za$ od Lublina do okolic Lwowa, stamtad udajac si¢ na Wolyn,
Podole i cata Rus, znajdujemy kraj Spiewek smetnych [...] zywos¢ tancow
stopniowo wolnieje i coraz dalej zamienia si¢ w minor. Juz tam nie ma tyle
ruchu, nie $piewaja tak w polu, nie bawia si¢, dumaja raczej. [...] Mieszkancy
ziem piaszczysto-kamienistych sa weselsi od mieszkancoéw ziemi thustej”!.

Kulturg muzyczna obszaru migdzy Wista a Bugiem wyrozniata i nadal wy-
roznia specyfika swoista dla stref pogranicza etnicznego. Wtasnie jako obszar
stykowy probowat ja okresli¢ Karol Kurpinski, charakteryzujac $piew i tance
polskie. By¢ moze pigtno okolic w sztuce Lubelszczyzny, gdzie obok siebie
wystepuja odmienne formy choreiczne i muzyczne, wynikato nie tyle z rodzaju
gleby czy pokrewienstwa etnicznego mieszkancow, ile z faktu, ze mieszkan-
cy ci poruszali si¢ po wytyczonych od wiekoéw szlakach komunikacyjnych
i handlowych, a w $lad za tym — kulturowych. Tam, gdzie bytowali obok
siebie Polak, Rusin i Biatorusin, codziennoscia byly przekraczanie wlasnej
ekumeny i spotkanie z inng kultura, konfrontacje wtasnych wzoréw obycza-
jowych z obcymi. W réznych okresach dziejow wspolnoty zyjace na tych

* Artykut powstal w oparciu o materiaty z moich wyktadow adresowanych do uczestnikow
Forum Wielkich Kompozytorow Lubelszczyzny (Lublin, 15, 17 XI 2022) oraz II Forum Wielkich
Kompozytorow Lubelszczyzny (16-17 X1 2023).

'K.Kurpinski, Opiesniach w ogélnosci, ,,Tygodnik Muzyczny pod Redakcja Karola
Kurpinskiego” 1820, nr 8, s. 29; nr 9, s. 33.
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ziemiach mieszkaty w obszarze pogranicza, a niekiedy rozdroza. Wszak lubel-
skie skrzyzowanie europejskich szlakéw kulturowych raz stanowito brame na
Wschdd, innym razem byto juz Zachodem. Naturalne przymierze r6znych kul-
tur zadecydowato o bogactwie zgromadzonych doswiadczen przekazywanych
w spadku tym, ktorzy si¢ na Lubelszczyznie wychowali. Zréznicowany ksztatt
muzyki regionu lubelskiego ztozyt si¢ na mocny fundament kultury duchowej,
ktoéra szczodrze ubogacita mieszkancow tej ziemi i tych, ktorzy ja opuscili.

Na przetomie osiemnastego 1 dziewigtnastego wieku utrwalone byly stycz-
no$ci mieszkancow sasiedzkich regiondw Rzeczypospolitej 1 wigzi migdzy
nimi. Promotorzy sztuki, ktorych latyfundia znajdowaly si¢ w rejonie Podola
czy Wotynia, przebywali i dziatali takze w Lubelskiem. Z kolei ustanowie-
nie Lublina siedziba Trybunalu Koronnego sprzyjato lokowaniu rezyden-
cji arystokratycznych w miescie i na jego obrzezach. Nie brakowato zatem
dwordéw i wielkich majatkow magnackich na obszarze umownie nazywanym
Lubelszczyzna, ktorego granice wytyczaja dorzecza Wisty i Bugu, Sanu czy
Wieprza.

W okresie trudnym dla polskiej zbiorowosci narodowej niepodwazalne
bylo znaczenie siedzib magnackich dla trwania i rozwoju rodzimej kultury.
Smetne chwile konania Rzeczypospolitej Obojga Narodoéw i czas ponawianych
prob jej ratowania okazaty si¢ okresem przyjaznym dla muzyki. To w zaciszu
prowincjonalnych dworéw magnackich 1 szlacheckich skupionych w rejonie
pomigdzy Wista a Bugiem toczylo si¢ interesujace zycie artystyczne.

Jak w wieku oswiecenia, tak 1 w okresach nast¢gpnych elementem elitarnej
edukacji mtodziezy szlacheckiej pozostawato ¢wiczenie ,,0zdobnych talen-
tow”?, doskonalenie si¢ w ,,wielu pigknych sztukach, osobliwie w rysunkach
1 muzyce’ oraz poznawanie historii ,,sztuk i kunsztoéw™. Czynne uprawianie
muzyki w wieku $wiatel stanowilo element formowania i doskonalenia oso-
bowosci. Kanon edukacyjny oswieconego czlowieka, pierwotnie elitarny, a za
sprawa Komisji Edukacji Narodowej wdrazany w ramach programu nauczania
powszechnego, obejmowat takze wszelkie umiejgtnosci, ktorym patronowaly
muzy. W przyjetej hierarchii wartosci obcowanie z pigknem sztuki tonow, wy-
razonym w proporcjach, w zestroju czesci, tozsame bylo z dobrem i symboli-
zowato zharmonizowane uniwersum. Odnotowa¢ wypada, ze nie darmo Hugo
Koltataj poswigcit ¢wiczeniu talentdw osobny fragment raportu Stan oswiecenia

2 Zob. H. K ottataj, Stan oswiecenia w Polsce w ostatnich latach panowania Augusta II1
(1750-1764), oprac. J. Hulewicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1953, s. 36.

> Tamze.

* Tamze. Troska o wyksztalcenie profesjonalnych muzykow znalazta wyraz w dziataniach
kregu Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot Nauk, a takze Izby Edukacyjnej pod
prezesura Stanistawa Kostki Potockiego.
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w Polsce’. Wiara w moc aksjomatow, ktore formowaty europejska tozsamos¢
duchowa, oraz przekonanie, ze obowiazek budowania duchowosci mtodego Po-
laka spoczywa na pedagogach, takze tych biegtych w sztukach pigknych, legty
u podstaw dwczesnego wychowania. Mocno rezonowata w mysli edukacyjne;j
Goetheanska wizja cztowieka, w ktorej dla muzyki — sztuki zdolnej wyrazi¢
petnig czlowieczenstwa, zarezerwowana zostala kluczowa rola.

W $rodowiskach szlacheckich ogdlne zainteresowanie muzyka zaowoco-
wato dobra znajomoscia tej sztuki, znawstwem gry na instrumentach 1 twor-
czo$ci muzycznej, a takze aspiracjami, aby we wlasnych siedzibach rodowych
muzyka stanowita wyrafinowana oprawg zycia dworskiego czy salonowego.
W dobie miedzy powstaniami, gdy w Lubelskiem wigkszo$¢ rezydencji ary-
stokratycznych uleglta zagltadzie, zycie muzyczne nadal kwitto w dworkach
ziemianskich i w salonach mieszczanskich. Podzial muzyki na ,,wysoka” 1 ,,lu-
dowa” nie wytyczat trwatej zapory migdzy krggami odbiorcow, przeciwnie —
w calym okresie zaborow mialo miejsce przenikanie kultur, muzyki wsi, miast
1 tej uprawianej w rezydencjach magnackich.

Na obszarze Lubelszczyzny bylo wielu amatoréw i koneserow muzyki
wsrod szlachetnie urodzonych, a licznych orgdownikow znajdowata zwlaszcza
wiolinistyka. Opiekuncza dziatalno$¢ ,,dostojnych” odbiorcow sztuki muzycz-
nej okazywala si¢ szczegolnie cenna, poniewaz poczynaniom mecenasow-
skim towarzyszyto konkurowanie o jako$¢ dziet, o dworskich kompozytorow
1 wykonawcow. Muzyka stanowita jeden ze sposobow zycia mieszkancow
arystokratycznych rezydencji w Putawach, Opolu, Kocku, Gos$cieradowie
czy Radzyniu. Tak byto w przypadku rodow magnackich zwiazanych z Lu-
belskiem, czyli: Czartoryskich, Lubomirskich, Potockich, Rzewuskich, Za-
moyskich, a na pétnocnych obrzezach tych ziem — Radziwittow w Bialej czy
Oginskich w Siedlcach. To na ich dworach dziatali znani muzycy, instrumen-
talisci, kompozytorzy i pedagodzy, sprowadzani czgsto ze znanych osrodkow
muzycznych, i to oni decydowali o jako$ci uprawianej tam sztuki. Nie jest
wigc przesadna konstatacja, ze ziemia lubelska darowata kulturze polskiej
wybitnych artystow i znaczace ich dzieta.

Wielu muzykow zawodowych opuszczalo ziemig rodzinna, aby ksztatci¢
si¢, doskonali¢ warsztat tworczy czy umiejgtnosci instrumentalne badz tez aby
wie$¢ wedrowne zycie wirtuoza. Tego wymagala profesja muzyka dawniej
i tego wymaga dzisiaj. A i okolicznosci losowe przyczynialy si¢ do migracji,
czgsto niechcianej. Jednakze pamig¢ o ziemi pochodzenia muzycy zachowywali
jako cenny skarb, ktory mogli wywiez¢ w §wiat — bogactwo kultury regionu,
gdzie od wiekow jak w tyglu mieszaty sig jezyki i obyczaje, a to, co docierato
z zachodu i wschodu, z potnocy i z potudnia, funkcjonowato obok siebie.

SKottataj,dz cyt,s. 1-171.
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W kulturze muzycznej doby zaboréw zauwazy¢ mozna zjawiska, ktore
rozbijaja ramy poszczegolnych okresow, przekraczaja etapy zakreslone wy-
znacznikami historycznymi. Z jednej strony zjawiska te pokrewne sa realiom
sprzed upadku Rzeczypospolitej, z drugiej zas maja kontynuacje w czasach
Kroélestwa Polskiego, w okresie migdzypowstaniowym i postyczniowym.
W kazdej nicomal fazie dziejow kultury biografie tworcow, zjawiska i wyda-
rzenia artystyczne rozsadzaja ja od srodka, bo tacza w sobie doswiadczenia
réznych generacji, jednoczac mtodos¢, dojrzatos¢ i staros¢. Jest oczywiste,
ze w tworczosci indywidualnej ma rdwniez miejsce przenikanie rozmaitych
tendencji, zmieniajacych si¢ w roznych okresach zycia artysty.

Wydarzenia kulturowe uwzglednione w niniejszym opracowaniu nakazuja
autorce wlaczy¢ w obszar rozwazan prolog stulecia zaborow, aby sprobowac
chociaz szkicowo nakresli¢ muzyczny klimat doby napoleonskiej i Krolestwa
Kongresowego czy okresu migdzypowstaniowego. Nad wszystkimi zdarzenia-
mi artystycznymi tej epoki wydaje si¢ dominowaé edukacyjne postannictwo
muzyki jako czynnika ksztattowania uczu¢ i przezy¢, emocji dostosowywa-
nych do rytmu historycznych przemian.

Niektorym srodowiskom Lubelszczyzny wypada poswigci¢ wigcej uwagi —
tym, z ktorych wywodza si¢ muzycy o niepodwazalnym znaczeniu dla kultury
polskiej. Konstatacj¢ t¢ mozna uzasadni¢, przyblizajac osiagnigcia znanych
muzykow, ktorzy uprawiali tworczos¢ kompozytorska, czy tez odwolujac sig
do ich sukcesow w zakresie wykonawstwa instrumentalnego lub wokalnego.
Dokonania tych muzykoéw w znacznym stopniu wptynety na rozwoj kultury
polskiej 1 odcisngty pigtno na muzyce europejskiej. W tradycji muzycznej Lu-
belszczyzny wiolinistyka zajeta miejsce szczegodlne, a wptyw na jej ksztalt miat
wirtuoz urodzony w tej krainie — Karol Lipinski. Ziemia lubelska data polskiej
1 $wiatowej kulturze wybitnych reprezentantéw tej sztuki wykonawczej; skrzyp-
ce od wiekOw zajmuja wazne miejsce w jej krajobrazie muzycznym. Osrodkami,
ktorym europejskie wirtuozostwo wiolinistyczne doby romantyzmu zawdzigcza
rozkwit, byly przede wszystkim rezydencje magnackie regionu lubelskiego. To
w przestrzeni patacowej Goscieradowa, Kocka, Radzynia, Putaw, Opola czy
Wojcieszkowa miejscowe doswiadczenia wykonawcze i lutnicze $Scieraly sig
z nowinkami przyniesionymi przez tych, ktorzy na dwory magnackie przybyli
z glownych osrodkow sztuki muzycznej w Europie (Italii, Francji, Czech i Au-
strii). To z Lublina wywodzili si¢ wybitni skrzypkowie: Henryk Wieniawski,
Stanistaw Serwaczynski, Jan Hornziel czy Gustaw Frieman®.

¢ Szerzej na ten temat zob. M. Dem sk a-Treb acz, Wirtuozi skrzypiec i ich uczniowie,
w: taz, Czys nie zatesknil do swych stron? Szkice o muzykach Lubelszczyzny drugie, Polihymnia,
Lublin 2012, s. 11-48.
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ZYCIE MUZYCZNE NA DWORACH

W burzliwych okresach dziejow Lubelszczyzny zycie muzyczne i kon-
certowe toczyto si¢ w roznym tempie i rozwijato z rozmaita intensywnoscia.
Zamarte po abdykacji Stanistawa Augusta, wraz z uptywem lat stopniowo
ozywato. Nie zmienily si¢ tez obyczaje elit: rozbrzmiewajace muzyka zabawy
salonowe trwaly nadal w kazdym okresie dziewigtnastego stulecia.

W pierwszej kolejnosci interesuje nas sSrodowisko skoligacone z rodem Po-
tockich z Podhajec, herbu Srebrna Pilawa, bo to wtasnie w jednej z ich siedzib
urodzit si¢ 30 pazdziernika 1790 roku Karol Lipinski. W posiadto$ci Pilawitow
przyszty wirtuoz skrzypiec spedzil dziecinstwo, co najmniej pierwszych dzie-
wig¢ lat zycia. W Radzyniu Podlaskim rozpoczat nauke muzyki, by¢ moze nie
tylko pod opieka ojca, dlatego nie nalezy ukazywac Karola Lipinskiego jako
fenomenu muzycznego samouctwa.

Za sprawa cze$nika koronnego Eustachego hr. Potockiego Radzyn, posago-
wa posiadto$¢ jego zony Marianny z Katskich, zamienit si¢ w gtéwna siedzibe
rodowa Pilawitow’. Swoja §wietnos¢ rezydencja ta zawdzigczata wlasnie tej
generacji Potockich, czyli najbardziej o§wieconej i zainteresowanej problema-
tyka artystyczna pary magnackiej potowy osiemnastego wieku?®.

Na potrzeby mtodszego pokolenia Potockich, siedmiorga nieletnich dzieci
hrabiostwa’, w Radzyniu zaangazowani byli guwernerzy, a wsrdéd nich za-
pewne nauczyciel muzyki — by¢ moze wtasnie ojciec wybitnego skrzypka. Na
radzynskim dworze Feliks Lipinski, instrumentalista i kapelmistrz, zajmowat
si¢ nie tylko muzyka, prawdopodobnie pehit tez funkcje dostawcy towarow.

7 Eustachy Potocki miat tez inne rezydencje na Lubelszczyznie — w Kurowie i Klementowi-
cach, a ponadto patac miejski w Lublinie, gdzie w roku 1755 urodzit si¢ jego syn Stanistaw Kostka,
pozniejszy wilasciciel Wilanowa. Poczatkowo siedziba Potockich byt Lublin, czg$ciowo tez Kurow.
Po przebudowie zamku na patac siedziba rodowa stat si¢ Radzyn.

8 Eustachy i Marianna Potoccy przedwcze$nie zmarli, oboje w roku 1768, pozostawiajac sied-
mioro matoletnich dzieci. Wychowaniem ich zajgla sig ciotka, Katarzyna z Potockich Stanistawowa
hrabina Kossakowska, dama stynna w Rzeczypospolitej (zob. K. G o m b i n, Eustachy Potocki
i Ludwik Markiewicz. Rola kolatora i proboszcza przy budowie kosciola patacowego p.w. sw. Ma-
rii Magdaleny w Sernikach, w: Ziemianstwo na Lubelszczyznie 11, red. R. Maliszewska, Muzeum
Zamoyskich w Koztéwcee, Koztowka 2003, s. 249-252; J. K o w a 1 i k, Dobra ziemskie Radzyn
w rekach Anny z Zamoyskich Sapiezyny, w: Ziemianstwo na Lubelszczyznie II,s. 212-219; A.Ekiel-
ska-Mardal,, Ta panijest najbieglejszq znawczyniq [sztuki] jakq tu kiedy widziatem”. Aleksandra
z Lubomirskich hrabina Potocka, w.: Ziemianstwo na Lubelszczyznie 111, t. 2, red. H. Laszkiewicz,
Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, Lublin 2007, s. 41-51).

? Dlalosow rodziny Lipinskich nie bez znaczenia byt rok 1779. W Radzyniu dokonano wowczas
podziatu majatkow pozostatych po Mariannie i Eustachym Potockich migdzy ich potomkow. Syno-
wie Eustachego Potockiego to: Kajetan, Roman Ignacy Franciszek, Jerzy Michat, Jan Nepomucen
Eryk, Stanistaw Kostka.
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W austriackim leksykonie biograficznym Wiirzbacha'® zawarta jest wzmianka,
ze ojciec Karola Lipinskiego pracowat dla kilku moznych jako dostarczyciel
towaroéw, sam byt zdolnym, cho¢ nieprofesjonalnym muzykiem, tak dobrze
obeznanym w sprawach muzycznych, Ze czgsto powierzano mu zadanie two-
rzenia i przygotowywania prywatnych kapel dla moznych!!.

Feliks Lipinski, urodzony w Zakliczynie koto Tarnowa, znalazt zatrudnienie
w Radzyniu w okresie, gdy siedziba rodu Potockich chylita si¢ ku upadkowi.
W ostatecznych dziatach rodzinnych klucz radzynski przypadt najmtodszemu
z braci — Janowi Nepomucenowi Erykowi hr. Potockiemu. Jego wczesne sie-
roctwo, a moze i cechy charakteru spowodowaly, ze uzdolniony artystycznie
hrabia Jan Eryk nie odebrat tak starannego wyksztalcenia jak jego starsi bracia.
Ignacy Roman i Stanistaw Kostka ksztatcili si¢ w warszawskim Collegium No-
bilium, a takze za granica (Stanistaw w Turynie, a [gnacy w Rzymie)'?. Wsku-
tek bankructwa hrabiego Jana rodzina Lipinskich musiata opusci¢ Radzyn.
Okoto roku 1799 przeniesli si¢ do Lwowa, gdzie Feliks Lipinski otrzymat
posadg nauczyciela i kierownika w orkiestrze Adama hr. Starzenskiego'.

Nasuwa si¢ pytanie, czy wsrod Potockich z linii radzynskiej pozostat ja-
kikolwiek $lad muzycznej edukacji prowadzonej przez Feliksa Lipinskiego.
By¢ moze jego zastuga jest, cho¢ po czesci, dobre przygotowanie artystyczne
corki Jana Eryka Potockiego Laury'®. Zanim obdarzona wieloma talentami
hrabianka zostata wydana za maz za Stanistawa Amora Tarnawskiego her-
bu Leliwa (w roku 1819), przebywata z ojcem w jego rodowych dobrach
w Radzyniu, a gdy ojciec je utracil, zamieszkala u stryja, Ignacego Romana
Potockiego, w jego posiadtosci w Klementowicach (chociaz przez pewien
okres ksztalcita si¢ w Warszawie i Wiedniu). Mieszkajac niedaleko Putaw,

10 Zob. C.von Wiirzbach, hasto ,,Karl Joseph Lipinski”, w: Biographisches Lexikon des
Kaiserthums QOesterreich, t. 15, K.K. Hof- und Staatsdruckerie, Viena 1866, s. 217-222.

' Por. H. K rones, Recepcja Karola Lipinskiego w Wiedniu w pierwszej polowie XIX wieku,
ttum. A. Czarkowska, w: Karol Lipinski. Zycie, dzialalnosé, epoka, t. 5, red. A. Granat-Janki i in.,
AMKL, Wroctaw 2013, s. 111. Zanim Feliks Lipinski zatrudnit si¢ w Radzyniu, mogt dziata¢ jako
muzyk — ksztatcony w szkole klasztornej — na dworze Lubomirskich, skoligaconych z Potockimi.
Potem, w okresie Iwowskim, grat w dworskim zespole kameralnym hrabiow Starzenskich.

12-0 erudycji i zainteresowaniu sztuka Stanistawa Kostki Potockiego $wiadczyly nie tylko
bogaty ksiggozbior, kolekcja obrazéw, rysunkow i grafik, ale tez rekopis jego rozprawy O sztuce
u dzisiejszych (por A.Ekielska-Mardal, Rezydencja oswieceniowa. Palac wilanowski w cza-
sach Stanistawa Kostki Potockiego, w: Muzea — rezydencje w Polsce, red. K. Kornacki, Muzeum
Zamoyskich, Koztéwka 2004, s. 166n., przyp. 6, 9).

13 Szerzej na ten temat zob. np. J. P o wr o Zn i a k, Karol Lipinski, PWM, Krakow 1970.

4 Zob. A.Bernatowic z, hasto ,,Potocka Laura”, w: Sfownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makowska, PAN, Warszawa 2003;
A.Grochala, Laura Potocka, w: Artystki polskie, katalog wystawy, red. A. Morawinska, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991; A. W r 6 b e 1, Kobiety w muzyce polskiej, Polihymnia,
Lublin 2024, s. 59-62.
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Laura Potocka miata mozliwo$¢ skorzystania z edukacji artystycznej ofero-
wanej przez Czartoryskich. Pod opieka ksigznej generalowej hrabianka Laura
—wraz ze zgromadzona w putawskiej szkole palacowej mtodzieza szlachecka
— studiowata zapewne muzyke¢ u Wincentego Lessla, a rysunek u Jana Piotra
Norblina. Byta tak uzdolniona, ze to jej powierzono przygotowanie czesci
rysunkow ilustrujacych wierszowana histori¢ Polski ,,z muzyka i rycinami”,
czyli Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza's. Ona tez byta autorka
muzyki do $piewu Wiadystaw Lokietek'. Ponadto narysowala cztery ilustracje
do tego dzieta (opublikowane w trzech pierwszych wydaniach, z lat 1816,
18181 1819).

Z lekeji radzynskiego nauczyciela muzyki mogli korzysta¢ rowniez przed-
wcezesnie zmarta corka Ignacego Potockiego Krystyna, a takze syn Stanistawa
Kostki Aleksander. Dzieci te czgsto przebywaly w Lubelskiem, gdy ich rodzice
odbywali podroze po Europie.

Po roku 1785 wiodacym osrodkiem na Lubelszczyznie stala si¢ promie-
niujaca na caty kraj rodowa rezydencja Adama Kazimierza i [zabeli z Flamin-
goéw Czartoryskich w Putawach. Gwarancja jako$ci muzyki w nadwislanskiej
siedzibie bylto obycie artystyczne cztonkéw familii. Ksiazg i jego malzonka
czynnie uprawiali muzyke. Izabela grata na kilku instrumentach i $piewata!’,
probowata tez uktadac piesni w stylu berzeretek francuskich i komponowaé
miniatury na klawesyn. Adam Kazimierz realizowal swoje aspiracje arty-
styczne, grajac na flecie, czego dowodem jest antologia miniatur opartych na
motywach tanecznych, ludowych i salonowych, znana jako Muzyka na flecik
Adama Czartoryskiego w Sieniawie's. O zainteresowaniach ksigcia generata
,»harzedziami muzycznymi” §wiadczy opracowany przez niego stownik daw-

15 Zob. [JU.Niemcewic z], Spiewy historyczne z Muzykq i Rycinami przez Jul. Urs.
Niemcewicza S.S. Cztonka T.K.W.P.N, Akad: Wilen, To. Nauk. w Krakowie, Tow. Filoz. w Filadelfii,
i Tow. Woysk. w West Point w Ameryce, Drukarnia N 646, Warszawa 1816 (wydanie pierwsze). Na
kolejnej stronie tego wydania widnieje tytut: Spiewy historyczne, do ktérych przydane sq dodatki
prozq, zawierajqce krotki zbior historyi polskiej.

16 Zob. [t e n z €], Spiewy historyczne z Muzykq i Rycinami przez Jul. Urs. Niemcewicza Do
ktorych przydane sq dodatki prozq, zawierajqce krotki zbior Historyi Polskiej, Druk J.C.K. Mosci
Rzadowey, Warszawa 1819 (wydanie trzecie). Laura Potocka, pdzniejsza hrabina Tarnowska, jest
autorka ilustracji Jan Zamoyski bierze w niewole Arcy Ksiecia Maximiliana (muzyke do tekstu Spiew
o Janie Zamoyskim skomponowata Zofia ordynatowa Zamoyska), a takze pelnych smutku rysun-
kow przedstawiajacych pogrzeb Tarnowskiego oraz Kazimierza Wielkiego z zona (opublikowanych
w trzech pierwszych wydaniach, z lat 1816, 1818 i 1819).

17 Tzabela Czartoryska interesowala si¢ muzyka religijna. Dbata o oprawe muzyczna liturgii we
wiostowickim kos$ciele parafialnym, czgsto wraz synem, ksigciem Konstantym, $piewata w czasie
nabozenstw piesni religijne w jgzyku polskim. Szerzej na ten tematpor. M. Demska-Trgbacz,
Muzyczny pejzaz Lubelszczyzny. Dworki i dwory, Polihymnia, Lublin 2005, s. 38.

18 Zob.[A.Czartoryski], Muzyka naflecik Adama Kazimierza Czartoryskiego w Sieniawie,
Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, rkps, sygnatura 100033/1.
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nych instrumentoéw polskich ,,wojskowych i pokojowych”". Para ksiazgca
dbata o staranna edukacj¢ muzyczna zarowno wlasnych dzieci, jak i potomkow
rodow szlacheckich oddanych jej pod opieke. Realizacje swoich zamystow
muzycznych przez dlugi okres powierzata Wincentemu Lesselowi. W Polsce
muzyk ten znalazt si¢ okoto roku 1780, najpierw w Warszawie, a p6zniej w Pu-
fawach. Na dworze Czartoryskich wystgpowat w roli kompozytora, dyrygenta
i pedagoga. Byt autorem utworéw, ktorych gatunek, charakter i styl okreslali
gospodarze®. Na potrzeby dworskiego teatru w rezydencji putawskiej Lessel
komponowat muzyke sceniczna, wpisujaca si¢ w modny w owym czasie nurt
europejski. Dominowaty kompozycje brzmiace na rodzima nutg, narodowe
odmiany opery komicznej opanowaly bowiem w tym czasie sceny dworskie.
Ksiazgca orkiestra brata udziat w koncertach odbywajacych si¢ w patacu lub
w plenerze (na Kepie lub w Parchatce). Wincenty Lessel przygotowywat tez
repertuar dydaktyczny dla swoich dostojnych ucznidéw, pisal utwory salono-
we, czgsto gatunku tanecznego, na przyktad polonezy na klawesyn. O dyspo-
zycjach pedagogicznych 1 rozlegtych kompetencjach Wincentego $wiadczy
poziom warsztatu tworczego jego syna Franciszka, ktoremu — chociaz na odle-
glo$¢ — przez dtugi okres udzielat on porad, dokonywat korekt wykonywanych
przezen zadan kontrapunktycznych i wykazywat btedy w kompozycjach mu-
zycznych. Wigkszo$¢ uzdolnionych muzycznie uczniow Wincentego nie przy-
gotowywala si¢ do profesji artystycznej, a ich edukacja miata na celu jedynie
uzyskanie ogolnej ogtady. Byty jednakze wyjatki. Utalentowanym muzykiem
okazat si¢ mlodszy syn Izabeli, ksiazg Konstanty, ktéry miat znaczne zastugi
w dziedzinie sztuki dzwigkow?'. Lessel wychowat promotorow i opiekunow
muzyki tej miary, co ksiazg Adam Jerzy?*?, jego rodzenstwo oraz podopieczne
ksigznej generatowej. W profesji muzycznej pilnymi uczniami Wincentego

19 Skrocony podrecznik instrumentoznawstwa autorstwa Adama Czartoryskiego opublikowat
Franciszek Siarczynski w roku 1828. Jest to opis dwudziestu pigciu instrumentow, ich budowy, spo-
sobu wydobycia dzwigku 1 walorow brzmieniowych (por. [t e n Z e], Sfowniczek wyrazow polskich
znaczqceych narzedzia muzyczne niegdys w woyskowem i pokoiowem uzywaniu bedqce z rekopisma
Adama Ksiqzecia Czartoryskiego Marszatka polnego C.R. woysk Austryi, Ossolineum, Lwow 1828,
s. 81-88).

20 Zachowat sig list Wincentego Lessla do syna Franciszka z 15 lutego 1804, w ktorym skarzyt
sig, ze pisana przez niego muzyka musi ,ciggle jeszcze traci¢ krakowiakami i mazurami”. Cyt. za:
H.Rudnicka-Kruszewska, Wincenty Lessel, PWM, Krakoéw 1968, s. 114.

2l Ksiaze Konstanty $piewat, gral na fortepianie i skrzypcach. Lubil muzykowanie kameral-
ne. Utrzymywatl wilasna kapelg putkowa. W okresie wiedenskim urzadzatl wieczory muzyczne.
Byl opiekunem muzykow, migdzy innymi Ferenca Liszta i Hectora Berlioza. Szerzej na ten temat
zob.Demska-Trebacz, Muzyczny pejzaz Lubelszczyzny.

22 Nalezy tez wspomnie¢ o inicjatywach ksigcia Adama Jerzego w zakresie inspirowania badan
ludoznawczych. Na przyktad ksiazg polecit, aby Cecylia Beydale i Zofia Matuszewicz pod opieka
Wincentego Lessla spisywaty ludowe piesni i tance polskie z okolic Putaw, ktore ,,nadaja muzyce
charakter oryginalnosci” (Rudnicka-Kruszewska,dz. cyt,s. 62, przyp. 1).
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byli przede wszystkim synowie chlopscy, przygotowywani do objgcia posady
koscielnego organisty?.

Wsrod przedsigwzigé rodziny Czartoryskich na rzecz edukacji narodu
1 o$wiecenia publicznego nie zabrakto zatem miejsca dla spraw zwiazanych
z muzyka. O wyksztalcenie profesjonalnych artystow dbaty Towarzystwo
Krolewskie Warszawskie Przyjaciol Nauk oraz Izba Edukacyjna, w ktorej
funkcje prezesa petnit lublinianin z urodzenia Stanistaw Kostka hr. Potocki.
Poktosiem inicjatyw na rzecz edukacji byto uruchomienie w Pulawach za-
ktadu pedagogicznego (w roku 1814). Stato sig to za sprawa Adama Jerzego
ks. Czartoryskiego, ktory opieke nad Instytutem Nauczycieli Elementarnych
1 Organistow powierzyl swojemu nauczycielowi, wlasnie Wincentemu Lesse-
lowi. Ten projekt na rzecz wspolnoty narodowej traktowano jako wyraz troski
o rodzima kulturg i polskie talenty. Jednym z uczniéw putawskiego instytutu
byt Wojciech Stoczynski, ktory pdzniej dziatat jako organista, dyrygent i kom-
pozytor muzyki religijnej w Putawach, Lublinie oraz w Warszawie*.

W kregu dobrze wyszkolonych artystycznie pulawian mozliwa byla
zbiorowa realizacja piesnioksiggu. Powstanie monumentalnych Spiewéw hi-
storycznych, wierszowanej historii ,,z muzyka 1 rycinami”, jest wyjatkowym
fenomenem kulturowym doby Ksigstwa Warszawskiego. Zlecenie przedstawie-
nia w $piewach historycznych czyndéw stawnych polskich bohateréw Niem-
cewicz otrzymat od Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot
Nauk?. Poetycka opowies¢ o losach Polski, o ,,niezmyslonej stawie przodkow
naszych” obejmujaca trzydziesci trzy piesni typu ballady lub dumy, wydawa-
no z rycinami od roku 1816. Spiewy historyczne poprzedzita Boga Rodzica
w dwoch wersjach. O pierwszej, gregorianskiej, Niemcewicz pisal: ,,Usza-
nowanie, ktore starozytno$ci winnismy, pobudzilo mnie do umieszczenia
na czele dzieta tego naydawnieyszey piesni Polskiey, Boga Rodzica, przez
Swietego Woyciecha pisanéy, z nuta iaka przodkowie nasi przed dziewigciu
set lat Spiewali”?®. W przypisie do tych stow znajdujemy informacje, ze w celu
zabezpieczenia narodowej ,,relikwii”, naszego ,,amuletu narodowego” Fran-
ciszek Lessel odbyt w roku 1812 podroz do Wielkopolski ,,dla postuchania
i spisania melodii”?. Jak to ocenit Niemcewicz: ,,Ziomek nasz, kompozytor

23 Por. tamze, s. 27-32.

2 Por. M.Demska-Trebacz, Miedzy epokami. Muzyka w dobie Ksiestwa Warszawskiego,
»Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F”” 62(2007),s. 123; W.TomaszewsKki,
Miedzy salonem a jarmarkiem. Zycie muzyczne na prowincji Krolestwa Polskiego w latach 1815-
-1862, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2002, s. 240, 370.

% Por. W.Jank owski, Geneza ,,S‘piewo’w historycznych” Niemcewicza, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 9(1910) nr 1-4, s. 53n.

2% [Niemcewicz], Spiewy historyczne..., s. 13. Jesli nie podano inaczej, przypisy odnosza
si¢ do trzeciego wydania dzieta. W cytatach zachowano pisownig oryginalna.

27 Tamze.
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JP. Lessel wiele sobie zadal pracy w ulozeniu tego Gregorianskiego pienia
podtug dzisieyszey muzyki’*.

Dzieto Niemcewicza zawdzigcza swoj sukces takze wspottworzacym je
autorom $piewow 1 rycin. Byly wsrdd nich — obok muzykoéw zawodowych
— wychowanki ksigznej Izabeli Czartoryskiej z putawskiego kregu arystokra-
tycznego, oprocz wspomnianej juz Laury Potockiej takze corki Czartoryskiej,
uczennice Wincentego Lessela: Maria Anna ks. Wirtemberska, Cecylia Baydale
i Zofia z Czartoryskich hr. Zamoyska®. To o nich pisat Niemcewicz w Przed-
mowie do Spiewéw historycznych: ,,Cala zaleta i okrasa dzieta tego, muzyke
1 ryciny, winna bgdzie publiczno$¢ w znaczney czgsci tey plci zenskiej, ktora
tak dawniey wiodta mtodziez rycerska do odwagi i stawy, tak i dzi§ ubiegajac
si¢ z nami w obywatelskiej gorliwosci, udzielita swych talentow, by tkliwym
pienia wdzigkiem upowszechni¢ pamigé¢ stawnych polski wojownikow’*.

W gronie autoréw muzyki do Spiewow... znalazt si¢ Wactaw Seweryn
hr. Rzewuski herbu Krzywda (,,Emir”), poprzez zong przez pewien czas zwia-
zany z dworem w Opolu. Umuzycznit on $piew o Wiadystawie Warnenczyku.
Redaktorzy zbiorowego dzieta skompletowali tez stosowne sztychy, autorstwa
migdzy innymi Cecylii Dembowskiej, Laury Potockiej i Ewy Sutkowskiej,
czyli podopiecznych Izabeli Czartoryskiej. Najwyzsza jako$¢ muzyczna
piesnioksiegu pokolenia porozbiorowego reprezentuja kompozycje czterech
profesjonalistow: Karola Kurpinskiego, Franciszka Lessela, J6zefa Deszczyn-
skiego 1 Marii Szymanowskiej*'.

Nie sposob wytaczy¢ osoby Franciszka Lessela z krggu muzycznego Pu-
faw, mimo ze jego pobyt w rezydencji Czartoryskich nie byt staty. Urodzony
w Warszawie, w latach dziecigcych prawdopodobnie okresowo przebywat
w Putawach, ale wigcej czasu spedzil w warszawskiej rezydencji ksigznej
Wirtemberskiej, w patacu Czartoryskich w Sieniawie lub na dworze Lubo-
mirskich w Lancucie®”. Sporadyczne pobyty Franciszka na ziemi lubelskiej
w latach jego dojrzatosci zapewne zwiazane byly z wizytami u sedziwego ojca.
Upadek ksiazgcego dworu w Putawach po powstaniu listopadowym zamknat
okres okazato$ci muzycznej tego waznego dworu magnackiego na Lubelsz-
czyznie.

2 Tamze, s. 13-14, przyp. 3.

» Szerzej na ten temat por. M. Dem sk a-Trebac z, Cwiczone w talentach. Muzykalne
damy z dworkow i patacow Lubelszczyzny, w: Ziemianstwo na Lubelszczyznie I11,t. 2, red. H. Lasz-
kiewicz, Muzeum Zamoyskich w Koztowce, Lublin 2007, s. 12-14. Por. tezz: Wr 6 b e I, dz. cyt.,
s. 7-59.

0 JU.Niemcewicz, Przedmowa, w: tenze, Spiewy historyczne..., s. 6.

31 Por. A.Nowak-Romanowicz, Muzyka fortepianowa Franciszka Lessla, w: Franciszek
Lessel. W 200 rocznice urodzin kompozytora, PWSM, Gdansk 1980, s. 86.

2 Por.Rudnicka-Kruszewska,dz cyt., s. 55-62.
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Przeniesienie z Warszawy do Putaw w roku 1840 Aleksandryjskiego Insty-
tutu Wychowania Panien bylo pewnym nawiazaniem do §wietnej przesztosci
ksiazgcego osrodka kulturalnego. W instytucie odbywaty sig koncerty, dziatali
dobrzy muzycy, jak Antoni Teichman, czynny jako wiolonczelista i nauczyciel
$piewu, autor utworow religijnych (Salve Regina, Te Deum, Hymnu do Jeho-
wy). Koncertowatl on wielokrotnie w czasie imprez charytatywnych w Lublinie
i w Pulawach. Obok Teichmana dziatat w Putawach Edward Stolpe, ojciec
genialnego wirtuoza i utalentowanego kompozytora Antoniego. Urodzony
w Putawach 23 maja 1851 roku pianista Antoni Stolpe jest postacia tragicz-
na, jego dziatalno$¢ artystyczna zostala gwaltownie przerwana przedwczesna
$miercia (8 wrzesnia 1872 roku). Mimo mtodego wieku autora znanej Sona-
ty na skrzypce jego warsztat kompozytorski wykazuje niezwyklta dojrzatos¢
1 oryginalnos¢.

Wsrod prowincjonalnych siedzib szlacheckich na uwagg zastuguje dwor sta-
rosty Eligiusza hr. Prazmowskiego (skrzypka koncertujacego w epoce stanista-
wowskiej na dworze krolewskim i we wlasnej rezydencji w Goscieradowie)®,
a takze dwor jego zigcia Franciszka hr. Suchodolskiego w Wojcieszkowie.
Z kolei wnuk hrabiego Prazmowskiego Eligiusz hr. Suchodolski przejat po
przodkach umitowanie sztuki, grat na wiolonczeli oraz na fortepianie®*. Nalezy
przypuszczac, ze pojawienie si¢ w Lubelskiem Michata Serwaczynskiego jako
skrzypka, kapelmistrza 1 nauczyciela zwiazane jest z osoba pana na Goscie-
radowie. Serwaczynski (z pochodzenia warszawianin) byt przypuszczalnie
nauczycielem Franciszka hr. Suchodolskiego, z nim wla$nie uprawiat kame-
ralistyke, gdy osiadt w Lublinie. Okoto roku 1813 objat funkcje dyrygenta
lubelskiej kapeli kolegiackiej §w. Michala Archaniota. Jako muzyk, a zarazem
czlonek lozy masonskiej Wolnos¢ Odzyskana, Michat Serwaczynski byt zastu-
zonym wspotzatozycielem Towarzystwa Przyjaciot Muzyki w Lublinie (wraz
z Ludwikiem Romme, Antonim Radziminskim i Wincentym Grzymata).

Przez pewien okres liczacym si¢ osrodkiem muzycznym w Lubelskiem
byla rezydencja Rozalii Aleksandry z Lubomirskich hr. Beydo-Rzewuskiej
w Opolu, gdzie dziatat jako skrzypek i kapelmistrz oraz pisarz magistracki
Jozet Miklaszewicz, ojciec stynnej primadonny wiedenskiej Antoniny Mi-
klaszewicz-Campi. Interesujaca si¢ muzyka hrabina Rzewuska zadbata o roz-
woj artystyczny corki i synow. Potomkowie Rozalii i Wactawa Rzewuskich
otrzymali rozlegta edukacje muzyczna, a zwtaszcza corka Kaliksta, pdzniejsza

33O koncertach u znanego starosty mszczonowskiego i popisach salonowych leworeczne-
go skrzypka pisat Kajetan Kozmian (por. K. K 0 Z m i a n, Pamietniki, t. 1, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1972, s. 171n.).

3* Na mocy zapisu testamentowego Eligiusza Suchodolskiego jego goscieradowski majatek
przeszed! na cele spoteczne. Wsrod daréw znalazty sig zbiory muzyczne ofiarowane konserwatorium
w Krakowie.
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Caetani ksi¢zna Teano. Ona to, jak wspomina Andrzej E. Kozmian, ,,z czuciem
znawcow 1 artystow milowata muzyke, zglebiata jej teorig, jej strong filozo-
ficzna poznawala; 1 piszac o niej pisala o przedmiocie, z ktorym doktadnie
i teoretycznie, i praktycznie obeznana byta™*. Kaliksta z hrabiow Rzewuskich,
erudytka i pasjonatka muzyki, odbyta studia w Lipsku, a swoje dzieta teore-
tyczne poswigcone muzyce przekazata matce.

Rozalia Rzewuska byta jedna z opiekunek lubelskiego stowarzyszenia mu-
zycznego. Instytucji tej ,,ofiarowala znaczna liczbg instrumentdéw 1 nut muzycz-
nych’®. Opolski dwor ksiazat Lubomirskich uwazano za Srodowisko przyjazne
muzyce. W czasach stanistawowskich dziatat tam zespot muzyczny. By¢ moze
tez z tym podlubelskim dworem wiaze si¢ edukacja muzyczna Jozefa Miklasze-
wicza, skrzypka i cztonka kapeli §w. Michata w Lublinie. Okresowo przebywat
w Opolu Jan Barcicki, ceniony ,,metr muzyki”’, autor utworéw fortepiano-
wych, polonezéw, kadryli i kontredansow. Na dworze opolskim spotykaly
si¢ kapele muzyczne pandow Opola, Wojcieszkowa i Go$cieradowa. Rozalia
Rzewuska, starannie wyksztalcona w dziedzinie muzyki, w okresie Krolestwa
Polskiego prowadzita w Warszawie salon artystyczny (wcze$niej w Wiedniu).
Jej muzykalny maz, hrabia Wactaw Seweryn —,,Emir” z respektem odnosit si¢
do muzyki i muzykow, kompozytoréw i wykonawcow?®.

W rozwazaniach dotyczacych kultury muzycznej Lubelszczyzny wypada
cho¢ wspomnie¢ o podlaskim dworze ksiazgcym Radziwittéw w Biatej. W po-
siadlosci muzykalnego Hieronima Wincentego ksigcia Radziwitta urodzit si¢

3 AE.Kozmian, Wspomnienia o Kalikscie z Rzewuskich Ksieznie Teano, Drukarnia Sta-
nistawa Strabskiego, Warszawa 1843, s. 20.

36 Dostrzegacz Ekonomiczny i Polityczny Lubelski” 1816, dodatek do nr. 4, s. 48. Por. [I. B a-
ranow s ki), Pamietniki Ignacego Baranowskiego 1840-1862, wydal A. Wrzosek, Sktad Glowny
Ksiggarni Gebethnera i Wolffa, Poznan 1923, s. 189.

37 Por. A. S o wins ki, hasto ,,Barcicki Jan”, w: tenze, Stownik muzykéw polskich, dawnych
i nowoczesnych kompozytorow, wirtuozow, spiewakow, instrumencistow, lutnikow, organmistrzow,
poetow lirycznych i mitosnikow sztuki muzycznej zawierajqcy krotki rys historyczny muzyki w Pol-
sce, Sktad Gtowny Ksiggarni Luksemburskiej, Paryz 1874,s. 16; L. Gaw r o i s k i, hasto ,,Barcicki
Jan”, w: tenze, Stownik biograficzny miasta Lublina, t. 2, red, T. Radzik, A. Witusik, J. Ziotka,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 1996, s. 20n.

3% Hrabia Wactaw skomponowat Requiem na zgon Tadeusza Czackiego (utwor wydany w Wied-
niu), wystgpowat takze jako wokalista — w Krzemiencu $piewat ze stynna Angelica Catalani. Rze-
wuski byl tez pierwszym dokumentalista muzycznego folkloru arabskiego. Zapisane w memuarze
hrabiego wrazenia ze wschodniej podrozy (odbytej w latach 1817-1820) sa bezcennym zrodiem
wiedzy o kulturze muzycznej Potwyspu Arabskiego (zob. P. Jax a Byk o ws ki, Mirza Tadz-
-el-Faher, w: tenze, Trzy epizody z dawnego zycia szlacheckiego, Drukarnia Jana Noskowskiego,
Warszawa 1879, s. 161-206; M. Dem sk a- Tre¢b ac z, Arabsko-muzutmanskie inspiracje w pol-
skiej tworczosci muzycznej. Przyczynek do dziejow polsko-orientalnych kontaktow muzycznych,
w: Wplywy arabskie w polskiej kulturze niematerialnej: nauka, literatura, jezyk, red. A.S. Nalbor-
czyk, M. Switat, Dialog, Warszawa 2020, s. 191-224).



Pomiedzy Wistq a Bugiem 41

w roku 1778 wspotczesny Karolowi Lipinskiemu wirtuoz skrzypiec, znany
w Europie Afro-Polak George Augustus Polgreen Bridgetower®.

Nie bez znaczenia dla rozwoju kultury muzycznej byt dwor ksigeznej Ja-
btonowskiej w Kocku®, skoro tam wtasnie mtody Stanistaw Serwaczynski
odbywat praktyke muzyczna, zanim udat si¢ do Wiednia.

LUBLIN W DOBIE POROZBIOROWE]

,,Lublin nie jest Warszawa, amatorow ukwalifikowanych niewielka liczba
i nie wszyscy tatwi w uzyciu, tak wiec krawiec kraje, jak mu materii staje”!
—w roku 1857 donosit z Lublina Adam Krasinski. Ta pejoratywna ocena umu-
zycznienia miasta w okresie Krolestwa Kongresowego nie jest sprawiedliwa.
Zycie muzyczne Lublina koncentrowato sie wowczas w prywatnych salonach
i w klubach powolywanych dla pigknej i godziwej zabawy. Aktywnoscia wy-
rozniat sig klub resursowy, ktory urzadzal imprezy o charakterze charytatyw-
nym, bale karnawatowe, cykliczne koncerty otwarte dla publicznosci. Dziatat
on od roku 18434,

W praktyce muzycznej dominowal wowczas repertuar przeznaczony na
fortepian i nie zawsze byt to repertuar najwyzszego lotu — stad tez krytycznie
oceniat go w roku 1861 Franciszek Stevich: ,,Zaprzeczy¢ nie mozna, ze w na-
szych czasach muzyka salonowa, prawie wylacznie reprezentowana byta przez
fortepian, o wiele wyscigneta muzyke kameralna; jest w naszej muzykalnosci
jakas plytkos¢, powierzchownos¢, wywolane [...] za pomoca ogromnej ilosci

3 Zob. M. S z1 e zer, George Polgreen Bridgetower. Afropolak, ktory zdenerwowat Beetho-
vena, Akademia Muzyczna, Krakow 2016.

40 Zob [A. Krasinski], Franciszek hrabia Suchodolski, ,Ruch Muzyczny” 1860, nr 40,
kol. 642-646; [t e n Z e|, Franciszek hrabia Suchodolski, ,,Ruch Muzyczny” 1860, nr 41, kol. 658-660.
Na dworze ksigznej Anny Jablonowskiej (pani na Siemiatyczach i Kocku) dzialat kapelmistrz tamtej-
szej orkiestry Gwadagni, prawdopodobnie Wegier z pochodzenia. W Kocku u ciotki wychowywat sig
ksiaze Aleksander Antoni Sapicha, p6zniejszy maz wiascicielki Radzynia i te$¢ ksigcia Adama Jerzego
Czartoryskiego z Putaw. Folklorystyczne ekspedycje terenowe ksigcia Sapiehy objety kraje stowian-
skie, potudniowe 1 wschodnie. Owocem tych wedrowek byla publikacja listéw wydanych we Francji
w roku 1808 (zob. A. S apie h a, Podroze w krajach stowianskich odbywane, oprac. T. Jabtonski,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1983).

4 A.Krasinski, Korespondencye. Lublin d. 22 czerwca 1857 r., ,,Ruch Muzyczny” 1857,
nr15,s. 114.

4 Andrzej Szwarc podaje wczedniejsza datg zatozenia resursy lubelskiej: 1839-1840 (por.
A.S zw ar c, Resursy w Krotestwie Polskim 1820-1869, ,,Przeglad Historyczny” 71(1980) nr 1,
8. 32. Szerzej o zyciu muzycznym w Lublinie informuje Ignacy Baranowski (por. . Baranowski,
Dzienniki pisane w Lublinie przez rok 1815 i 1816, oprac. B. Szyndler, Ksiggarnia Gebethnera
i Wolffa, Lublin 1995, s. 180, 189).
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btahych, zwigdtych, bezbarwnych mdtawo-stodkich [...] nawet nie zastuguja-
cych na nazwisko kompozycji, a jednak zapehiajacych pulpity grajacych”*.

Podobna opini¢ o gubernialnym miescie nad Bystrzyca wydal lubelski
recenzent Adam Krasinski: ,,0d po6t roku [1857] prawie glos tylko katarynek
btadzacych po ulicach, jak sredniowieczni rycerze, brzek fortepianu, jakby
komaréw w letni wieczor, ustysze¢ byto mozna w naszym miescie, reszta
muzyki — zdaje si¢ wygnana zostata ze spoteczenstwa cywilizowanego™*.

W okresie migdzypowstaniowym zycie muzyczne Lublina wzbogacita Re-
gina z Wolffow Wieniawska, ktora przywiozla na prowincjg stoleczng obycza-
jowo$¢ salonowa. W jej salonie muzycznym spotykali si¢ muzycy zawodowi:
organista Kazimierz Sobieszczanski, kompozytor i pianista Konrad Staczynski,
skrzypkowie Michat Serwaczynski i Jan Hornziel, a okresowo takze Stanistaw
Serwaczynski. W piatkowych wieczorach muzycznych u Wieniawskiej czyn-
nie uczestniczyli dobrze wyksztatceni w Paryzu i Wiedniu zigciowie Eligiusza
Prazmowskiego, hrabiowie Franciszek Suchodolski i Franciszek Soltyk. Oni
to nadawali ton lokalnemu stylowi wykonawstwa wiolinistycznego, solistycz-
nego i kameralnego — nie prowincjonalny, lecz wywiedziony z liczacych sig
osrodkoéw europejskich. W miescie gubernialnym osiedlali si¢ tez nowi mu-
zycy, jak Franciszek Synek, Czech z pochodzenia, pianista, dyrygent i na-
uczyciel muzyki, ktory wczesniej dzialal w Trzeszczanach jako nauczyciel
dzieci Wincentego Wydzgi®. Inny pianista czeski wyksztalcony w Berlinie
(pod kierunkiem Ignaza Moschelesa) Jozef Levitte (wedtug niektorych zrodet
Levitt) przybyt do Lublina z podlubelskich dworéw: Wojciecha Weglinskiego
w Siedliszczu, a nastgpnie Gabriela Rulikowskiego w Szychowicach; zajmo-
wat sig tez tworczoscia muzyczna*.

Wezeséniej, w poczatkach Krolestwa Kongresowego, dziatalo w miescie
(do roku 1822) Towarzystwo Przyjaciét Muzyki (zawiazane w roku 1816).
Do tego stowarzyszenia mito$nikow muzyki nalezeli zarowno lublinianie,
jak 1 ziemianie z pobliskich dworow. Gtéwna forma jego aktywnosci byto
organizowanie cyklicznych koncertow, a szczegdlng uwage zwracano na upo-
wszechnianie muzyki koscielnej. Ambicja Towarzystwa byto tez krzewienie
ducha narodowego. Wielu imprezom muzycznym przyswiecat cel charyta-
tywny*’. Wazna forma aktywnosci Towarzystwa byta dziatalno$¢ na rzecz

® F. Stevich, Wedrowki po dziedzinach sztuki, ,,Ruch Muzyczny” 1861, nr 11, s. 165.

“ A.Krasinski, Korespondencye. Lublina d. 22 czerwca 1857 r.

4 Zob. L. Gawrons ki, hasto ,,Synek Franciszek”, w: tenze, Sfownik biograficzny miasta
Lublina, t.2,s.262n.

4 Zob. tenze, hasto ,,Levitte Jozef”, w: tenze, Stownik biograficzny miasta Lublina, t. 2, s. 137.

4 Odezwg zamieszczono w ,,Dostrzegaczu Ekonomicznym i Politycznym Lubelskim” z 12 mar-
ca 1816 roku (por. A. Krasinsk i, Lublin literacki, muzykalny i dramatyczny, ,,Ruch Muzyczny”
1857, nr 22, s. 171n.). W odezwie mowa jest o tym, ze dzialacze Towarzystwa Przyjaciot Muzyki
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edukacji muzycznej ubogiej mlodziezy. W tej dziedzinie szczegdlne zashugi
potozyt Ludwik Romme [Romm], ktory przybyt w 1812 roku z Chetma, gdzie
zwigzany byt z bazylianami. W Lublinie pracowat natomiast jako nauczyciel
gimnazjalny, udzielajac tez prywatnych lekcji muzyki*.

W stuleciu zaboréw nie byt zatem Lublin ugorem muzycznym, lecz uro-
dzajna gleba, na ktorej mogly si¢ rozwijac talenty muzyczne, na ktorej tez
wyrosli muzycy rangi europejskiej. Wylanianiu si¢ warstwy mieszczanskiej
z ruin formacji feudalnej towarzyszyta zmiana form zycia muzycznego, jego
demokratyzacja 1 upowszechnienie. Dyktat gustoéw srodowiska odbiorcow
zadecydowat z kolei o wykorzystywaniu przystepnego jezyka muzycznego,
ale tez znanych wczes$niej 1 bliskich stuchaczom melodii ludowych, wiejskich
1 miejskich.

Obiecujace jest spojrzenie na zachowane na LubelszczyZnie trwale $lady
kultury muzycznej poprzez fakty wybrane z biografii muzykow. Tych muzy-
kow, ktorych losy splataja si¢ wpierw z rezydencjami zlokalizowanymi w tym
regionie, a nastgpnie z osrodkami muzycznymi w zespole zurbanizowanym,
jakim byto miasto gubernialne nad Bystrzyca. Wszystkie one wskazuja na
powiazania muzyczne Lubelszczyzny z r6znymi rejonami kraju i Europy.

WIEDENSKA WIRTUOZKA Z LUBLINA

Wysoka pozycje na scenie cesarskiej opery w Wiedniu zaje¢la Antonina
Miklaszewicz*, urodzona w Lublinie 10 grudnia 1773 roku®. To o tej najwy-
bitniejszej $piewaczce polskiej z przetomu osiemnastego 1 dziewigtnastego
stulecia Kajetan Kozmian napisat: ,,Za mojej pamigci $piewata mtoda siedem-
nastoletnia Miklasiewiczowna, corka dyrektora orkiestry, ktora potem poszta

pragngli ozywi¢ w Polakach ducha narodowego, migdzy innymi poprzez organizowanie u 0jcéw domi-
nikanéw akademii muzycznych (w dziewigtnastym wieku tak okreslano uroczyste koncerty). W resur-
sach i 6wczesnych towarzystwach koncerty odbywaly si¢ w statych terminach i w tym samym miejscu.
Spotkania lubelskie miaty miejsce zazwyczaj w niedzielg o godzinie 6smej wieczorem w domu Piotra
Wojciechowskiego, zastepcy sekretarza lozy Swiatynia Wolnosci (por. Tomas ze w s ki, dz. cyt.,
s.58,160; [B aran o w sk i], Pamietniki Ignacego Baranowskiego (1840-1862), s. 186.

# Zob. AKrasinski, Lublin literacki, muzykalny i dramatyczny,s. 173; L. Gawronski, hasto
»Romm Ludwik” w: tenze, Stownik biograficzny miasta Lublina,t.2,s.214n.;S. Matachowski-
-t empicki, Wolnomularstwo polskie a muzyka, Biblioteka ,,Wiadomosci Muzycznych”, War-
szawa 1926, s. 11.

4 W niektorych zrodtach nazwisko Antoniny Miklaszewiczowny ma tez odmienny zapis: Mi-
ktaszewicz albo Miklasiewicz.

0 Albert Sowinski podaje inne daty: rok urodzin $piewaczki — 1770, datg jej $mierci — 30 wrzes-
nia 1824 (zob. A. S o w i 11 s k i, hasto ,,Campi Antonia”, w: tenze, Stownik muzykéw polskich...
s.47n.; zob. tez: L. Gawrons ki, hasto ,,Campi Antonina”, w: tenze, Sfownik biograficzny miasta
Lublina, s. 31n.).
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za Wlocha Campi. Styszatem ja $piewajaca w Wiedniu w operach migdzy
pierwszymi $piewaczkami, styszalem potem w Warszawie™!.

Wokalistka ta z urodzenia nalezala do stanu mieszczanskiego. Byta cor-
ka Jozefa Miklasiewicza i Tekli ze Stowikowskich (o rodowodzie miesza-
nym, polsko-wloskim). Edukacje muzyczna Antonina odbywata najpierw
pod opieka ojca, ktéry od roku 1779 dziatal przy lubelskim kosciele farnym
$w. Michata Archaniota jako ,,senior kapelli musicorum”, a potem ,,magister”.
Pehit tez funkcje kapelmistrza orkiestry teatralnej w prywatnym teatrze Leona
Pierozynskiego®.

Wrodzone predyspozycje wokalne Antoniny — glos o rozlegtej, trzyok-
tawowej skali — oraz staranne wyksztalcenie gwarantowaty jej karierg arty-
styczna. Jako $piewaczka debiutowata juz w wieku dwunastu lat w miescie
rodzinnym (w 1785 roku), jak podaja niektore zrodta — na scenie teatru, w kto-
rym jej ojciec byt kapelmistrzem®. Z relacji KoZzmiana wynika jednak, ze
prawdopodobnie debiut ten miatl miejsce w kaplicy gmachu trybunatu, gdzie
,»W przedsionku przy mszy grata cata kapela lubelska pobozne symfonie, przy
glosach $piewaczek™ . Talent i dary natury, jakimi Antonina zostata obda-
rowana, docenil monarcha Stanistaw August Poniatowski, ktory stat si¢ jej
protektorem i umozliwit zdobycie wysokich kwalifikacji w dworskiej Ecole
de chant (pod opieka Pietra Persichiniego)®. Warto odnotowaé, ze w roku
1786 Antonina wystgpowata w teatrze warszawskim wraz z kapela lubelska,
prowadzona przez jej ojca*®. Po roku 1791 pod nazwiskiem Antonini woka-
listka $§piewata w Pradze. Odnosila tez sukcesy w Wiedniu (juz jako Antonina
Campi). Tam tez osiedlita si¢ w roku 1801. Wkrotce zostata primadonna Ho-
foper i nadworna Cammerséingerin (w latach 1818-1822). Odnosita sukcesy
zwlaszcza w roli Krolowej Nocy w Mozartowskiej operze Czarodziejski flet.
Uhonorowana tytutem ersten Kaiserlicher Sangerin (pierwszej cesarskiej $pie-
waczki), rozpoczgla peregrynacje po scenach teatralnych i estradach wielu
miast europejskich®’. Spiewata tez goscinnie na scenach polskich, w Warsza-
wie, Lwowie 1 Krakowie. Recenzent ,,Gazety Warszawskiej’ wystep wirtuozy

St K o zmian, Pamietniki, t. 1, s. 347.

32 Por. L. Gawrons ki, hasto ,,Miklasiewicz Jozef”, w: tenze, Stownik biograficzny miasta
Lublina, t. 2, s. 165.

3 Zob. Sowinski, hasto,,Campi Antonia”.

* Kozmian, Pamietniki,t. 1, s. 347.

5 Krol Stanistaw August zapewnit Miklaszewiczéwnie protekcje do zespotu opery wioskiej
Domenica Guardasoniego (por. A. Z6rawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze
Stanistawa Augusta, Arx Regia, Warszawa 1995, s. 159).

% Por. tamze, s. 333.

57 Szerzej na ten temat por. tamze, s. 259. Zob. tez: S o w i fi s k i, hasto ,,Campi Antonia”. So-
winski wspomina o koncertach $§piewaczki w Warszawie, Pradze, Lipsku, Wiedniu i Berlinie, a o jej
wystepach we Wroctawiu pisze Maria Zduniak (por. M. Z d u n i a k, Muzyka i muzycy w Polsce
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w roku 1820 podsumowal w stowach: ,,Ma niektére pigknosci sztuki i uczucia,
ktore jej tylko samej sa wlasciwe. Pierwszy jej Spiew, w ktorym jako Polka
przywitata po Polsku ojczysta ziemig po dlugiej w niej niebytnosci, okryty byt
najzywszymi oklaskami’®.

Publiczno$¢ na wspomnianym koncercie cieplo przyjeta zwlaszcza zin-
terpretowane uczuciowo stowa aluzyjne z arii Amenaidy (w operze Tankred
w Syrakuzach Gioacchina Rossiniego): ,,O ojczyzno, droga i stodka ziemio!
Wreszcie znow cie widze™.

Przedwczesna $mier¢ przerwata europejska karierg stynnej interpretatorki
partii Krolowej Nocy. Zmarta ,,w goraczce” 13 wrzes$nia 1822 roku w Mona-
chium, w czasie koncertowego tournée po Bawarii®.

Status Antoniny z Miklaszewiczow Campi pozostawat w niezgodzie z po-
gladami epoki, w ktorej zyta. Jako matka siedemnasciorga dzieci wykazywata
si¢ aktywnoscia nie tylko w scenerii domu, lecz przede wszystkim na scenie
i estradzie. To zycie obligowato ja do samodzielno$ci: wbrew obyczajom wta-
$nie ona jako odpowiedzialna matka zmuszona byta zapewni¢ utrzymanie
licznej rodzinie®'.

NAUCZYCIEL WIENIAWSKIEGO 1 JOACHIMA

Pamigc¢ o wielu muzykach przetrwata dzigki temu, ze byli oni pedagogami
wybitnych artystow. Prawdopodobnie i o polskim skrzypku Stanistawie Ser-
waczynskim nie zapomniano dlatego, ze wychowat genialnych wiolinistow.
Dwu z nich zyskato stawe §wiatowa: Joseph Joachim i Henryk Wieniawski.
Serwaczynski byl pierwszym nauczycielem pigcioletniego Joachima w Pesz-
cie, a mtodego Wieniawskiego uczyt podczas kilkuletniego pobytu w rodzin-
nym miescie — Lublinie (po roku 1842). Do grona uczniow Serwaczynskiego
nalezeli tez inni uzdolnieni skrzypkowie, a wérdd nich Gustaw Frieman i Jan
Hornziel. Jako wychowawca utalentowanych wiolinistow Serwaczynski osia-
gal doskonale rezultaty, ale informacje o niuansach jego metodyki naucza-
nia gry na skrzypcach sa nader skromne. Z notatek prasowych wiadomo, ze

w dziewietnastowiecznym Wroctawiu, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1984, s. 35n.,
44,162).

58 Pierwszy Koncert Pani Campi, ,,Gazeta Warszawska” 1820, nr 109, s. 1819. W gazecie czyta-
my: ,,Pierwsza jej aria, w ktorej powitata swoja ojczyzng, tzy stuchajacym wycisngta” (tamze).

% Fragment z libretta Gaetana Rossiego.

60 Zob. S o win s ki, hasto ,,Campi Antonia”.

6! Szerzej na ten temat zob. M. Demska-Trebacz, Lubelska Krolowa Nocy, w: Arc omnia
vincit. Studia z dziejow sztuki i kultury artystycznej, dedykowane Profesor Jadwidze Kuczynskiej,
red. A. Bender, M. Kierciuk-Maciaszek, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012, s. 447-454.
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szczegolna uwage zwracal na ¢wiczenie lewej reki, a podobno zaniedbywat
prawa®’.

Byl bez watpienia entuzjasta sztuki skrzypcowej Karola Lipinskiego i jej
specyficznego nacechowania. W czasie kilkuletniego obcowania z Lipinskim,
pracujac pod jego kierownictwem w teatrze Iwowskim, Serwaczynski miat
mozliwos$¢ przeja¢ wiele charakterystycznych wiasciwosci stylu gry kapelmi-
strza w zakresie srodkow technicznych, jakosci dzwigku i ogromnego zrozni-
cowania jego walorow, bezbtednej intonacji, mocnego prowadzenia smyczka
czy mistrzowskiego wykonania dwudzwigkow, akordow i arpeggia. W specy-
ficznych okolicznos$ciach — gdy siedzieli przy wspdlnym pulpicie — zrodzito sig
pobratymstwo duchowe dwoéch skrzypkoéw o lubelskim rodowodzie, ktorych
los zwiazal z Galicja.

W okresie dojrzato$ci wykonawczej Stanistaw Serwaczynski obecny byt
na estradach catej Europy. Gra jego odznaczata sig¢ szczego6lna biegtoscia w po-
konywaniu trudnych technicznie $srodkéw, co podkreslali recenzenci koncer-
tow skrzypka. Owe tryle, skoki, gryfy, pasaze czy flazolety wpisane w kanwg
muzyczng dawaty niebywate efekty i decydowaty o wirtuozowskim aspekcie
interpretacji, co wzbudzalo zainteresowanie i zachwyt odbiorcow.

Serwaczynski czarowal bywalcow sal koncertowych jako interpretator
dziet klasykow literatury skrzypcowej, chetnie wykonywat tez kompozycje
Lipinskiego, propagowat je, podobnie jak utwory swojego ucznia Henryka
Wieniawskiego. W kreacjach lubelskiego wirtuoza zauwazano elegancje,
migkko$¢ oraz uczuciowos¢. Jednakze, jak to ujat recenzent Jozef Sikorski:
Byt [Serwaczynski — M.D.T.] tylko muzykiem, skrzypkiem i niczym wigce;j.
Najpigkniejszych jego chwil dzieta rozptynely si¢ w powietrzu™®. To tratha
konstatacja, domena dziatan artystycznych lubelskiego skrzypka byto bowiem
wykonawstwo — w jego epoce sztuka ulotna, bo nieutrwalana.

Repertuar estradowy Serwaczynskiego byl rozlegty, ale — zgodnie z ow-
czesnym zwyczajem — do programu koncertowego solista wiaczal tez wlasne
kompozycje. Utwory pisane ,,dla siebie” — w przewazajacej cz¢sci mate formy
— rzucaja $wiatlo na specyficzne walory warsztatu wykonawczego skrzypka.
Wigkszo$¢ spuscizny kompozytorskiej Serwaczynskiego szybko jednak ule-
gla zapomnieniu, mimo ze niektore utwory popisowe ukazywaly si¢ drukiem
w znanych oficynach Lipska, Wiednia i Warszawy. I to one sa $wiadectwem
potwierdzajacym zasadno$¢ pochlebnych opinii o maestrii interpretowanych
fantazji i polonezow, o brawurze technicznej i wielkim temperamencie wyko-
nawczym utwordw wirtuozowskich o wyraznych znamionach stylu brillant.
Sa wsérdd kompozycji lubelskiego wiolinisty utwory na skrzypce i fortepian

2 Por. t a z, Wirtuozi skrzypiec i ich uczniowie, s. 33.
% [J. Sikorski], Stanistaw Serwaczynski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 9(1864) nr 231, s. 73.
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odwolujace si¢ do motywow lokalnych, stylizacje taneczne, ktére wzbudzaty
najwigksze zainteresowanie cudzoziemcow. Ich pierwsze publikacje przypadly
na dojrzaty okres dzialalno$ci Serwaczynskiego, gdy skrzypek zdobyt juz sta-
we oraz uznanie jako wykonaweca 1 szukal azylu artystycznego w rodzinnym
miescie.

Wirtuoz skrzypiec z Lublina postugiwat si¢ typowymi dla epoki gatunkami
muzycznymi, czesto wykazujacymi zwiazki z muzyka Karola Lipinskiego.
W utworach Serwaczynskiego pobrzmiewa niekiedy nuta rusinska (kotomyj-
ka), innym razem matopolska (krakowiak) lub mazowszanska (mazur, oberek).
Utwory te z pewnoscia poszerzaja wiedze¢ o zrodtach tworczosci i kregu inspi-
racji autora, ale tez czgSciowo odslaniaja specyficzne wlasciwosci stylu gry
1 warsztatu wykonawczego skrzypka; ujawnia preferowane srodki i chwyty
instrumentalne, pomysly uzytkowane na potrzeby indywidualnych kreacji wio-
linistycznych. Weryfikuja zarazem powszechne przeswiadczenie, ze skrzypek
komponuje tak jak gra.

Stanistaw Serwaczynski utrafiat swoimi utworami w klimat swojskosci
korespondujacy z oczekiwaniami rodzimych stuchaczy i w pewnym stopniu
przyczynit si¢ do utrwalenia nurtu narodowego w polskiej muzyce wiolini-
stycznej pierwszej potowy dziewigtnastego stulecia — owego wzoru dzie-
dziczonego i1 zadomowionego w repertuarze polskich skrzypkéw za sprawa
Lipinskiego 1 Wieniawskiego.

SWOJSKOSC I POWSZECHNOSC MUZYKI SKRZYPCOWEJ
HENRYKA WIENIAWSKIEGO

Zauroczeni wirtuozostwem, bywalcy dziewigtnastowiecznych sal koncer-
towych w szczegolny sposob doceniali skrzypkow. Mieli $wiadomosé, ze za
sprawa techniki wykonawczej artysta na estradzie przeistacza si¢ w nos$nik
wspolnotowych emocji. Niektorzy ze skrzypkéw zdobyli renome swojskich,
interpretacje innych odbierano jako wtasnos¢ ponadnarodowa. W cieniu po-
powstaniowej traumy, gdy nadwatlone zostato narodowe poczucie wartosci
1 znaczenia Polski w kulturze europejskiej, Henryk Wieniawski byt tym, kto-
ry odpowiadal gustom i potrzebom stuchaczy. W interpretacjach skrzypka
z Lublina odbiorca styszal bowiem ton narodowy 1 gorliwie pielggnowana
swojskos¢, o ktorej tak pisat recenzent: ,,Ona musi by¢ czastka nieodlaczna
talentu. Ona kotysze w niemowlgctwie przysztego muzyka®.

Obecnos¢ w muzyce pigtna narodowego jako cechy wspodlnotowej poma-
gala zarazem wyzwoli¢ indywidualno$¢ artysty. Nie miat Henryk Wieniawski

¢ Z.Noskowski, ZFilharmonii, ,Kurier Poranny” 25(1901) nr 329, s. 2.
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dylematu, jak by¢ europejskim, a zarazem unika¢ wtdérnosci i pozostac orygi-
nalnym. Potrafit ten problem rozwiazaé¢ bezkonfliktowo: zyt tym, co byto zako-
rzenione w lokalnej tradycji muzycznej. To, co rodzime, wypowiadal na ogot
w drobnej formie, odwotujac si¢ do zbioru srodkéw wpisanych w muzyczny
topos polski. Przekazywat je w rytmach mazura, kujawiaka czy poloneza®.
Gdy wkraczat w nurt ponadnarodowy, ,,styl powszechny”, przemawiat wiel-
ka forma, bliska wzorom europejskim, a wyrazana srodkami warsztatowymi
1 ekspresyjnymi wlasciwymi dla gatunku sonaty, koncertu czy romantycznej
fantazji (jak w Fantaisie brillante sur des motifs de |'Opéra ,, Faust” de Gou-
nod op. 20). Na swoj sposob skrzypek probowat szuka¢ drogi, by rozwiazywac
sprawy artystyczne w duchu czasu, nie zapominajac o korzeniach kultury,
w ktorej si¢ wychowat. W taki to sposob na estradzie wirtuoz zamieniat si¢
w przemytnika rozwozacego polsko$¢ po swiecie, jakby to ujal Ignacy J. Pa-
derewski®. Z rozszyfrowaniem zrodet inspiracji i jakoSci materii dzwigkowej
kompozycji Wieniawskiego nie ma klopotu. Niezréwnane sa polonezy koncer-
towe uznawane za kwintesencjg polskosci®’. Wykorzystane w nich brawurowe
chwyty 1 wyrafinowana wirtuozeria przeobrazone zostaja w petna wdzigku
maestri¢ oraz ukryta zarliwo$¢ 1 uczuciowos¢ — rzewnos¢ charakterystyczna
dla nacji kompozytora®®. W bogatej spusciznie skrzypcowej Wieniawskiego
w ten wlasnie sposob odzywat si¢ genius patriae. Skrzypek zapewne nie zgte-
bial folkloru muzycznego: to aura ziemi dziecinstwa uformowata jego sposéb
odczytywania swiata dzwigkow. W dziecinstwie poznat jezyk muzyczny pod-
lubelskiej wsi® i podmiejskich dzielnic koziego grodu, a jego wrazliwy stuch
prawidlowo kwalifikowal typowe cechy muzyki ludu i utrwalat w pamigci
charakterystyczne formuty wyrazowe oraz maniery wykonawcze wiejskich
i miejskich grajkow. W trosce o zachowanie kanonu narodowych skojarzen
siggal Henryk Wieniawski po formy taneczne, wpisujac si¢ czgsto w nurt

% Odnotowac nalezy utrzymane w toposie narodowym migdzy innymi takie utwory Henryka
Wieniawskiego, jak Deux mazurkas caractéristiques op. 19 czy Kujawiak a-moll op. 3 nr 2.

% To o Chopinie Ignacy Paderewski powiedziat: ,,Byt i tym przemytnikiem, co w zwitkach nut
niewinnych rodakom po kresach rozsianym rozwozit zakazana polsko$¢” (zob. .J. Paderewski,
Mowa Ignacego Jana Paderewskiego wygtoszona dnia 23 X 1910 na obchodzie stuletniej rocznicy
urodzin Fryderyka Chopina, w: Obchod setnej rocznicy urodzin Chopina i pierwszy Zjazd Muzykow
Polskich we Lwowie, Komitet Obchodu Setnej Rocznicy Urodzin Fryderyka Chopina, Lwow 1912,
s. 195-202).

¢ Wspomnie¢ wypada o Polonaise brillante op. 4 i Deuxiéme Polonaise brillante op. 21.

% Warta uwagi jest tajemnicza Fantaisie orientale pour violon avec accompagnement de piano.
Oeuvre posth. W moim mniemaniu utwor ten odstania wtasciwosci tradycyjnej muzyki zydowskiej.

% Jak wspomina w pamigtnikach starszy brat skrzypka, rodzina Wieniawskich odwiedzata zna-
jomych w okolicach Lublina. Najcze¢sciej jezdzili do Zemborzyc. Wymieniane sg tez inne okoliczne
dwory: Jakubowice, Turka, Jastkow i Wierzchowiska (por. J o r d a n [Julian Wieniawski], Kartki
z mego pamigtnika, Gebethner i Wolff, Warszawa 1911, s. 28n.)
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,mazuromanii” jego czasoOw. W utworach lubelskiego wirtuoza spod warstwy
muzycznej polskich $piewow i tancow, melodii i rytmow wyziera glebsza
struktura — ton o korzeniach romantycznych. Niekiedy jest to ton dramatyczny,
innym razem liryczny. Oba zas$ poruszaty krajan, bo otwieraty drzwi do domu
ich rodzimej kultury.

Po Henryku Wieniawskim i jego poprzednikach pojawili si¢ nastepcy,
ktérzy zechcieli wlaczy¢ swoja aktywnos¢ artystyczna w dziatania na rzecz
pielggnowania dziedzictwa skrzypcowego o rodowodzie lubelskim i wpisaé
je do ksiegi polskiej szkoty wiolinistyczne;.

Swiat muzycznej fonosfery, ktorej tresci wyrazowe w minionych wiekach
ksztaltowaly si¢ w symbiozie z pigknem natury Lubelszczyzny, stanowi juz
zamknigta karte dziejow kultury polskiej i regionalnej. Z perspektywy odda-
lenia czasowego lepiej wida¢ wyjatkowos$¢, roznorodnos¢ i bogactwo kultury
muzycznej ksztalttowanej na tym matym skrawku polskiej ziemi, nawet jesli
zostato ono przyblizone jedynie w sposob wyrywkowy.
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ABSTRAKT /ABSTRACT

Mieczystawa DEMSKA-TREBACZ — Pomigdzy Wista a Bugiem. Przyczynek do
dziejow kultury muzycznej w czasach zaborow

DOI 10.12887/37-2024-3-147-05

Na bogactwo i wielowarstwowo$¢ kultury muzycznej Lubelszczyzny miaty
wplyw czynniki spoteczne, etniczne i sytuacja polityczna, ale tez potozenie
geograficzne. W artykule na wybranych przyktadach z okresu upadku Rze-
czypospolitej i zaborow (pierwszej potowy dziewigtnastego wieku) ukazane
zostaly zjawiska dotyczace zycia muzycznego w osrodkach dworskich (Puta-
wach, Radzyniu, Goscieradowie i Opolu). Za sprawa muzykalnych promoto-
row dziatajacych w tych osrodkach muzycy zapewniali wysoka jako$§¢ sztuki
wykonawczej. Srodowiska arystokratyczne wptynely na rozwoj kultury mu-
zycznej w caltym regionie. W okresie zmierzchu rezydencji magnackich funkcje
gldwnego centrum zycia muzycznego przejat Lublin. Autorka tekstu przybliza
fragmenty biografii trojga wybitnych muzykow pochodzacych z tego miasta:
$piewaczki Antoniny Miklaszewicz-Campi, reprezentujacej epoke stanista-
wowska 1 czasy Ksigstwa Warszawskiego primadonny opery wiedenskiej, oraz
wiolinistow, ktorzy dzigki swojej dziatalnosci wirtuozowskiej osiagngli pozycjg
europejska — Stanistawa Serwaczynskiego, znanego nauczyciela z pierwszej
potowy stulecia, i jego ucznia Henryka Wieniawskiego, wirtuoza okresu mig-
dzypowstaniowego, zarysowuje tez styl tworczosci Wieniawskiego, utwordw
pisanych przez wirtuoza ,,dla siebie” i z mysla o odbiorcach.

Stowa kluczowe: muzyka, wykonawcy i tworcy, dwory, Lublin, Antonina Cam-
pi, Stanistaw Serwaczynski, Henryk Wieniawski

Artykut powstal w oparciu o materialty z moich wyktadow adresowanych
do uczestnikow Forum Wielkich Kompozytoréw Lubelszczyzny (Lublin 15,
17 X1 2022) oraz II Forum Wielkich Kompozytorow Lubelszczyzny (16-17
X12023).

Kontakt: Instytut Jana Pawta 11, Wydzial Filozofii, Katolicki Uniwersytet Lu-
belski Jana Pawta II, Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin
E-mail: midemska@gmail.com

Mieczystawa DEMSKA-TREBACZ, Between the Vistula and the Bug: Remarks on
the History of the Musical Culture in the Polish Territory during the Period of the
Partitions of Poland
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The musical culture of the Lublin region owes its richness and multilayeredness
to social, ethnic, political and geographical factors. The study discusses musical
life in selected manorial centers (Putawy, Radzyn, Goscieradow, and Opole) in
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the region in the first half of the 19th century, the period when the Polish state
did not exist and the Polish lands were divided among the Austrian monarchy,
the Kingdom of Prussia, and the Russian Empire. The promoters of music in
the manor houses in question ensured that the musicians they hired and invited
were excellent performers. Thus, it was primarily the aristocratic milieu of the
region that fostered its musical culture. However, during the twilight years of
magnates’ residences, Lublin became the leading center of the musical life in
the region. The study scrutinizes the relevant parts of the biographies of three
eminent musicians from Lublin: the singer Antonina Miklaszewicz-Campi,
an outstanding prima donna of the Vienna Court Opera during the reign of
Stanistaw August Poniatowski and later, during the times of the Grand Duchy
of Warsaw, as well as two violinists, Stanistaw Serwaczynski and Henryk
Wieniawski, virtuosos whose performances were widely appreciated through-
out Europe. Serwaczynski was also a highly valued teacher of music, and
Wieniawski, a composer active in the period between the November and the
January Insurrections, was among his students. The study focuses, among oth-
ers, on the style of Wieniawski’s compositions, among which were ones written
“for himself,” as well as those intended for larger audiences.

Keywords: music, performers and artists, courts, Lublin, Antonina Campi,
Stanistaw Serwaczynski, Henryk Wieniawski

The present article is based on my lectures to the attendees of The Forum on the
Great Composers from the Lublin Region and The Second Forum on the Great
Composers from the Lublin Region held in Lublin on, respectively, November
15 and 17, 2022, and November 16—17, 2023.
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