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Gajusz KESKA

EKSPRESJA W SONATACH FORTEPIANOWYCH
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Po opusie dwudziestym pierwszym, Szymanowski nigdy juz nie uzyje tak jednorod-
nych srodkow ekspresyjnych, nie postuzy sie tak bogatym wachlarzem gorqcych,
niestabilnych uczu¢. Na bazie zdobytych doswiadczen zrodzi sie styl duzo bardziej
wyrafinowany, pelen zmystowosci, gdzie gtownym wyznacznikiem rodzaju ekspre-
sji bedzie barwa (wyszukane efekty kolorystyczne) i wieloplanowosé.

Okres studiow w Warszawie zaowocowal u Karola Szymanowskiego tworczo-
$cig zamknigta w klasycznych formach wariacji, sonaty i1 fugi. Wydaje si¢ ona
mniej bezposrednia w swej osobistej wypowiedzi, bardziej skr¢gpowana i chtod-
niejsza uczuciowo niz ,,tymoszowieckie” Preludia i Etiudy. Wida¢ w niej mo-
mentami wyrazny przerost techniki nad ekspresja, wyptywajaca zar6wno ze
wskazowek pedagoga, jak 1 wlasnej ambicji mtodzienca, pragnacego dorownaé
imponujacym wzorom. Jest to czas ,,burzy i naporu”, ksztattowania si¢ osobowo-
$ci mtodego kompozytora, proby sprecyzowania wlasnego artystycznego credo
i powolnego dojrzewania do obiektywnej samooceny. Jego kompozycje, nieza-
leznie od ich wysokiego poziomu warsztatowego, sa pod wzgledem artystycznym
bardzo nieréwne. Epizody glebokiej, autentycznej wypowiedzi sasiaduja z uste-
pami ekspresyjnie plytszymi, ol$niewajacymi wprawdzie ,,czeladniczg” perfek-
cja, lecz pozbawionymi znamion geniuszu. Indywidualny rys Szymanowskiego
w omawianym okresie wyraza si¢ w pewnej ,,arystokratycznej” powsciagliwosci,
subtelnej wykwintnosci, w dyskretnym wyrafinowaniu i wewnetrznym bogactwie
struktury dzwigkowe;j, a takze w bardzo swoistym, nieco przyciemnionym kolo-
rycie i nastroju, charakterystycznym dla mtodopolskiej dekadencji'.

Specyficzna i zapowiadajaca wielkiego kompozytora aura najpigkniej wy-
kreowana jest w wolnych fragmentach warszawskich kompozycji. To w nich
odstania sig liryczna natura tworcy. Chociaz daleko im jeszcze do pelni ar-
tystycznej dojrzatosci, to jednak juz tutaj, w péoznoromantycznym $wiecie
dzwigkowym, dochodzi do glosu pewien indywidualny timbre kompozytora.

Znajac juz rézne modele sonaty neoromantycznej, kompozytor wybrat
jednak klasyczny wzorzec? i stworzyt I Sonate wedhug schematu czteroczg-
sciowego z charakterystycznymi dla niego (tak w sensie formalnym, jak i wy-
razowym) modulami: 1) Allegro moderato, 2) Adagio, 3) Tempo di minuetto
comodo, 4) Finale (Introduzione — Adagio, Fuga — Allegro energico).

'T.A. Zielinski, Karol Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWNM, Krakow 1997, s. 31.
2 Por.J. Chominski, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, w: tenze, Studia
nad tworczosciq Karola Szymanowskiego, PWM, Krakow 1969, s. 228.
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Ekspresja poszczegolnych czesci I Sonaty przejawia wyrazne wpltywy
tworczosci Fryderyka Chopina®. Mtody Szymanowski, ktoremu nieobce byty naj-
wybitniejsze dziela literatury fortepianowej, do kompozycji Chopina podchodzit
ze szczegblnym szacunkiem. Doktadne studia nad ich budowa polegaty nie tyle na
przeanalizowaniu srodkow kompozytorskich, jakie zostaty uzyte w scherzach czy
balladach, ile na poszukiwaniu powigzania miedzy owymi srodkami a ekspresja
tych utworéw. Szymanowski byl patriota zyjacym w kraju od wielu lat nieistnie-
jacym na mapach $wiata. Doskonale znal histori¢ rozbiorow, z zalem wspominat
kolejne nieudane zrywy narodowe, rozumial pojgcie rusyfikacji 1 ztowrogie za-
pedy zaborcow w kierunku catkowitego pozbawienia Polakow ich $wiadomosci
narodowej. Moze wiasnie dlatego Chopin, ktory w swej muzyce zawarl tak wiele
polskiego, narodowego pierwiastka, byt dla niego w poczatkowe;j fazie tworczosci
niedo$cignionym wzorem. Bynajmniej nie odwotuje si¢ tu do stylizacji wyptywa-
jacych z zatascynowania obydwu kompozytorow kultura ojczysta, lecz nawiazujg
do rewolucyjnej, wzniostej ekspresji, zawierajacej w sobie zal za utracong wolno-
scia, wewnetrzny bunt i nawotywanie do walki, tragiczny bol upadku, ale réwniez
nadziej¢ na ostateczne zwycigstwo i odzyskanie niepodleglosci.

1 Sonata jest pewnego rodzaju podswiadoma wizja wieku dziewigtnastego
i poczatku dwudziestego. Trudno powiedzie¢, czy Szymanowski, komponujac
ten utwor, do konca zdawat sobie sprawg z glebokiej analogii pod wzgledem
ksztaltowania motywow, a nawet tematow (nie wspominajac juz o ich ekspre-
syjnym podobienstwie) do dziet Chopina. Konstrukcja bazujaca na czteroczg-
sciowym modelu stosowanym juz przez Ludwiga van Beethovena (ale rowniez
i Chopina) odzwierciedla przekrdj skrajnie réznych stanow emocjonalnych*
bezposrednio wywodzacych si¢ z przezywania sytuacji spotecznej 1 historycz-
nej Polski drugiej polowy dziewigtnastego i poczatku dwudziestego wieku.

1 Sonata c-moll op. 8 poswigcona jest Stanistawowi Ignacemu Witkiewi-
czowi, ukonczona zostata w ostatecznej wersji w roku 1904, a wydana dopiero
w grudniu 1910 roku przez krakowska oficyng Antoniego Piwarskiego®.

Pierwsza czg$¢ napisana zostata pod ewidentnym wplywem dramatycznej
i nawotujacej do walki Etiudy c-moll op. 10 nr 12 Fryderyka Chopina. Motyw
czotowy rozpoczynajacy utwor, z charakterystycznym rytmem punktowanym
i skokiem w gore, jest aluzyjnym odzwierciedleniem tego, co w Etiudzie ,, Re-
wolucyjnej” zaprezentowano in extenso.

3 Por. Chominski, Fortepianowa tworczos¢ Szymanowskiego, w: tenze, Studia nad tworczo-
Sciq Karola Szymanowskiego, s. 166; t e n z e, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych,
w: tenze, Studia nad tworczosciq Karola Szymanowskiego, s. 229.

4 Zob. S. Oledzki, Niektore problemy faktury fortepianowej Karola Szymanowskiego, ,,Mu-
zyka” 18(1973) nr 3, 51-76.

5 Zob. Sonate do-mineur (c-moll) pour piano op. 8 par Karol Szymanowski, A. Piwarski & Co.,
Cracovie 1910.
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Przyktad 1. F. Chopin, Etiuda c-moll op. 10 nr 12, t. 10-12 (F. Chopin, Complete Preludes & Etudes
for Piano Solo, Dover Publications, Inc., New York, 1980).

Maestoso

Przyktad 2. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 1, t. 169-172 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

Forma Allegra traktowana jest tu bardzo $cisle, w sposob, ktory mozna okre-
sli¢ jako szkolny, co podkreslaja relacje harmoniczne tematow, odpowiadajace
nie tyle zasadom epoki klasycznej, ile regutom przejetym z podrgcznika form
muzycznych. Poszczegdlne elementy Allegra przedstawiane sa bardzo plastycz-
nie, na co kolosalny wptyw maja zmiany tempa mi¢dzy tematami a tacznikiem;
wyrazny tego przyklad stanowi wejscie drugiego tematu Meno mosso, amoroso.
Pomimo to kompozytor uzyskuje spojna formeg dzigki zastosowaniu wspolnych
zwrotéw melodycznych. Dominujaca tonacja molowa podkresla jej dramatyzm,
a liryczny, czuty nastrdj drugiego tematu pojawiajacego si¢ w durowej paraleli
jest jakby cichym, nieSmialym pocieszeniem, zwiastunem nadziei i zwycigstwa
w nieokreslonej przysztosci.

rit raff, — Meno mosso, amoroso
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Przyktad 3. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 1, t. 55-63 — drugi temat (red. T. Chylinska,
PWM, Krakow 1998).
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Roéwniez przetworzenie, repryza i koda nie odbiegaja od przyjetych zasad.
W tej schematycznej budowie mozemy odnalez¢ ewidentne cechy romantycz-
ne — zwlaszcza pozostajacy na pierwszym planie, obok melodyki i harmoniki,
wyraz naznaczony nieokietznang namigtnoscia (poprzez rozwijanie szerokich
linii melodycznych oraz stosowanie wielkich kontrastow dynamicznych). Fik-
sacja ponurego, lecz podniostego nastroju, przerywana epizodami durowymi,
wywoluje efekt emocjonalnej fluktuacji, ktora klaruje si¢ ostatecznie dopiero
w laczniku prowadzacym z powrotem do motywu czotowego. W codzie wpro-
wadzajacej attaca motyw czotowy na tle rozwichrzonych figuracji w basie
(efekt brzmieniowy i wyrazowy do zludzenia przypomina Etiude ,, Rewolu-
cyjnq’”’) rozgrywa si¢ ostateczna walka. Jej potgga i przerysowana ekspresja
sa manifestacja brutalnej, agresywnej i niszczycielskiej sity.

Druga czg$¢ stanowi apoteozg romantycznych uniesien, jest intymnym
zwierzeniem, pelnym tegsknoty i zalu za czym$ niespetnionym. Andante
uksztattowane zostato w trzyczg$ciowej formie piesni o nostalgicznej kan-
tylenie czgsci skrajnych, z kontrastujacym pod wzgledem tempa, tonacji
i charakteru srodkowym epizodem Piu mosso. Agitato. Gtadko$¢ narracji jest
przerywana, rozw6j emocji hamowany i zatrzymywany poprzez zastosowanie
rozwiazania harmonicznego niespodziewanie konczacego si¢ na alterowanym
szOstym stopniu.

Adagio #:63 Molto tranquillo e dolce

rit. ten.
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Przyktad 4. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 2, t. 260-263 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

To wtlasnie 6w specyficzny zwrot harmoniczny jest gtownym czynnikiem
prowokujacym rozwdj wyrazowy?®, przez niezauwazalne dawkowanie niepo-
koju i dramatyzmu, ktorych zaskakujacy wybuch odnajdujemy we fragmencie
srodkowym. Wszystkie hamowane dotad zlowrogie sity 1 dzikie emocje uka-
zuja si¢ z cala moca. Potgzne oktawy na tle jaskrawych figuracji wprowadzaja
nowa wizj¢ dramatycznej ekspresji — niepohamowanej, niemozliwej do zatrzy-
mania w swym szalenczym pedzie.

¢ Por. Chominski, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 230.
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Przyktad 5. K. Szymanowski, I Sonata c-moll op. 8, cz. 2, t. 300-305 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Gwattowna eksplozja potggi nieoczekiwanie szybko przygasa, zmieniajac
si¢ najpierw w echo, po6zniej w delikatny szmer, z ktorego wytania si¢ gtow-
ny temat tej czesci. Ostatnie dziewigé¢ taktow to juz wlasciwie reminiscencja
tematu oddalajaca si¢ w sferg surrealna.

Trzecia czg$¢ I Sonaty (oprocz medytacyjnego epizodu srodkowego) przy-
nosi dlugo oczekiwane odprgzenie, zardwno melodyka, jak i ekspresja staja
si¢ spokojniejsze i bardziej neutralne. Tu najwazniejsza jest barwa i wraze-
nie lekkosci wyzwolonej z ziemskiej grawitacji. Ulotne brzmienia imitujace
dzwigk harfy, oparte na prostej harmonii, podkreslaja basniowy, pozytywkowy
charakter skrajnych odcinkow tej czgsci. Pojawia si¢ w niej takze pierwsza
w tworczosci Szymanowskiego proba wprowadzenia dawnych tancow (w tym
przypadku jest to menuet) do cyklu sonatowego.
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Fme e

i x r.2 ﬂ

—= i
- AN E | (I
quasi arpa arpeggiando sempre
rp

hH L i |
T I T
o

S £ -

_l
__|

e
‘I‘ll. L
..
i
]

Przyktad 6. K. Szymanowski, I Sonata c-moll op. 8, cz. 3, t. 371-377 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Trio o charakterze religioso, pelne smutku, zadumy, rezygnacji, ,,tgsknie”
wypatruje powrotu beztroskiego charakteru w da capo.
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Przyktad 7. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 3, t. 403-408 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Coda sprytnie faczy kontrastujace nastroje czgsci A i B poprzez wykorzy-
stanie faktury z obydwu elementow formalnych.

Nastepujaca introdukcja, oddzielona emocjonalng przepascia od beztro-
skiego menueta, brodzi w mrocznych, posgpnych nastrojach przygotowujac
dlugo oczekiwana kulminacje cyklu sonatowego. Wolne, przyttoczone cigza-
rem dramatycznych zmagan zatobne pochody akordow w polaczeniu z nara-
stajacym brzmieniem oktaw w basie wyobrazaja ,,skuta kajdanami” potezna
energig, czekajaca na uwolnienie. Ich heroiczny wydzwigk ,.ku pokrzepieniu
serc” jest zwiastunem nadziei i zwycigstwa okupionego bdlem i $miercia.

Finale
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Przyktad 8. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 453-457 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Potezny finat, ktdrego trzon stanowi monumentalna, trzyglosowa fuga, jest
jaskrawym przyktadem dominacji techniki nad tworcza inspiracja’. W pierwot-
nej wersji finat mial forme ronda, jak tego chciat klasyczny schemat (i zapewne
nauczyciel Szymanowskiego Zygmunt Noskowski), ale po zakonczeniu stu-
diéw kompozytor rondo usunal, a w jego miejsce skomponowatl obecna czgs$¢
czwartg — introdukcje i podwojna, trzygtosowa fuge. Czes¢ ta stata si¢ wigc
niejako zapowiedzia przysztych wielkich polifonicznych finatow 11 Sonaty for-
tepianowej, I Symfonii i 11l Sonaty. W sonatach i innych utworach cyklicznych

"Por. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, s. 31.
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Szymanowski wprowadza epizody (a nawet samodzielne twory formalne, na
przyktad wariacje czy preludia) o charakterze zatobnym (oznaczone ,,mesto”
lub ,,marcia funebre”), w ktorych prowadzi swoista, smutna refleksje na temat
przemijania i sensu egzystencji; wszechobecnos$¢ takich epizodow sprawia, ze
staja si¢ one idiomatyczng cechy jego tworczosci. W I Sonacie marsz zalobny
pojawia si¢ w introdukcji i powraca w inkrustujacym fuge epizodzie, potegujac
wrazenie triumfujacego odrodzenia. Konczaca wstgp figuracyjna wznoszaca
si¢ girlanda szesnastek symbolizuje ostatnie spojrzenie za siebie przed rzuce-
niem si¢ w rozwichrzong dramaturgi¢ fugi.

Wyrazisty temat, silny, peten wewngtrznego skupienia i zdecydowania,
o pewnej aluzyjnej analogii motywicznej do tematu pierwszej cz¢sci Sonaty,
jak réwniez permanentnie narastajaca emocja sugeruja, ze nie ma juz odwrotu
w dazeniu do ostatecznego zwycigstwa.

Fuga a 3 voci
pb Allegro energico
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Przyktad 9. K. Szymanowski, Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 474-477.
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Nasilenie chromatyki zageszcza brzmienie, co wprowadza swego rodzaju
chaos nastroju, motywy tematow pojawiaja si¢ nagle i réwnie niespodziewa-
nie znikaja. Do pierwszej kulminacji, po ktorej nastgpuje odprezenie, mamy
wrazenie pewnego poszarpania continuum, narracja jest niezwykle gwattowna
1 nieprzewidywalna, ro$nie wrazenie paniki i nieplanowanego beztadu ekspre-
sji. Nagle pojawia si¢ quasi echo — reminiscencja motywu czotowego pierwszej
czescei o diametralnie r6éznej, ewokujacej $mier¢ i klgske ekspres;ji.

Fuga a 3 voci

b Allegro energico
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Przyktad 10. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 553-558 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Epizod ten podkresla dialektyczny kontrast migedzy sita wyrazu czgSci
pierwszej, gdzie motyw nawotywal, roztaczal wizje, prowokowal, a finatem,
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w ktorym owa walka si¢ rozgrywa. Polifoniczny charakter ostatniej czgsci
pozwala na precyzyjne $ledzenie pola walki i strategiczne rozmieszczenie
1 kontrolowanie sit. Ekspresja narasta wraz z tempem, ostatni zryw bedzie
rozstrzygaé o zwycigstwie.

O3 pochettine meno mosso
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Przyktad 11. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 613-619 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

2
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Zakonczenie fugi promieniuje radoscia wiktorii, gloszona triumfalnymi
akordami w tonacji durowej. Blask fanfarowych oktaw, monumentalne brzmie-
nie i pompatyczny charakter manifestuja site, ktora przechodzac wzloty i upad-
ki w trakcie Sonaty, ostatecznie ptawi si¢ w euforii zwycigstwa. Jakkolwiek by
si¢ oceniato / Sonate, nie mozna nie doceniac jej znaczenia dla dalszego roz-
woju tejze formy w tworczosci Szymanowskiego. Zwtaszcza struktura Finatu
jest dla niego wyraznym drogowskazem wyznaczajacym nowe kierunki®.

1l Sonata A-dur op. 21 przynosi zasadnicze zmiany zardGwno w rodzaju sto-
sowanej w niej ekspresji, jak i w sposobach jej uzywania i faczenia. Ukonczone
w roku 1911 dzieto, dedykowane madame Nathalie Davidoff, nosi znamiona
dojrzatego stylu Szymanowskiego, ktory juz wtedy zaczynat coraz czgsciej
stosowa¢ wypracowane przez lata wlasne srodki kompozytorskie. W porow-
naniu z / Sonatq formg ksztattuje tu faktura bezposrednio podporzadkowana
spontanicznej ekspresji aktu tworczego. Role i1 system wartosci zostaja wigc
odwrocone. W przeciwienstwie do innych dziet, /7 Sonata reasumuje wcze-
$niejsze doswiadczenia artystyczne kompozytora. Blisko trzydziestoletni Szy-
manowski wreszcie potrafi pisa¢ w sposob w pelni swiadomy, uzywajac palety
réznorodnych $rodkow i kierujac si¢ intuicyjnie ekspresja — na przyktad jeszcze
w [ Sonacie op. 8 czy Fantazji op. 14 emocje podporzadkowane byty formie

$ Por. C h o min sk i, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 308.
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1 pierwotnym zatozeniom konstrukcyjnym. Cho¢ ostateczny obraz II Sonaty
plasuje ja na pograniczu catkowitego uwolnienia si¢ z jarzma postromanty-
zmu, mozemy stwierdzi¢, ze struktura utworu — dwuczgsciowa, z allegrem
sonatowym i cyklem swobodnych wariacji zakonczonych fuga — ma korzenie
w schemacie dziewigtnastowiecznego czteroczgsciowego cyklu, poddanego
glebokiej ewolucji’. Jednakze emocje w niej zawarte sa nieporéwnywalnie
$mielsze, silniejsze i bardziej wyraziste niz w dzietach poprzednich.

Pierwsza czes¢ (jak i cata II Sonata), stworzona jest w duchu ekspresji
tworczos$ci fortepianowej Aleksandra Skriabina. Motywy przewodnie maja
czytelny charakter, co zostato osiagnigte za pomoca wyrafinowanych srodkow
kompozytorskich. Motyw czotowy pulsuje sita namigtnos$ci, nie porywa melo-
dyka, lecz rozszalata, rozgrzana do granic mozliwosci lawa ekspresji.

Allegro assai. Molto appassionato
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Przyktad 12. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 1-6 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

Dramatyczne, tancuchowe kulminacje nast¢puja jedna po drugiej, po-
tezniejsze i coraz bardziej histeryczne, sprawiajac wrazenie transcendentne;j
mocy nieznajdujacej wytchnienia i niewyczerpanej. Towarzyszaca linii me-
lodycznej faktura jest niezwykle zaggszczona — sktada si¢ z wirtuozowskich,
rozwichrzonych pasazy i akordéow (co zadziwiajace, o do$¢ prostej budowie
harmonicznej). Masa materiatu dzwigkowego jest potezna i wydawatyby si¢
niezmierzona. Przytlaczajaca, nieokielznana burza emocji umiejscowiona
zostata w epicentrum tygla zywiotow. Wobec obudzonych sit natury nie ma
chwili na refleksj¢ 1 osobiste wyznania, ktore pojawia si¢ dopiero w wyczeki-
wanym juz, emocjonalnie intymnym, lecz réwnie silnym wyrazowo drugim
temacie.

°Por. Zielinski,dz cyt., s. 60-62.
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Przyktad 13. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 54-57 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

I

Gestniejaca chromatyka pociaga za soba komplikacje ekspresji, ktora do tej
pory byta w swej dziko$ci 1 pozorej prostocie brzmieniowej wyobrazeniem potegi
natury, a teraz ewokuje ludzkie, bardziej wyrafinowane emocje. Liryczna, $piewna
linia melodyczna podparta zostata nowatorskim brzmieniem i skomplikowana
harmonika warstwy akompaniujacej. Kontemplacyjny i refleksyjny nastroj kapry-
$nie cieniowany jest barwami optymizmu i pesymizmu. W miarg wielokrotnych
powtdrzen ekspresja narasta, az w koncu doprowadza do wybuchu krzyku, przy-
wodzacego na mysl obraz Edwarda Muncha, ktéry w zamierzeniu malarza (cho¢
trudno to sobie wyobrazi¢) miat by¢ poematem na cze$¢ zycia, mitosci i Smierci'.
Liryczny dotad drugi temat poddany zostaje metamorfozie wyrazowe;.
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Przyktad 14. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 87-94 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Heroicznos$¢ brzmienia stanowi wynik rozpoczgtych wezesniej radykalnych
przemian charakteru drugiego tematu, dzigki czemu przetworzenie, ktore wy-
korzystuje tylko materiat motywow tematu pierwszego (o podobnej ekspres;ji),
jest mocno zintegrowane z ekspozycja. Nawet chwilowy spadek napigcia (ca-

1 Edward Munch, Krzyk, 1893, Narodowe Muzeum Sztuki, Architektury i Projek-
towania w Oslo.
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lando) nie dezintegruje formy — timbre ekspresji pozostaje niezmieniony. Sita wy-
razu wyrasta z powtarzanego wielokrotnie motywu ze stopniowo zageszczajaca

si¢ faktura. Kolejne progresje i dodawane gtosy powoduja powstanie gwaltownych
fal, ktore kilkakrotnie (z powodu dynamicznych wycofan) zmierzaja w strong osta-
tecznej kulminacji. Witalistyczna (oparta na powtarzanych z maniakalnym wrecz
uporem akordach) cadenza (furioso), podsumowuje przetworzenie, ale i otwiera
repryzg. Jest nie tylko pewnego rodzaju oczyszczeniem zarowno brzmienia, jak
i ekspresji (katharsis, po ktérym pojawia si¢ oczywisty w wyrazie, ptomiennie
namigtny pierwszy temat), lecz takze mostem tworzacym sojusz motywow, gdy
z energii ,,przetworzeniowe]” cadenzy rodzi si¢ potgga repryzy.
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Przyktad 15. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 149-153 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Powrdt do pierwszego tematu odbywa si¢ z pominigciem motywu czoto-
wego. By¢ moze Szymanowski nie chcial naduzywac¢ materialu zastosowanego
W przetworzeniu, a powielanie podobnej emocjonalnosci byloby nieuzasad-
nione i w pewnym sensie hamowatoby rozwoj wielowatkowej ekspresji. Mysl
muzyczna jest bardziej swobodna, jakby pewna swojej mocy!! —,, doswiadczo-
na” meandrami ekspozycji i przetworzenia $miato podaza przetartym szlakiem.
Mniej tu zawahan, napigcia tacza si¢ w jedna calosé¢, zanika podziat migedzy
tancuchowymi kulminacjami kumulujacymi si¢ w jednorodna, masywna i nie-
mozliwa do zatrzymania falg emocji. Drugi temat pojawia si¢ jakby pro forma

1'Por. C h o mif s k i, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 232.
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—1cho¢ gltéwne jego zalozenia pozostaja, usytuowane sa jednak w podtekscie
doswiadczen calej czgsci. W codzie (gdzie osiagnigte zostato apogeum dyna-
miczno-wyrazowe), dodane zostaja pasazowe progresje zakonczone iskrzaca,
buchajaca emocjami ,,kaskada”, oparta na odwroconym motywie czotowym.
Przekroczone zostaja progi instrumentalnej rzeczywistosci, uzyte przez kom-
pozytora srodki daza ku transcendencji.

TEMA
Allegretto tranquillo. Grazios " ;
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Przyktad 16. K. Szymanowski, /1 Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 237-243 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Srodki kompozytorskie, ktorych Szymanowski uzywat juz we wczesniej-
szych utworach, znajduja tu szerokie zastosowanie, a jednoczes$nie podlegaja
silnej ewolucji. Zaggszczenie faktury zawsze prowokuje komplikacje emoc;ji,
a przez to wzrost catosciowej energetyki wyrazu kolejnych odcinkow. Motywy
1 tematy, zarowno te dramatyczne i burzliwe, jak i te liryczne i kontemplacyjne,
czegsto nieoczekiwanie zmieniaja swoj charakter na skrajnie przeciwny. I o ile
w poprzednich dzietach przemiany te byty delikatne i wynikaty z zaplanowa-
nych wczesniej zamierzen konstrukcyjnych, o tyle na przyktad w Il Sonacie,
zwlaszcza w pierwszej jej czesci, staja si¢ nagle i daja pierwszenstwo potrzebom
ekspresyjnym, ktoérym tkanka faktury i harmonii sa bezwzglednie podporzadko-
wane. Dzigki temu mozemy tu mowié o szeroko pojgtej uniwersalnosci tematow,
niezwiazanych juz $cisle z konkretnym rodzajem emocji czy wyrazu.

Druga czg$¢ — temat z wariacjami zakonczony fuga — podzielona na trzy
grupy wariacyjne, reprezentuje skrajnie rozne rodzaje ekspresji. Temat, ktory
przynosi ze soba zupetnie nowy, nieznany w przebiegu utworu genre, jest spo-
kojny, melancholijny, pozbawiony obecnego w poprzedniej czgsci pospiechu,
pedu i niecierpliwosci.

Rozw¢j frazy przebiega powoli, a czas na refleksjg zostaje niejako wpisany
w budowe¢ motywu. Ewolucja wariacji rowniez jest stopniowa dzigki prze-
mys$lanej, jakby celowo op6znianej gradacji temperatury. Emocje, ktore Szy-
manowski powierzyl warstwie kolorystycznej, przektadaja si¢ na niezwykle
wyrafinowany efekt barwowy, peten pastelowych, przeptywajacych z jednego
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TEMA
Allegretio tranquillo. Grazioso
T p—

Przyktad 17. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 244-247 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

w drugi odcieni. I cho¢ poczatkowe wrazenie sugeruje, ze caty impet i agresja
wypalily si¢ juz w pierwszej czgsci, to jednak wyczuwamy podskorne pulso-
wanie zamaskowanej energii, co ostatecznie prowadzi do wybuchu ekspansyj-
nej euforii, ktora okaze si¢ zaczatkiem kolejnej grupy wariacyjne;.
Archaizacja w postaci quasi sarabandy przynosi ustabilizowanie emocji,
a wprowadzony tu pierwszy anachronizm (drugim jest kolejna wariacja w for-
mie menueta bez tria), zatrzymuje w gornym rejestrze skali emocjonalnej
narracjg calej czesci.
Tempo di sarabanda

336 grave con forza, molto espressivo
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S ma dolce e sonore i
Przyktad 18. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 336-340 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).
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Temat, po przebyciu dtugiej drogi, w zasadzie nie przypomina juz orygi-
natu, jest powazny i dostojny, a zrbwnowazony, jakby kroczacy charakter ba-
rokowego tanca, ktory postuzyt za symboliczny wzor dla omawianej wariacji,
zdeterminowat wystepujaca tu ekspresje. Zakonczenie jest niespodziewane
i dowodzi dobitnie, ze Szymanowski doskonale zdawat sobie sprawe z efek-
tu stosowanych przez siebie zabiegdow kompozytorskich i potrafit niezwykle
precyzyjnie rozplanowaé uktad napig¢ 1 ich rozladowan. Zamiast osiagnac
oczekiwang kulminacjg, sarabanda wycisza sig, aby po krotkim, figuracyjnym
taczniku kadencyjnym mogta pojawi¢ si¢ kolejna, $wieza i natadowana nowa
energia wariacja o charakterze menueta.
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Przyktad 19. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 372-375 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Ta dwuczgs$ciowa wariacja jest niezwykle skomplikowana pod wzgledem
uzytej harmoniki i faktury'?, a immanentne cechy menueta wystepuja bardzo
sporadycznie i tylko w formie aluzyjnej podtrzymuja charakter pastiszu. Pew-
na statyczno$¢, a nawet megtnos¢ ekspresji drugiej grupy wariacyjnej (sara-
banda, menuet) przywodzi na mys$l rozgladanie si¢ na rozstaju drog, szukanie
wiarygodnego drogowskazu prowadzacego ku innym sferom ekspresji. Roz-
poczynajacy trzecia grupg wariacji epizod akordowo-kadencyjny przywraca
przekonanie o wewngtrznej potedze, rownowadze, ktora tylko na chwilg zo-
stata zachwiana.

Allegro molto impetuoso, con gran forza
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Przyktad 20. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 431-434 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

12 Por. Ch o min s ki, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 249-251.
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Sita wyrazu jest niezaprzeczalna i ostatecznie pozostawia w zapomnieniu
poprzedni moment stabosci. Natadowana nowa energia stara, dobrze juz znana
ekspresja powraca i staje si¢ zarzewiem pozaru emocjonalnego w niecierpli-
wej, brutalnej toccacie, ktora dostownie zmiata 1 burzy wszystko na swej dro-
dze. W swym niepohamowanym pedzie pograza si¢ coraz glebiej w charakter
przypominajacy erupcje uczuc z pierwszej czesci wykorzystujac w formie
wzbogaconego cytatu jej motyw czotowy.

Wiasnie ekspresja wymusza niezbgdny material muzyczny, co po raz
kolejny egzemplifikuje fakt, ze jest w zasadzie podstawowym czynnikiem
formotworczym /1 Sonaty. Dodatkowym tego dowodem jest uzycie przez kom-
pozytora motywu czotowego pierwszej czgsci.

Dalsza wariacja to smutne, posg¢pne Largo w charakterze mesto, ktore po-
dobnie jak w I Sonacie (gdzie wystapito zardéwno przed, jak i wewnatrz fugi)
stanowi rozlegla refleksj¢ przed finalowa fuga. Ten mroczny marche funebre
kreuje wyciszone intermezzo, ktoére oddala na chwilg goraczke obramowuja-
cych je wariacji. Stonowana ekspresja kumuluje energig, ktora ze zdwojona
sitfa wybuchnie w finale.
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Przyktad 21. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 477-482 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Migdzy marszem zatobnym mesto a fuga umieszczony zostaje odcinek
bazujacy poczatkowo na motywie czotlowym tematu wariacji, a nastgpnie
dyskretnie ewoluujacy w strong struktury interwatowej tematu fugi, majacy
za zadanie ukierunkowa¢ wczes$niej skomasowane emocje, odrzuci¢ wszelkie
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niepewnos$ci 1 wahania, wyzwoli¢ skondensowany strumien energii decydu-
jacy o wyrazie finatu 17 Sonaty.

FUGA
Allegro moderato. Poco sehemndo e cnpnu:mso
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Przyktad 22. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 515-517 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

Napisana wedtug najlepszych wzordw, zawierajaca trzy przeprowadzenia
fuga, jest podsumowaniem i uwienczeniem nie tyle drugiej czgsci, ile catej
Sonaty. Zuchwaty, lecz z wyrachowaniem uporzadkowany charakter emanuje
1 upaja si¢ swoja sita, niezachwiana potgga. Ekspresja jawi si¢ jako kipiaca
emocjami magma. Fale energii przelewaja si¢ po rozszalalej fakturze, wzbiera-
jac 1 wciaz narastajac, a kolejne kulminacje si¢gaja ekstatycznych wyzyn. Mo-
numentalna coda bedaca adekwatnym podsumowaniem tresci utworu na wzor
tuku tryumfalnego wienczy to porywajace i zarliwe w swej ekspresji dzieto.
Tak potezny tadunek emocjonalny zawarty w /I Sonacie (niespotykany wcze-
$niej w zadnym utworze Szymanowskiego), osiagnigty poprzez kumulacjg
wszystkich dostepnych srodkow kompozytorskich, stanowi pewnego rodzaju
przetom i podsumowuje pierwszy okres tworczosci. Po opusie dwudziestym
pierwszym, Szymanowski nigdy juz nie uzyje tak zmasowanych, jednorodnych
srodkow ekspresyjnych, nie postuzy sig¢ tak bogatym wachlarzem goracych,
niestabilnych uczu¢, co sugeruje pewnego rodzaju przesilenie i zaspokojenie
ambicji kompozytora w tej sferze. Na bazie zdobytych do§wiadczen zrodzi
si¢ styl duzo bardziej wyrafinowany, peten zmystowosci, gdzie gtéwnym wy-
znacznikiem rodzaju ekspresji bedzie barwa (wyszukane efekty kolorystyczne)
1 wieloplanowos¢.

111 Sonata fortepianowa jest bez watpienia jednym ze szczytowych osia-
gnig¢ Szymanowskiego w dziedzinie kreowania i formowania ekspresji. Warto
przypomnie¢, ze bogatszy w do§wiadczenia kompozytorskie nabyte w czasie
komponowania cykli: Metopy op. 29, Etiudy op. 33 i Maski op. 343, stanat
przed trudnym wyzwaniem stworzenia kompozycji oryginalnej i nowatorskiej
mieszczacej si¢ rownoczesnie w sferze osobistych srodkow tworczych oraz
wypracowanego przez lata stylu. Jednocze$nie wyczuwalny jest pewnego ro-
dzaju niedosyt. Ma si¢ poczucie, ze nie wszystkie §ciezki zostaly przetarte,
nie kazda droga odkryta. Moze wlasnie dlatego w ciagu zaledwie dwoch lat
od 1915, kiedy to Szymanowski ostatecznie uksztalttowat swoj wtasny, najbar-

B Por. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, Musica lagiellonica 2008, t. 1, s. 433.
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dziej pokrewny jego wngtrzu styl, powstato az tyle dziet na fortepian'* — dwa
tryptyki (Metopy, Maski), cykl 12 Etiud, czy wreszcie bedaca ukoronowaniem
tego okresu /Il Sonata fortepianowa. Pozniej powstaty juz tylko utwory in-
spirowane folklorem, w tym dwa opusy Mazurkow oraz nieopusowane Tarice
polskie 1 Walc romantyczny. Napisana w apogeum rozwoju kompozytorskiego,
dedykowana pianiscie i dyrygentowi Aleksandrowi Silotiemu, //1 Sonata jest
nie tylko wynikiem ewolucji formy, stanowiacym jednoczgsciowy monolit
obejmujacy liczne epizody (segmenty), ale i niezwykle glgbokiego rozwoju
ekspresji. Czasy ognistych, niekontrolowanych wybuchow zarliwych emo-
cji dawno przemingly, neoromantyczne, liryczne frazy przestaty wystarczac,
a czysto kolorystyczne efekty brzmieniowe nie mogtly sprostac¢ coraz bardziej
wyrafinowanym wymaganiom wyrazowym.

Ekspresja zawarta w jednoczgs$ciowej formie jest bardzo zréznicowana,
co spowodowane zostalo wewngtrznym, nieoznaczonym w zapisie nutowym,
lecz wyraznie wyczuwalnym podziatem na poszczegélne elementy cyklu so-
natowego.

Blyszczacy, migotliwy wstep niesie ze soba delikatng fluktuacje nastroju
i wyraznie ukazuje, ze wszelkie wahania emocji continuum beda przebiegaty
stopniowo, a ich poziom energetyczny bedzie wzrastat lub stabt zawsze w ob-
rebie jakiego$ odcinka lub epizodu we wcze$niej okreslonych granicach.
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Przyktad 23. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 1-12 (red. T. Chylinska, PWM, Krakéw 1998).

W przeciwienstwie do /i Il Sonaty w zasadzie nie wystepuja tu dlugie,
niekonczace si¢ kumulacje napigcia uwienczone wybuchowymi kulminacjami.
Przez kompozytora stworzone zostaly pewnego rodzaju skupiska, grupy za-
wierajace wspolne idee emocjonalne. Owe wyspy ekspresji zawieraja wlasna
wewngtrzng narracjg, nie sa jednak od siebie oddzielone czy wyalienowane.
Istnieje migdzy nimi Scisla zalezno$¢ 1 powiazanie wyrazowo-ekspresyjne,

“Por.Zielinski,dz. cyt.,s. 247.
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ktore wlasciwie wyklucza potrzebg zastosowania tacznikéw. Rozwoj utworu
dokonuje si¢ przez specyficzne traktowanie przedstawionych motywow balan-
sujacych miedzy wyciszonymi, spustoszonymi fakturalnie epizodami, a prze-
fadowanymi ilo$cig materiatu i skomplikowana wieloplanowoscia odcinkami
kulminacyjnymi. Wcze$niej wspomniany niekonwencjonalny rozwoj narracji
—sktadajacy si¢ z uporzadkowanych w logicznym ciagu czastek zawierajacych
material tematyczny — obrazuje réznego rodzaju refleksje na temat wlasne-
go, oryginalnego stylu kompozytora. Rozgwiezdzone konstelacje dzwigkowe
pierwszego motywu kraza wokot blizej nieokreslonego epicentrum, szukaja
wyjscia, ucieczki, obrazujac wewngtrzna rozterke, osamotnienie i bol.
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Przyktad 24. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 117-127 (red. T. Chylinska, PWM, Krakéw
1998).

Zagegszczajaca sig faktura pojawia sig¢ niespodziewanie 1 wynika nie z roz-
woju dynamiczno-wyrazowego, lecz ze skumulowania emocji poprzez cia-
gle ich powstrzymywanie. Mroczne, agresywne kulminacje przypominajace
rozpaczliwe wotanie o pomoc sg bardzo natarczywe i1 blyskawicznie osiagaja
emocjonalny zenit, po czym jednak rownie szybko wygasaja, przemieniajac
si¢ w kontemplacyjne odcinki przejsciowe, przywracajace narracji charakter
»zagubionego” motywu czotowego. Tu dokonuje si¢ kolejne przeobrazenie,
a pozorna neutralno$¢ sprawia, ze nastgpne fontanny energii jeszcze bardziej
przyttaczaja dziko$cia i ostro$cig brzmienia.

Sposdb kreowania polaczenia poszczegdlnych odcinkéw przypomina ,,do-
bieranie oddechu” celem zgromadzenia wigkszych poktadow sit emocjonal-
nych. Podobny zabieg stosowat juz Szymanowski w 11 Sonacie, uzywajac tak
zwanych fancuchowych kulminacji — tam jednak wzrost przebiegat w sposob
bardziej zintegrowany. W /Il Sonacie owe ,,oddechy” sa ewidentnie zazna-
czone — kompozytor dodatkowo podkreslit ich odrgbno$¢, oznaczajac przy
kazdym odcinku tempo i przypisany mu charakter.

Trudno jednoznacznie okresli¢, dlaczego droga ewolucyjna w dziedzinie
ekspresji przebiegla u Szymanowskiego akurat w tym kierunku. By¢ moze na
tym wiasnie polegata jego dojrzatos¢, dojscie do pewnego rodzaju uspokojenia
wewngtrznego, ustabilizowania i poszanowania dla ciszy i czasu, w ktorym na
wszystko jest miejsce, a pospiech i niecierpliwos$¢, tak czesto obecne jeszcze
w poprzedniej Sonacie, zostaja odsunigte na bok na rzecz bardziej wyrafino-
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wanych srodkow wyrazu. Zashuchanie, kontemplacja, trwanie w wewngtrznym
skupieniu, delektowanie si¢ barwa nawet pojedynczych dzwigkow, cisza, ktora
nabiera nowych warto$ci wyrazowych, to nowo wykreowane walory arty-
styczne.
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Przyktad 25. K. Szymanowski, /] Sonata op. 36, t. 100-106 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

11l Sonata r6zni si¢ w sposéb podstawowy od pozostatych, dzigki czemu
mozliwe stato si¢ wykreowanie nowego rodzaju ekspresji, ktorej zwiastuny
mieli§my okazje¢ zaobserwowac juz we wczesniejszych dzietach z tego okresu
kompozytorskiego Szymanowskiego. Jezyk harmoniczny, ktory zostal zasto-
sowany w tym utworze, wlasciwie pozbawiony jest wszelkich znamion trady-
cyjnej tonalnosci, co wyklucza jakakolwiek hierarchig wartosci pod wzgledem
funkcyjnosci czy tonalnosci systemu dur-moll. Elementy tradycyjnej harmonii
nie stanowia tu zasady konstrukcyjnej i porzadkujacej, material dzwigkowy
opiera si¢ w istocie na skali dwunastotonowe;.
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Przyktad 26. K. Szymanowski, II7 Sonata op. 36, t. 79-86 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).
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Pierwszy gléwny epizod, wynikajacy ze wspomnianego wczesniej we-
wnetrznego podziatu, zamknigty zostal fragmentem zawierajacym tagodny
motyw czotowy na tle rozdrganego, szemrzacego tremola, spinajac catos¢
niewidzialng klamra. Nastr6j tagodnieje i staje si¢ prawie sielankowy, tempo
uspokaja sig, czas ptynie wolnie;j.

Kolejny ustgp przypomina budowa i wyrazem wolna czg$¢ cyklu sona-
towego. Po raz kolejny mamy do czynienia z epizodem o charakterze mesto
— co stanowi nieodtaczny element stylu kompozytorskiego Szymanowskiego.
Na pierwszy plan zostaje wysunigta liryczna linia melodyczna 1 jej delikatne
zmiany ekspresyjne oraz kolorystyka wspotbrzmien, bgdacych wyimagino-
wang ucieczka od realnos$ci i zatopieniem si¢ w sennych marzeniach. Faktura
staje si¢ bardziej jednostajna i przejrzysta — przewaza wieloplanowos¢ przed-
stawiajaca si¢ jedynie jako skromny substytut wczesniejszych dynamicznych
kulminacji.

Nastrgj jest przygngbiajacy, wrecz zatobny, jednak na pewno nie smutny
— czujemy raczej przerazenie 1 strach przed $miercia potaczony z jednocze-
snym zrozumieniem i pogodzeniem si¢ z jej nicodwotalno$cia. Niesamowitos¢
brzmienia, swoisty sarkazm zawarty w brzmieniu dysonanséw czy pewien
rodzaj ironicznej taneczno$ci niektorych odcinkéw dodatkowo wzmagaja ta-
jemniczos$¢, a nieziemskie brzmienie przywodzi na mys$l muzyke rodem zza
grobu na ksztalt wspotczesnego ,.tafica Smierci”.
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Przyktad 27. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 216-224 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

Nastegpny epizod o charakterze scherzando gwaltownie uwalnia si¢ z hip-
notycznego transu, wywolanego ponurym i mrocznym nastrojem poprzedniego
fragmentu. Stanowi rOwniez przygotowanie i wstep do finatowych kulminacji,
gdzie pojawi sig¢ zintegrowany we wspdlnym, ekstatycznie dzikim wyrazie,
material catej Sonaty.
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Przyktad 28. K. Szymanowski, /1] Sonata op. 36, t. 291-300 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

Ekspresja przywodzi na my$l wizjg¢ ogoélnego zamieszania i proby uporzad-
kowania, usystematyzowania poszczegolnych, jakby niepoddajacych sig¢ woli
kompozytora, samowolnych, zbuntowanych motywow.

Potaczenie roznorodnych zwrotow melodycznych, charakterystycznych
rytmow i przypisanej do poszczegolnych zwrotow tematycznych faktury wy-
daje si¢ stanowi¢ siejacy zniszczenie nieokietznany twor, ktory wymknat si¢
spod kontroli swojego tworcy 1 na dodatek bada granice jego cierpliwosci.
W miarg narastania sity emocji towarzyszacych owemu artystycznemu i ce-
lowemu chaosowi, Szymanowski kreuje nowy wymiar kulminacji'>. W calym
jej przebiegu wystepuje stata faktura, linia melodyczna motywoéw poddana jest
zaledwie delikatnym zabiegom. Ekspresja zatem kumuluje si¢ tu nie dzigki
przeksztatceniom w postaci ogdlnego narastania, zwigkszania dynamiki czy
zageszcezania faktury — jak to bylo w poprzednich sonatach — lecz poprzez
uporczywe, natretne, wrecz maniakalne powtarzanie krotkich, kilkutaktowych
odcinkow. Stanowcze, oktawowe zakonczenie odcina si¢ od awanturniczego
charakteru poprzedniego epizodu 1 wyraznie sygnalizuje, ze z nagromadzo-
nych tam poteznych tadunkoéw emocjonalnych zrodzi si¢ rownie silny wyra-
zowo temat finalnej fugi.

Pulsujacy wewngtrzna energia ostatni epizod tej sonaty zawiera w sobie
niezwykta zmiennos$¢ i kaprysnos¢ ekspresji. W fudze, w ktorej Szymanowski
umiejscawia nowy material melodyczno-rytmiczny, majacy jednak korzenie
w motywach poprzednio wykorzystanych, pojawiaja si¢ rowniez cytaty wczes-
niej uzytych fraz, o zréznicowanym charakterze.

5 Por. C h o min s ki, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 305-307.
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Przyktad 29. K. Szymanowski, /] Sonata op. 36, t. 345-348 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

Ich ekspresja 1 wyraz sa tym razem duzo bardziej jaskrawe 1 podkreslone
przez bezustanne stosownie polifonii, tworzonej za pomoca wieloplanowosci.
Konieczne byto wigksze zréznicowanie poszczegolnych motywow i wzmoc-
nienie przypisanych im charakterystycznych cech, co mialo ogromny wptyw
na czytelno$¢ owego ztozonego obrazu dzwigkowego. W przebiegu narracji
mozemy bez trudu zaobserwowac specyficzna dla tworczosci Szymanowskiego
uniwersalno$¢ motywow w kontekscie ekspresji'® — w zaleznosci od poprzedza-
jacych 1 nastgpujacych po nich fragmentoéw continuum moga one przybiera¢
dowolne, czgsto skrajnie przeciwne walory brzmieniowo-dynamiczne. Dzigki
temu wystepujace w fudze kulminacje 1 odprezenia tworza quasi przeprowa-
dzenia nie wykraczajac poza zadany z gory materiat tematyczny a jednoczesnie
nie przyttaczajac jednostajnoscia przetadowanej agresja ekspresji.

Absolutnie nowy materiat o charakterze martellato pojawia si¢ tylko jeden
raz. Jego zadaniem jest btyskawiczna zmiana nastroju i ucieczka od sentymen-
talnego, kontemplacyjnego poprzedniego odcinka, bgdacego reminiscencja
1 bezposrednim cytatem z materiatu poczatku /1 Sonaty potaczonego z tema-
tem fugi, ktory symbolicznie umieszczono w najnizszym glosie w dynamice
pianissimo, jako drugoplanowy.

Ancora meno mosso. Rubato
dolcissimo espress. rit.

T e

Przyktad 30. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 420-424 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

16 Por. tamze, s. 308.
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Nastgpuje natychmiastowy powrot do pierwotnego, brutalnego charakteru
ostatniego epizodu utworu. Dominujaca rola przypada rytmicznemu, witalne-
mu tematowi fugi (teraz zndw na pierwszym planie) pochwyconemu przez ped
i site ekspresji wczesniej omawianego, kontemplacyjnego motywu z poczatku
Sonaty. Motyw ten potwierdza swa uniwersalno$¢, pojawiajac si¢ tym razem
w skrajnie dramatycznym wyrazie.

Coda, w ktdrej nastgpuje ustabilizowanie emocji, zawiera gldownie materiat
tematyczny fugi'” — choé¢ pojawia sig takze element motywu kontemplacyjne-
go. Calo$¢ konczy temat w oktawach unisono niespodziewanym wybuchem
dynamiczno-wyrazowym, silnie kontrastujacym z poprzedzajacym go zastu-
chaniem, co stanowi pewnego rodzaju szok i orzezwienie po wycienczajacej
dhugiej wedrowce.

Prestissimo. Energico e risoluto
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Przyktad 30. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 484-493 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).
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