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Mieczystawa DEMSKA-TREBACZ*

POMNIK ZLOTEGO OKRESU KULTURY POLSKIEJ
Glosa do dziejow tabulatury Jana z Lublina®

Bezcenny zabytek z Krasnika jest najobszerniejszym zbiorem muzyki organowej
z pierwszej potowy szesnastego wieku. Zbior nutowy loannisa de Lyublin, po-
myslany jako podrecznik kompozycji i zarazem szkota gry na organach, po paru
stuleciach stat sie kompendium wiedzy o epoce, w ktorej powstal. Tabulatura
klasztorna przeznaczona na organy przechowata wiele elementow dworskiej
i miejskiej, profesjonalnej oraz ludowej kultury muzycznej doby renesansu.

Z BADAN NAD PAMIATKA KRASNICKIEJ PRZESZEOSCI

Kultura umystowa kanonikow regularnych, rozwijana przez konwent
w Krasniku od czasu powotania w latach szes¢dziesiatych pigtnastego wieku
do kasaty w roku 1864, stanowila przedmiot uwagi wielu naukowcow, w tym
réwniez badaczy dziejow muzyki'. Niepodwazalny jest zwiazek krasnickiego
zgromadzenia z klasztorem Bozego Ciata w Krakowie. To z krakowskiego
Kazimierza, z siedziby Kongregacji Kanonikéw Regularnych Lateranskich,
przybyli na Lubelszczyzng pierwsi zakonnicy?. Ich otwarto$¢ na nowe formy
poboznosci (devotio moderna) wzbudzila zainteresowanie nie tylko fundatora
krasnickiego klasztoru Jana Rabsztynskiego herbu Topor®. Za sprawa szczegol-

" Prof. dr hab. Mieczystawa Demska-Trebacz — Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
e-mail: midemska@gmail.com [pelna nota o Autorze na koncu numeru].

™ Artykut powstat w oparciu o materiaty moich wyktadow adresowanych do uczestnikow Trze-
ciego Forum Wielkich Kompozytoréw Lubelszczyzny (Lublin 15 X1 2024).

' Zob. E. Zielin sk a, Kultura intelektualna kanonikow regularnych z klasztoru w Kra-
Sniku w latach 1469-1563, Wydawnictwo Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2002;
C.Grajewski, Kanonik Jan z Lublina i jego tabulatura, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Kosciel-
ne” 108(2017), s. 111-121, CZAS Platforma Czasopism KUL, https://czasopisma.kul.pl/index.php/
abmk/article/view/12171/10633.

2 Szerzej na ten temat pisze ks. Wlodzimierz Bielak (zob. W. B i e | a k, Dokument funda-
cyjny klasztoru kanonikow regularnych lateranskich w Krasniku. ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea
Koscielne” 107(2017), s. 23-32, CZAS Platforma Czasopism KUL, https://czasopisma.kul.pl/index.
php/abmk/article/view/12129/10597). Jan Rabsztynski herbu Topor wystawit dokument fundacyjny
18 maja 1468 roku, a biskup krakowski Jan Lutek z Brzezia 13 marca 1469 roku zaakceptowat fun-
dacje. Aprobatg papieska klasztor uzyskat w 1487 roku.

3 Czg$¢ rodu Teczynskich na pewnym etapie dziejow postugiwata si¢ nazwiskiem Rabsztynski (od
rodowej posiadtosci, zamku Rabsztyn). Dla tej linii Teczynskich siedziba rodowa stat si¢ Krasnik.
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nych okoliczno$ci — motywu dewocyjnego zwiazanego ze $miercia Andrzeja
Teczynskiego — kultura polska zyskata stynna elegi¢ w jezyku rodzimym?®, ale
takze — posrednio — najwigksza kolekcje muzyki organowej ztotego okresu
naszej kultury, znang jako Tabulatura loannis de Lyublin’.

Manuskrypt oprawiony w drewno powleczony brunatna skora pozostaje
obecnie w posiadaniu Biblioteki Naukowej Polskiej Akademii Umiejgtno-
sci 1 Polskiej Akademii Nauk w Krakowie. Jego pochodzenie nie wzbudza
watpliwosci; powstal w klasztorze kanonikoéw regularnych w Krasniku, co
potwierdza wytloczony na oprawie tytut: Tabulatura loannis de Lyublin Ca-
nonic[orum] Reg[u]lariufm] de Crasnyk, 1540.

Wedréwka z Krasnika do Krakowa tej pamiatki po Janie z Lublina roz-
poczeta sie w roku 1864. Wowczas to, po kasacie klasztoru i konfiskacie jego
majatku, cenne, kilkuwiekowe zasoby biblioteczne zostaty przekazane do
ksigznicy Seminarium Duchownego w Lublinie®. Szczegolne zainteresowanie
kolekcja krasnickich manuskryptow wykazywat bibliofil Hieronim Lopacin-
ski’, ktoremu — za zgoda wtadz seminaryjnych — wypozyczona zostata tabula-
tura Jana z Lublina. Znany kolekcjoner lubelski udostgpnit z kolei bezcenny
zabytek kultury renesansu Aleksandrowi Briicknerowi, przesytajac go do
Berlina®. Od 1891 do 1903 roku obaj naukowcy wspotpracowali w badaniach
nad spus$cizna dawnego piSmiennictwa: prowadzili ozywiona korespondencjg
oraz wymian¢ wynikow eksploracji. Po tragicznej $mierci lubelskiego regio-
nalisty w sierpniu 1906 roku, wypozyczony manuskrypt krasnicki nie powro-
cit juz do biblioteki Seminarium Duchownego w Lublinie, lecz w roku 1907

* Zob. Wiersz o zabiciu Andrzeja Teczynskiego, staropolska.pl, http://www.staropolska.pl/sre-
dniowiecze/poezja_swiecka/wiersz_o_zabiciu.html. Autor wiersza nie jest znany, prawdopodobnie
byt to szlachcic. Tekst w formie elegii wierszowanej zapisany zostat w koncu pigtnastego wieku na
ostatniej karcie pergaminowego manuskryptu zawierajacego najstarszy znany przekaz z kroniki
Anonima zwanego Gallem. Zajscie krakowskie z udziatem Teczynskiego szczegdtowo opisat Jan
Dtugosz (por. J. Dtu g o s z, Roczniki czyli kroniki stawnego Krolestwa Polskiego. Ksiega 12. 1462-
-1480, red. K. Baczkowski i in. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 401n.).

5 Zob. Tabulatura loannis de Lyublin Canonicforum] Regfu]lariu[m] de Crasnyk, 1540, Biblio-
teka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, rps., sygn. PL-Kp 1716.

¢ Zbiory krasnickiej biblioteki klasztornej juz w roku 1500 szacowane byty na okoto 40 ko-
deksoéw rekopismiennych i 100 inkunabutéw (zachowato si¢ 29 kodeksow rekopismiennych i 80
inkunabutéw). Szerzej na ten temat zob. L. Z al e w s k i, Biblioteka ksiezy kanonikow regularnych
w Krasniku, ,,Wiadomosci Diecezjalne Lubelskie” 4(1922), s. 34-46, 74-87.

7 Hieronim Lopacinski, pseudonim Rafat Lubicz, R.L. (1860-1906) byt jezykoznawca, etnogra-
fem i historykiem (por. R. Bend er, hasto, Lopacinski Hieronim Rafal”, w: Encyklopedia katolicka,
t. 11, red. E. Ziemann, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2006, kol. 503n.).

$ Aleksander Briickner (1856-1939) byt profesorem slawistyki na Uniwersytecie Fryderyka
Wilhelma w Berlinie w latach 1881-1924, odkrywca najstarszych polskojezycznych ,,Kazan $wig-
tokrzyskich” (por. R. S k r ¢ t, hasto ,,Briickner Aleksander”, w: Encyklopedia katolicka, t. 2, red.
F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1976, kol. 1097).
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z Berlina trafil bezposrednio do zbioréw krakowskiej Akademii Umiejgtnosci,
ktorej wspotpracownikami byli obaj znawcy kultury staropolskiej: Lopacinski
1 Briickner. Droga tabulatury, rozpoczgta w Krasniku, a zakonczona w Krako-
wie, trwata wigc ponad czterdziesci lat.

Tabulatura z Krasnika, liczaca dwiescie sze$¢dziesiat papierowych kart
(w formacie 32 na 20,5 cm), jest najobszerniejsza sposrod znanych w Europie
kolekcji utwordéw na instrumenty klawiszowe z pierwszej polowy szesnastego
wieku. Jako pierwszy zajat sig¢ tym zbiorem muzyki organowej Adolf Chybin-
ski i w roku 1911 opublikowal wyniki swoich badan’. Od tego czasu zadna
publikacja dotyczaca renesansowej muzyki wieloglosowej, instrumentalnej
i wokalnej, nie moze pomina¢ krasnickiej tabulatury'®. Badania nad tym zbio-
rem prowadzit w latach sze§¢dziesiatych minionego wieku John Reeves White;
jego eksploracje zaowocowaty opublikowaniem w roku 1964 peitnej zawar-
tosci rekopisu w ramach serii ,,Corpus Early Keyboard Music”!!. Niezaleznie
od publikacji White’a katalog tematyczny tabulatury przygotowata Krystyna
Wilkowska-Chominska. Faksymilowa edycja krasnickiego zabytku, wraz ze
wstepem Wilkowskiej-Chominskiej (z indeksami tematycznym i alfabetycz-
nym), ukazala si¢ w roku 1964 jako pierwszy tom serii ,,Monumenta Musicae
Polonia”!?. Rozleglym dociekaniom poddane zostaty rowniez dwa teoretyczne
traktaty z tabulatury Jana z Lublina, wydane w opracowaniu Elzbiety Wit-
kowskiej-Zaremby w roku 20153, Obszerne studium Zroédtowe na temat stanu
badan nad cenna scheda po krasnickich kanonikach przedstawili Zofia Do-
brzanska-Fabianska i Piotr Pozniak'4. Za sprawa tych badaczy muzyka polska

® Zob. A. Chybinski, Tabulatura organowa Jana z Lublina (1540), ,,Kwartalnik Muzycz-
ny” 1(1911) nr 1, s. 9-35; 1(1911) nr 2, s. 122-141; 2(1912) nr 3, s. 217-252; 3(1913) nr 4, s. 297-336.

10 Zob.np. B.Brzezinska, hasto,,Jan z Lublina”, w: Encyklopedia katolicka, t. 7, Towarzy-
stwo Naukowe KUL, Lublin 1997, kol. 917; t a z, Repertuar polskich tabulatur organowych z pierw-
szej potowy XVI wieku, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, P. Gancarczyk,
Tabulatura organowa Jana z Lublina, culture.pl, https://culture.pl/pl/dzielo/tabulatura-organowa-
jana-z-lublina; Tabulatura Jana z Lublina (1540), oprac. G. Kondrasiuk, TEATR NN. PL, https://
teatrnn.pl/leksykon/artykuly/tabulatura-jana-z-lublina-1540.

' Zob. Johannes of Lublin (16th. c.), Tablature of Keyboard Music (1540), t. 1-6, red. J.R. White,
American Institute of Musicology, New York 1964-1967.

12 Zob. Tabulatura organowa Jana z Lublina (Tabulatura Johannis de Lublin), oprac. Krystyna
Wilkowska-Chominska, Instytut Sztuki PAN — Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1964.

13 Zob. Tabulatura Joannis de Lublin. Ad faciendum cantum chorale. Fundamentum. Ad fa-
ciendam correcturam, oprac. E. Witkowska-Zaremba, ttum. E. Witkowska-Zaremba (na jezyk pol.),
A.M. Busse Berger (na jezyk ang.), Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2015.

4 Zob. Tabulatura Joannis de Lublin. Repertuar / Repertoire, t. 1-2, oprac. Z. Dobrzanska-
-Fabianska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2021-2023. P. P o zniak, hasto ,,Jan z Lublina” w: En-
cyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2000,
s. 408n. Wspomnie¢ tez wypada o wazkich odczytach przesztosci organow w Polsce na podstawie
zachowanych zrdodet, ktore sa zastuga Jerzego Gotosa (zob. J. G o t o s, Polskie organy i muzyka
organowa, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1973).
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otrzymala opracowanie krytyczne, edycje urtekstowa repertuaru tabulatury,
z ktorej obecnie moga korzysta¢ wykonawcy muzyki staropolskie;.

POCHODZENIE JANA Z LUBLINA
I SRODOWISKO KANONIKOW REGULARNYCH

Konwent kanonikow lateranskich oparty na regule §w. Augustyna nalezat
do tych zgromadzen, ktore — podobnie jak sam Augustyn z Hippony — docenia-
ty postannictwo muzyki jako jednej z siedmiu artes liberales. Staranna rytuali-
zacja praktyk religijnych byta troska tego zgromadzenia. Nie przez przypadek
Jan Dhugosz informowal, ze ,,kanonicy w klasztorze Bozego Ciata w Krakowie
byli w $piewie akuratni”'®. Z prawdziwym pietyzmem kultywowali sztukg to-
néw oraz kolportowali 6wczesny repertuar europejski, przyjmujac rolg posred-
nika, a w znacznej mierze realizatora zlecen artystycznych. Dzieje krasnickiej
wspolnoty zakonnej sa tego dowodem. Przez kolejne stulecia klasztor stanowit
promieniujace na cata okolice centrum kultury, wspierane przez wtascicieli
miasta (moznowtadcow z rodow Teczynskich, a potem Zamoyskich). Ksigza
kanonicy utrzymywali zywe kontakty z innymi o§rodkami zakonnymi w kraju
ipoza jego granicami. W Kra$niku zgromadzili bogata kolekcj¢ manuskryptow
1 inkunabutéw. O ich bibliotece niedlugo przed kasata klasztoru pisano, ze jest
,»W porzadku utrzymana staraniem ks. Magistra konwentu, ztozona po wigk-
szej czesci z dziet ascetycznych™'®, O jakosci krasnickich zbiorow, a zarazem
1 tamtejszego skryptorium daje $§wiadectwo tabulatura organowa.

Na potrzeby zakonu kanonikow dziatalo wielu muzykow. Znani sa z imie-
nia niektorzy organisci (a zapewne tez skryptorzy) pracujacy na rzecz krasnic-
kiego osrodka: Pawel, zyjacy na przetomie pigtnastego i szesnastego wieku,
a takze frater Kacper Koszecki (Gasparus Kossetzki), zmarty w roku 1547,
i ksiadz Piotr Parczewita (Petrus Parczewitha) zmarty okoto roku 1590, bezpo-
srednio zwigzani z tworzeniem rekopismiennych zbioréw utworow religijnych
i s$wieckich, zapewne nie tylko na potrzeby klasztoru i przyklasztornej szkoty'”.
Uzasadnione sa przypuszczenia, ze w kolejnych stuleciach kanonicy regular-

5 Cyt.za:Grajewski,dz cyt,s. 111.

© JA. Czajkowski, Opis kosciola parafialnego w Krasniku i wiadomosci historyczne
o0 kanonikach regularnych lateranskich, ,,Pamigtnik Religijno-Moralny. Czasopismo ku zbudowaniu
i pozytkowi tak duchownych jako i §$wieckich osob” 8(1845) nr 1, s. 49.

17 Jak ustalit Czestaw Grajewski, po$rod kanonikow krasnickiego konwentu muzykami byli
miedzy innymi: ks. Augustyn Andrzej Kremecki (Kamocki), organista z drugiej potowy szesnastego
wieku, 1 ks. Augustyn Goderecki z Lwowka, organista klasztorny (organarius) w latach 1631-1643.
Wymieniani sa tez inni organisci, jak: ks. Pawet Koniuski, zmarly w roku 1642, i ks. Samuel Strze-
miecinski, zmarty w roku 1653 (zob. Graje wski, dz. cyt., s. 117n.) czy ,,magister capellae, artista”
(tamze) ks. Marcin Krupecki, ktory gral na organach i flecie, zmarty w roku 1711.
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ni lateranscy nadal dbali o jako$¢ muzycznej oprawy nabozenstw. Z analizy
zrodet wynika, ze w siedemnastym i osiemnastym wieku dziatata w Krasniku
prowincjonalna kapela klasztorna, skupiajaca §piewakow i instrumentalistow,
profesjonalistow badz tez amatoréw. Przypuszczenie to poswiadcza posrednio
notatka z 11 sierpnia 1749 roku: ,,W kosciele kanonikéw regularnych odbyt
si¢ pogrzeb P. Romualda Wybranowskiego, chorazego lubelskiego, [...] po
kazaniu odprawit si¢ kondukt przy rezonacji kapeli”'®.

Ciaglo$¢ tradycji muzycznych kanonikow regularnych lateranskich jest
dos¢ dobrze udokumentowana. Przywiazywali oni wagg do rozwijania i promo-
cji kultury muzycznej, do tworzenia muzyki liturgicznej, pozaliturgicznej oraz
pozakoscielnej. We wspolnocie klasztornej nie brakowato muzykow. Jednym
znich byt Antoni Firmian Lubaczewski (zmarty w roku 1853), ostatni prepozyt
generalny, ktory rezydowat w Krasniku, a takze petit funkcje ,,sedziego pokoju
okregu krasnickiego™'. Biograf pratata napisal o nim: ,,Umitowat muzyke,
z zapalem starat si¢ zglebi¢ prawidta harmonii, iz z czasem uczynil w niej
znakomity postep, tak, ze pozniej liczono go do niepospolitych artystow [...]
Spiewat on na ulubionych skrzypcach okoto dwéch czesci swego zywota™™.
Mozna snu¢ domysty, ze uzdolniony muzycznie ksiadz Antoni zawdzigczat tg
edukacje muzyczna nie tylko ojcu, zwiazanemu ze srodowiskiem dworu staro-
sty Eligiusza Prazmowskiego w Go$cieradowie, lecz przede wszystkim w kra-
kowskiej szkole powadzonej przez kanonikow regularnych, w ktorej przebywat
do roku 1815, kiedy to powrocilt w rodzinne strony ,,powotany na profesora
filozofii i teologii oraz rektora szkoty podwydziatowej?! w Krasniku. Wspo-
minam o blizszych nam czasowo losach utalentowanego muzycznie cztonka
zgromadzenia kanonikow regularnych, gdyz znajduj¢ w jego biografii wytycz-
ne do poszukiwan nieodkrytych jeszcze faktow z zycia innej postaci zwiazanej
z ta kongregacja — dziatajacego pare wiekéw wczesniej Jana z Lublina.

TWORCA KRASNICKIEJ TABULATURY
Kiedy cztery dekady temu postawilam pytanie, kim byl wyrdézniony na

oprawie tabulatury Jan z Lublina: gtéwnym kopista spisujacym utwory, posia-
daczem tabulatury, zakonnikiem, bakatarzem, organista, kolekcjonerem, teore-

B Cyt.zaxM.Demska-Trebaczowa,Jan z Lublina i inni, w: taz, Stawni, zna-
ni, zapomniani. Szkice o muzykach Lubelszczyzny, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1983, s. 22.
Por. ,,Kuryer Polski” 1749, nr 678, s. 3.

Y J.Wyszynski, Ksiqdz Antoni Lubaczewski, ,,Pamigtnik Religijno-Moralny. Czasopismo
ku zbudowaniu i pozytkowi tak duchownych jako i §wieckich osob” 25(1853) nr 12, s. 640.

20 Tamze, s. 640-641.

A Demska-Trebacz, dz cyt.,s. 24.
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tykiem czy kompozytorem? — nie potrafitam da¢ jednoznacznej odpowiedzi*.
Nie udato si¢ odnalez¢ tych biograficznych informacji réwniez paru innym
badaczom, nadal obracamy si¢ w sferze przypuszczen i domystéw. Chociaz
wiedza o dawnej muzyce polskiej wciaz jest niewystarczajaca, to jednak za
sprawa muzykologicznych eksploracji stale si¢ wzbogaca, czego dowodem
sa choc¢by ostatnie wyniki badan Elzbiety Zwolinskiej czy Czestawa Grajew-
skiego dotyczace wlasnie Jana Lubelczyka i przypisywanej mu tabulatury
organowej>.

Brak informacji o zyciu Jana z Lublina nie jest przypadkiem odosob-
nionym. O wielu innych muzykach staropolskich dowiadujemy si¢ jedynie
z inwentarzy klasztornych, a sa wérdd nich rowniez zakonnicy o rodowodzie
lubelskim. W wykazie absolwentow Uniwersytetu Jagiellonskiego, w Statuta
nec non liber promotionum...**, przy wyliczaniu osob, ktore otrzymaty stopien
bakatarza i magistra, powraca dwukrotnie imi¢ loannis de Lyublin: raz obok
tytutu ,,magister in artibus et philosophia”* (1499), a powtornie przy okresle-
niu ,,baccalariatus in artibus™?® (1508). Nie ma jednak pewnosci, czy Lubel-
czyk, ktory otrzymat bakalaureat (a moze magisterium), byt tworca krasnickie;j
tabulatury organowej. Wszak w Akademii Krakowskiej studiowato wielu
scholarow pochodzacych z Lublina®’. Czy wsrod nich byt kragnicki zakonnik,
pozostanie to niewiadoma. Jak przypuszcza Elzbieta Witkowska-Zaremba,
,jest bardzo prawdopodobne, ze zwiazany byt [on — M.D.T.] z ko$ciolem Ma-
riackim w Krakowie jako organista, jesli przyjaé, ze do [Jana z Lublina, autora
tabulatury— M.D.T.] odnosi si¢ wzmianka o powotaniu go na stanowisko al-
tarysty w roku 1528”2, Probe identyfikacji kanonika rodem z Lublina podjeli
rowniez Elzbieta Zwolinska i Czestaw Grajewski. Z badan tych muzykologow
wynika, ze jeszcze w roku 1535 w gronie bractwa ksigzy mansjonariuszy przy
kosciele Mariackim prezbiter Jan z Lublina nadal byt altarysta®’.

2 Por. tamze, s. 11.

3 Zob.Grajewski,dz cyt; E.Zwolinska, Pytania o muzyke w kosciele Mariackim
w Krakowie w pierwszej potowie XVI stulecia i o postac Jana z Lublina , ,Muzyka” 63(2018) nr 3,
s. 3-42.

% Por. J.Muczkowsk i, Statuta nec non Liber promotionum philosophorum ordinis
in universitate studiorum Jagellonica ab anno 1402 ad annum 1849, Typis Universitatis, Craco-
viae 1849, s. 148.

3 Pozniak,dz. cyt.,s. 408.

26 Tamze.

27 Jak ustalit Jacek Maj, w pietnastym wieku studiowato w Krakowie czterdziestu szesciu
lublinian, a w wieku szesnastym — sze$¢dziesieciu czterech (por. J. M a j, Tabulatura loannis
de Lyublyn, ,Scriptores Scholarum” 4(1996) nr 10, s. 26).

B E. Witkowska-Zaremb a, Wstep, w: Tabulatura Joannis de Lublin. Ad faciendum
cantum chorale. Fundamentum. Ad faciendam correcturam, s. 9.

» Reverendus Dominus Joannes de Lublin” (tamze) zostal wymieniony w gronie bractwa
mansjonariuszy. Stad sugestia, ze dziatal tam jako organista. Szerzej na ten temat zob. tamze.
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Jak ustalit Czestaw Grajewski, w owych czasach zyt ksiadz Jan, syn Al-
berta, urodzony przed rokiem 1500, ktéry pochodzit ze stanu mieszczanskiego
z Lublina. Nauki poczatkowe musiat on pobiera¢ w dobrej szkole parafialnej
(prawdopodobnie w miescie urodzenia)*®. Jesli odbyl, a co najmniej rozpoczat
studia w Krakowie, to mozna go identyfikowac jedynie z Janem Lubelczy-
kiem, ktory zostal wpisany na list¢ studentow fakultetu artium w semestrze
zimowym 1520 roku (za rektoratu mistrza Jakuba z Arciszewa). Zdaniem
Grajewskiego Jan z Lublina prawdopodobnie ukonczyt krakowska edukacje
bez uzyskania stopnia akademickiego. Mogt tez ksztalci¢ sig¢ w studium do-
minikanéw w miescie urodzenia®'.

Sladem pobytu ksiedza Jana w Krasniku sa utwory zapisane w tabulaturze,
datowane na lata 1537-1548. Nie ma watpliwosci, ze nalezat on do konwentu
kanonikow regularnych, zwiazanych zaréwno z krakowskim zgromadzeniem
na Kazimierzu, jak i z Krasnikiem. By¢ moze jako zakonnik zostat wystany
na studia do krolewskiej stolicy, a po ich ukonczeniu wrécit do macierzyste-
go klasztoru. Jednakze w Libri mortuorum* kanonikow regularnych lateran-
skich w Krasniku imi¢ Jan w odniesieniu do osoby pochodzacej z Lublina
nie wystepuje, co mogloby sugerowac, ze muzyk ten na pewnym etapie zycia
opuscit macierzyste zgromadzenie. W krakowskim dokumencie klasztornym
zachowata si¢ jednak notatka — nekrolog datowany na 14 listopada 1552 roku:
,,Obiit dominus Joannes a Lublin™**. Dotyczy ona niewatpliwie daty $mierci
wyswigconego ksiedza — by¢ moze byl nim wiasnie dysponent tabulatury.

UNIKATOWY RELIKT PRZESZEOSCI

Bezcenny zabytek z Krasnika jest — jak juz wspomniano — najobszerniej-
szym zbiorem muzyki organowej z pierwszej potowy szesnastego wieku. Re-
kopis zapisany niemiecka notacja tabulaturowa (ztozona z kombinacji symboli
nutowych i liter) zawiera ponad dwiescie trzydziesci kompozycji. Na jego
pierwszej, wewngtrznej stronie widnieje data: ,,Anno Domini 1540 XVIII Fe-

30 Skadinad wiadomo, ze od czternastego wieku dziatata w Lublinie szkota przy farze pod
wezwaniem $w. Michata na Starym Miescie, zwana akademia. Z tego osrodka lubelskiego Zycia
umystowego zapewne pochodzili zacy, ktorzy ksztatcili sig potem w Akademii Krakowskiej.

31 Czestaw Grajewski, ktory bierze pod uwage ewentualno$¢ edukacji kanonika w Lublinie,
pisze: ,,Gdyby natomiast odrzuci¢ mozliwos¢ odbycia studiow w Krakowie przez ks. Jana, to alter-
natywa pozostaja studia u dominikanow lubelskich. Akta oficjatu lubelskiego z pierwszej ¢wierci
XVIw. potwierdzaja istnienie w klasztorze studium internum oraz wymieniaja profesoréw teologii
tegoz studium” (Graje wski, dz. cyt., s. 115).

32 Zob. E. Zielinska, Nekrolog klasztoru kanonikow regularnych sw. Augustyna w Krasniku,
,»Rocznik Lubelskiego Towarzystwa Genealogicznego” 2(2010), s. 100, 110.

3 Grajewski,dz cyt.s. 117. Por. Zielinska, dz. cyt. s. 100, 110.
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bruarij”, odnoszaca si¢ zapewne do cze$ci otwierajacej ksigge (badz tez do
roku oprawienia r¢kopisu). Ten pierwszy segment w tabulaturze jest trakta-
tem teoretyczno-dydaktycznym: Ad Faciendum Cantum Coralem In Discanto
Tenore et Bassa Sex sunt necessaria qui bus debet Vti omnes Organizator
(oznaczonym data 1540)*. Jak interpretuje Witkowska-Zaremba, jest to jedyny
znany obecnie traktat organowy, ktory powstat w szesnastowiecznej Polsce,
a materiat porownawczy — ze wzgledu na jezyk tacinski i przedmiot — znajduje
tylko w Fundamentum Hansa Buchnera®>. W krasnickim traktacie Ad facien-
dum... zawarte sa wskazowki dotyczace opracowania melodii choratowych.
W opinii badaczy zapisane tam komentarze reprezentuja najnowsze osiagnigcia
owczesnej wiedzy muzycznej. Sa one ilustrowane ponad dwustu pigédziesigciu
przyktadami nutowymi o przeznaczeniu dydaktycznym. Wnikliwe ich studium
potwierdzilo, Ze autor traktatu znat dobrze zasady kontrapunktu instrumen-
talnego 1 przywiazywal duza wage do techniki imitacyjnej; jej tez poswiecit
najwigcej uwagi. Tre$¢ rozprawy teoretycznej pozwala przypuszczac, ze byto
to, jak na pierwsza potowe szesnastego wieku, opracowanie nowoczesne. Dzi-
siaj za$ traktat jest wazkim zrodtem wiedzy o muzyce organowej polskiego
renesansu. Autorem traktatu Ad faciendum... byt prawdopodobnie sam Jan
z Lublina.

W tabulaturze znalazto si¢ rowniez Fundamentum (oznaczone data 1538),
zawierajace zbior formut kontrapunktycznych?®®. Z kolei dotaczony na koncu
tabulatury opis strojenia organow, [Ad faciendam correcturam]*’, zapisany
pod data roczna 1540 oraz dodatkowo pod data 1547, dotyczy bezposrednio
praktyki wykonawczej muzyki organowej*.

Analiza pisma traktatoéw teoretycznych wykazata, ze byto co najmniej
dwoch skrybentow: reka starsza ewidentnie nalezata do organisty posiada-
jacego znaczny zasob wiedzy i1 do§wiadczenie instrumentalne. Organista ten

3% Zob. Ad Faciendu Cantu Coralem in Distato Tenore et Bassa Six fut necessaria Omnibus de-
bet Vti omnis Organizator [pisownia oryginalna], w: Tabulatura loannis de Lyublin Canonic[orum]
Reglu]lariufm] de Crasnyk, 1540, ff. 1v-14r.

3 Podobna ocene traktatu Hansa Buchnera z Konstancji znajdziemy w opracowaniu Adol-
fa Chybinskiego (por. C h'y b in s k i, Tubulatura Jana z Lublina 1540, ,,Kwartalnik Muzycz-
ny” 1 (1911) nr 2, s. 122). Odwotanie do Fundamentbuch Hansa Buchnera z roku 1551 pojawia si¢
réwniez w opracowaniu Jerzego Gotosa (por. Go 1o s, dz. cyt. s. 127).

3¢ Fundamentum, w: Tabulatura Ioannis de Lyublin Canonicforum] Reg[ujlariufm] de Crasnyk,
1540, tf. 17v-18v, 491-59v, 731-79v, 68r, 202r, 257r. Tekst Fundamentum rozproszony jest na wielu
kartach tabulatury.

37 Zob. [Ad Faciendam Correcturam], w: Tabulatura loannis de Lyublin Canonicforum] Reg[u]-
lariufm] de Crasnyk, 1540, {f. 259v-260r. W oryginale tekst ten nie ma tytutu.

% Na podstawie traktatu [Ad faciendam correcturam] Sebastian Adamczyk dokonat autorskiej
rekonstrukcji sytemu temperacji organdéw i nastgpnie praktycznej aplikacji instrumentu w kosciele
Sw. Krzyza w Krakowie.
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zapewne przygotowywal cz¢$¢ dydaktyczna tabulatury okoto roku 1540 (wid-
niejacego na jej oprawie)®.

Zbiér nutowy loannisa de Lyublin, pomyslany jako podrgcznik kompozycji
1 zarazem szkota gry na organach, po paru stuleciach stat si¢ kompendium
wiedzy o epoce, w ktorej powstal. Oprocz teoretycznego wstepu znajduje si¢
w nim wiele utworow na instrument klawiszowy, a nawet transkrypcji kompo-
zycji choralnych a cappella, zapisanych niemiecka notacja organowa, typowa
dla partytur z pierwszej potowy szesnastego wieku.

Odnotowa¢ wypada, ze krasnicka tabulatura nie jest jedynym reliktem
polskiej kultury muzycznej z czasow Jagiellonow. Zachowat sig tez pokrewny,
lecz objetosciowo skromniejszy zbidr — utracona dzis Tabulatura organowa
klasztoru sw. Ducha w Krakowie z r. 1548*. Obydwa dokumenty wywodza si¢
ze zgromadzenia o tej samej regule, a zatem pochodza z tych samych kregow
koscielnych. Stad wynika przypuszczenie, ze miejscem powstania tabulatury
krasnickiej mogltby by¢ Krakow; wskazuje na to obecnos¢ w niej monogra-
mow N.C., N.Ch. 1 N.Z., opatrzonych zreszta dopiskiem ,,crac.” (cracoviensis).
Za takim miejscem narodzin manuskryptu z Krasnika przemawia tez zbieznos¢
repertuaru zawartego w obu tabulaturach. Ponadto dostepne dzisiaj informacje
biograficzne o Janie z Lublina wiaza go z Akademia Krakowska, a by¢ moze
réwniez z krakowskim Kosciotem Mariackim.

Zasadnicza czg$¢ krasnickiej antologii liturgicznego 1 $wieckiego repertuaru
ma charakter praktyczny. Materiat ten nie jest posegregowany pod wzgledem
chronologii oraz gatunku i rodzaju prezentowanych utworéw*'. Swieckie kom-
pozycje przemieszane sa z konfesyjnymi, transkrypcje utworow wokalnych
z instrumentalnymi. Wyjatek stanowia usystematyzowane tematycznie utwory
sprzed roku 1540. Charakter pisma zdradza, ze przez parg lat pracowat nad
tabulatura niejeden skryptor. Najwczesniej zanotowane kompozycje lub opra-
cowania nosza datg 1537, zapisane najp6zniej — 1548. Na podstawie roznych
adnotacji mozna mniemac, ze kopisci krasnickiej ksiggi nie spieszyli si¢, zdarza
si¢ nawet, ze przerywali t¢ prace i dopiero kilka lat p6zniej do niej powracali.

Tabulatura krasnicka jest w znacznej czgsci kopia materialow nutowych,
prawdopodobnie zgromadzonych przez kompetentnego organistg i doswiad-
czonego nauczyciela. To przede wszystkim antologia repertuaru do wyko-
nywania podczas liturgii. Zawarto$¢ zbioru jawi sig¢ jako obszerny przeglad

¥ Por. Witkowska-Zaremb a,dz. cyt,s. 9.

40 Zob.Z.Jachimecki, Tabulatura organowa z Biblioteki Klasztoru sw. Ducha w Krakowie
zr. 1548, Naktadem Akademii Umiejgtnosci, Krakow 1913, Slaska Biblioteka Cyfrowa, https:/www.
sbc.org.pl/dlibra/publication/139028?language=pl.

4 Zdaniem Barbary Brzezinskiej brak nadrzednej zasady porzadkowania repertuaru $wiadczy
o kontynuacji dawnej tradycji tworzenia tego rodzaju zbioréw (por. Brz e z i i s k a, Repertuar
polskich tabulatur organowych z pierwszej potowy XVI wieku, s. 32-37).
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owczesnej tworczosci polskiej 1 zachodnioeuropejskiej, wszystkich gatunkow
i kierunkow. Pojawiaja si¢ w niej nazwiska znakomitych muzykow pigtnaste-
go 1 szesnastego wieku, takich jak: Antoine Brumel, Constanzo Festa, Hein-
rich Finck, Paul Hotheimer, Heinrich Isaac, Jacob Godebrye, [Jakob Jacotin],
Clément Jannequin, Josquin des Prés, Ludwig Senfl, Claude de Sermisy czy Phi-
lippe Verdelot. Nie zabraklo tez utworéw mniej znanych kompozytoréw, wspot-
czesnych tabulaturze, jak: Georg Brack, Girolamo Cavazzoni, Lupus Hellinck
czy Thomas Stoltzer. Obecno$¢ kompozycji muzykoéw niemieckich, wloskich
czy francuskich jest znamieniem fachowosci autora tabulatury i potwierdzeniem
jego rozlegtych kontaktéw kulturowych z Zachodem; swiadczy o znajomosci
najnowszego repertuaru muzycznego na organy, ktory adaptowat on na potrzeby
miejscowych muzykow. Jaka byta droga transmisji tworczosci muzycznej do
krasnickiej tabulatury, to nadal pozostaje w sferze przypuszczen.

W zbiorze zapisano stosunkowo pokazna ilos¢ utworéw anonimowych. Okre-
$lenie ich autorstwa nastr¢czato badaczom sporych trudnosci. Zidentyfikowano
trzech kompozytoréw polskich: Mikotaja z Krakowa, Mikotaja z Chrzanowa i Se-
weryna Konia. Kompozycje sygnowane sa monogramami (N.C., N.Ch. i N.Z.).
Ustalono, ze monogram N.C. moze dotyczy¢ Mikotaja z Krakowa, nie wiadomo
jednak, czy byt on tworca, czy tylko autorem transkrypcji. Uwypukli¢ nalezy
fakt, ze utwory sygnowane literami N.C. majq rozmaity charakter 1 reprezentuja
rézne gatunki: od muzyki liturgiczne;j 1 religijnej z tekstem tacinskim, do pream-
buli i dworskich tancow instrumentalnych. Mikotajowi z Krakowa przypisuje
si¢ czterdziesci utworow swieckich i religijnych zawartych w krasnickiej tabula-
turze*. Nadmieni¢ warto, ze Nicolaus Cracoviensis pozostaje ponickad postacia
hipotetyczna. Podobnie jak w przypadku Jana z Lublina nie sa bowiem znane
szczegoty biograficzne dotyczace jego osoby. Istnieja nawet przypuszczenia, ze
monogram N.C. moze odnosi¢ si¢ do innej postaci, do Mikotaja z Chrzanowa,
organisty wawelskiego 1 rzeczoznawcy organow oraz kompozytora wyksztal-
conego w Akademii Krakowskiej*. W zbiorze krasnickim monogramem N.Ch.
oznaczona jest jedna transkrypcja czteroglosowego motetu Protexisti me Deus

42 Wsérdd kompozycji przypisywanych Mikotajowi z Krakowa (0znakowanych monogramem
N.C.) w Tabulaturze Jana z Lublina zawarte sa: opracowania organowe (jak Wesel si¢ Polska Koro-
na, Salve Regina, Ave Hierarchia [Ave lerarchia), Nasz Zbawiciel), dwa preambula (Preambulum
in d, Preambulum in F) i intawolacje wokalne (np. Ale¢ nade mng Wenus). Sygnatura N.C. opa-
trzonych jest dziewigtnascie tancow (co stanowi prawie potowg utwordw przypisanych jednemu
kompozytorowi): Alia Alia super duos saltu, Chorea ad saltum Zaktutam si¢ tarnem, Alia ad unum
Poznanie, Alia Poznanie, Chorea Conradus, Paur Thancz, Bona calata, Czayner Tanz, Ad novem
saltu, Hajducki, Chorea Italica, Szewczyk idzie po ulicy szydelka noszqc, taniec bez tytutu, Chorea
Hispaniarum, Alia Italica, Proportio Ferdinandi ulterius.

4 Szerzej na ten temat por. K. Wilkowska-Chominska, Tworczos¢ Mikolaja z Krako-
wa, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1967, s.9; A. Chy b ins ki, Mikotaj z Chrzanowa.
Przyczynek do historii muzyki krakowskiej w XVIw., ,,Przeglad Muzyczny” 1(1925) nr 20, s. 1-5.
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(wedhug introitu), opracowana na organy w roku 1538. Tylko jeden z utworow
instrumentalnych zostat opatrzony pelnym imieniem i nazwiskiem: Severinus
Konij (Colenda Severini). Nie ma on tytutu i zapisany jest starszym typem notacji
organowej. Nie udato si¢ natomiast dotychczas ustali¢ nazwiska autora utworow
wylacznie religijnych, sygnowanych monogramem N.Z. Niewykluczone, ze byt
nim wiasnie Jan z Lublina.

Wigkszo$¢ kompozycji uwzglednionych w tabulaturze nalezy do muzyki
konfesyjnej: zarowno cykle mszalne, opracowania czg¢sci mszy statych i zmien-
nych, jak 1 antyfony oraz hymny. Sa tez sekwencje, czgSci brewiarza, opraco-
wania tondw psalmowych, magnificat, piesni tacinskie i polskie. Wszystkie
one posrednio odstaniaja uprzywilejowana role organow w nabozenstwach
odprawianych w krasnickiej §wiatyni (mszach i nieszporach).

Jezyk kompozytorski utwordéw religijnych zapisanych w zbiorze Jana z Lu-
blina utrzymany jest w stylu niderlandzkim, zblizonym do warsztatu Josquina
des Prés. Kompozycje liturgiczne zachowuja czgsto konwencje alternatim®.
Oprawe wieloglosowa otrzymato tez niemato melodii choratlowych. Ponadto
nie brakuje w tabulaturze instrumentalnych wersji §wieckich piesni polifo-
nicznych (intawolacji).

Symptomatyczne jest to, ze tabulatura, ktéra powstata pod patronatem
srodowiska zakonnego, zawiera liczne utwory §wieckie (okoto siedemdziesig-
ciu), pochodzace z r6znych rekopisow 1 drukow. Sa wsrdd nich tafice 1 piesni
taneczne®. Dziewig¢ tancow zostato opatrzonych tytutami polskimi (na przy-
ktad Poznanie). Cz¢$¢ kompozycji choreicznych w ogole nie posiada tytutow,
a niektore z nich sa opisane jako ,,alia” lub ,,corea” (takze ,,chorea”). Sg tez
tance o rodowodzie niemieckim (Pauer-Tanz), wtoskim (Chorea Italicae, Bona
calata), hiszpanskim (Chorea Hispaniarum), ale tez wegierskim (Hajducki).
Ich charakter pozwala mniema¢, ze stylizacje taneczne stanowity wspolne
dobro catej renesansowej Europy.

Warte uwagi sa pewne analogie: powtarzanie niektorych melodii tanecznych
w réznych rekopismiennych zbiorach europejskich. Na przyktad wydawatoby sig,
ze taniec Jeszcze Marczynye [,,Jeszcze Marcinie”] jest pochodzenia polskiego,
ludowego, a okazuje sig, ze stowa pierwszego incipitu znane sa réwniez jako fraza
melodii wloskiej Domenica Bianchini. Znamienna jest bogata faktura uzyta w tym
utworze: kunsztowna technika imitacyjna, motywy korespondujace w trzech glo-
sach, a co wigcej, petne wykorzystywanie mozliwosci wykonawczych instrumentu
klawiszowego (nie tylko organow, ale tez pozytywu, regatu czy klawesynu).

4 Praktyka alternatim oznacza przemiennie wykonywane frazy organowe, przeplecione od-
cinkami melodii choratowymi; dialog migdzy zespotem wokalnym a organami.

4 Zob. 36 tancow z tabulatury Jana z Lublina na klawesyn lub fortepian, oprac. A. Chybinski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1948.
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Ogolnoeuropejska wlasnos$cia byta zapewne melodia pojawiajaca si¢
w kilku zachodnich zbiorach, noszaca staropolski tytut: Chorea ad saltum:
Zaklolam szya tharnem [,,Zaklutam si¢ tarniem”]. Mozna by mniemac, ze
w tym przypadku wptyw rodzimego folkloru nie powinien budzi¢ zastrzezen,
tymczasem taniec ten przybyl spoza granic Polski, gdzie uwzgledniony byt
w roznych tabulaturach. T¢ kompozycj¢ instrumentalng wyrdznia faktura wo-
kalna, oparta na staroklasycznym kontrapunkcie.

Udostegpnione w tabulaturze utwory o rodowodzie choreicznym zachowu-
ja whasciwosci strukturalne faktury homofonicznej. Odnosza si¢ one migdzy
innymi do niezbe¢dnej w technice tanca precyzji rytmicznej, do ruchu krokow
i figur, a takze do metryki, traktowanej tu jako czynnik wyrazowy, modelujacy
formg. Przyktadem niech bedzie przyjgte wowczas w stylizacji tanecznej na-
stgpstwo metryczne*: po dwumiarze — trojmiar, oraz zmienno$¢ agogiczna: po
czgsci wolnej — szybka, wsparte pulsowaniem akordowego akompaniamentu
(reki lewej), odwotujacym si¢ nawet do praktyki dobieranych pustych kwint.
Te atrybuty wyrdzniaja Paer-Tancz, w ktorym §lady ludowego wykonawstwa
dostrzegane sa wlasnie w uzytej technice burdonowej (charakterystycznej
zwlaszcza dla muzyki granej na dudach czy lirze korbowej).

Korzenie stanowe tancow zamieszczonych w krasnickiej tabulaturze wska-
zuja na ich zwiazek zaréwno z kultura dworska, jak i ze sSrodowiskiem miejskim.
7 mieszczanska warstwa spoleczna taczone jest pochodzenie rzemieslniczego
tanca Schephczyk ydzye po ulyczy schydelka noschacz [,,Szewczyk idzie po
ulicy, szydetka niosac”]. Za taka wtasnie proweniencja tego cechowego tanca,
opartego na melodii raczej grodzkiej niz dworskiej, przemawia brak stylizacji
rytmow ludowych, za to obecnos¢ elementéw madrygatowych?’. Mieszczanski
charakter ma wigkszo$¢ tancow pochodzenia obcego, jak na przyktad ozna-
czone imieniem utwory o rodowodzie niemieckim lub austriackim: Chorea
Conradus 1 Chorea Ferdinandus. Wyrdznia je skomplikowana 1 kunsztowna
struktura melodyczna i harmoniczna. Z kolei wtasciwosci tanca dworskiego,
pelnego patosu i majestatycznej wyrazowosci, zachowuje uroczysty Rex, utwor
o typowej dla epoki renesansu, dwuczgsciowej strukturze, w tym wypadku
skontrastowanej za sprawa asymetrii rozmiarowej: wolna czgs$¢ na otwarcie,
passamezzo w dwumiarze, jest obszerniejsza (27-taktowa) niz druga, szybka

4 Struktura dwuczgsciowa tancoOw renesansowych (w metrum parzystym i trojdzielnym),
opartych na wspolnym materiale melodycznym, w dobie renesansu otrzymata rézne nazwy, jako
passamezzo — saltarello, pawana — galiarda, chodzony — goniony, Vortanz — Nachtanz.

47 Tabulatura zawiera znaczng czg¢$¢ tafcow zaopatrzonych w tytuty, co umozliwia ich kwalifi-
kacje ze wzgledu na pochodzenie spoteczne. Chybinski uwzglednit dwie kategorie tancow: chtopskie
i dworskie. Szerzej na ten temat zob. K. Wilkowska-Chominska, Ze studiow nad klasowym
obliczem tancow polskich w epoce Renesansu, w: Studia Muzykologiczne, t. 1, red. J.M. Chominski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa—Krakow 1953, s. 214-248.
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i trojmiarowa saltarella (8-taktowa). Uwzglednienie w krasnickim zbiorze do-
stojnego tanca krolewskiego sktania do szukania jego rodowodu w zwiazkach
hrabiow Tgczynskich nie tylko z monarszym dworem Jagiellonow, ale tez z eu-
ropejskimi centrami kultury, w ktorych bywali oni jako dyplomaci, postowie
polskiego wtadcy. Warto tez rozwazy¢ interpretacje uwzgledniajaca zrodto
transkrypcji — fraz¢ zamykajaca uroczysta kompozycje Josquina des Prés: In
te Domine speravi®®. Interpretacja wyrazowa pozwala na wskazanie zwiazku
dostojenstwa utworu Rex z podniostoscia hymnu 7e Deum, Spiewanego nie
tylko w czasie uroczystych nabozenstw.

Dla tabulatury Jana z Lublina charakterystyczne jest bogate spektrum te-
matyczne piesni transkrybowanych na organy. Sa wsrdd nich polskie utwory
wokalne o tematyce mitosnej (na przyktad Zafos¢ i rados¢), jak i historycznej
(O krolach polskich), jednakowoz przewazaja piesni kompozytoréw obcych.
Nie jest wykluczone, ze przynajmniej niektore z utwordow $wieckich utrwalo-
nych w tabulaturze mialy charakter uzytkowy i byty przeznaczone do stuchania
nie tylko w §wiatyni. By¢ moze byly wykonywane w rezydencjach Tgczyn-
skich: na dworze Stanistawa Gabriela (1540-1563) w Batorzu czy w siedzibie
rodowej Jana Gabriela (1514-1561) w Krasniku®. Wszak obaj hrabiowie, syn
1 ojciec, jako postowie Jagiellonow znali europejskie dwory i obyczajowos¢
tam obowiazujaca: tance, uczty oprawione popisami dworskich muzykow,
instrumentalistow i1 §piewakow. Zapewne zadbali, aby t¢ dworska obyczajo-
wos¢ zaadaptowac w siedzibach rodu®. Nalezy mie¢ na uwadze rowniez to, ze
wykorzystywane w muzyce koscielnej utwory pochodzace z obszaru profanum
na ogo6t nie przekraczaty konwencji przyjetej w kulturze epoki renesansu.

W Janowej tabulaturze piesni o charakterze $wieckim nie sg liczne.
Skryptorzy krasniccy okazali si¢ jednak przekorni wobec zakazow ko$ciel-
nych. Jeden z nich na przyktad pozostawit zapis nutowy intawolacji utworu
wokalnego opartego na tekscie sielankowym Oczy me mite. Interesujace, ze
w innej tabulaturze szesnastowiecznej odnaleziony zostat tekst tego madryga-

4 Inte, Domine, speravi: non cofundar in acternum” [,,W Tobie Panie zaufalem, nie zawstydz¢
si¢ na wieki”’] — to ostatnia fraza pie$ni Te Deum laudamus (Ciebie, Boze, chwalimy — Te Deum lau-
damus), Ordo, https:/www.ordo.pallotyni.pl/index.php/naboestwa-i-modlitwy/modlitwy-codzienne
/1032-ciebie-boze-chwalimy-te-deum-laudamus).

4 Por. Grajewski,dz cyt.,s. 117. Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze obaj Teczynscy, ojciec
isyn, byli zwiazani z Krakowem, nie tylko z dworem krolewskim na Wawelu, lecz takze z Akademia
Krakowska, gdzie studiowali, podobnie jak domniemany autor tabulatury ksiadz Jan.

0 Potwierdzenie znajdujemy we wszechstronnej edukacji, ktora otrzymat ostatni dziedzic
tej linii Tgczynskich, hrabia Jan Baptysta (1540-1563). Umiejgtnosci artystyczne tego dyplomaty:
muzyczne (gre na lutni i $piew), a takze choreiczne (znajomos$¢ europejskiego tanca dworskiego)
podziwiano na europejskich dworach. Szerzej na temat ksztatcenia Teczynskich zob. J. Kurtyka,
Teczynscy. Studium z dziejow polskiej elity moznowladczej w sredniowieczu, Wydawnictwo Secesja,
Krakow 1997.
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', Z kolei kompozycja o bogatej melodyce sygnowana monogramem N.C.
(Nicolaus Cracoviensis) nosi tytut Ale¢ nade mnq Venus. Utwor ten dtugo
uznawany byt za pierwszy polski madrygat, czyli za typowy wytwor §wieckiej
kultury muzycznej rodem z Italii. Tymczasem jego pierwowzorem okazala si¢
taneczna pie$n ludowa z okolic wloskiej miejscowosci Frullo: villotta De la da
l’acqua sta la mia amorosa, a jej autorem byt najprawdopodobniej Francesco
Santacroce Patavino (duchowny z Padwy), ktory zyt jeszcze w czasach, gdy
powstawata tabulatura krasnicka>.

W konkluzji skrotowej charakterystyki repertuaru z krasnickiej kolekcji
muzyki religijnej nalezy podkresli¢ symptomatyczny fakt przenikania elemen-
tow swieckich do muzyki religijnej, nawet liturgicznej. Sfery sacrum 1 profa-
num pozostawaty tu w dialogu, dopehiajac si¢ wzajemnie. To, co przynalezy
do porzadku duchowego, zostalo zharmonizowane z tym, co ziemskie i co-
dzienne. Tabulatura klasztorna przeznaczona na organy przechowala zatem
wiele elementow dworskiej 1 miejskiej, profesjonalnej oraz ludowej kultury
muzycznej doby renesansu.

Mimo dociekliwych badan nad tabulatura oraz postacia Jana z Lublina
rekonstrukcja owianej tajemnica biografii autora zbioru z Kra$nika nadal
pozostaje niejednoznaczna. Nie zostaly do konca rozwiane niejednokrotnie
zglaszane watpliwosci, czy Jan z Lublina na pewno byl zakonnikiem, czy
moze tylko organista pracujacym dla zgromadzenia kanonikow. Nie pozostaje
wszak jedynie domniemaniem konstatacja, ze byt nie tylko kopista, lecz takze
czynnym muzykiem, tworzacym i odtwarzajacym muzyke instrumentalista,
oraz znawca organow.

Z przekonaniem mozemy odnotowac, ze poczynaniom muzyka dziataja-
cego na rzecz srodowiska kanonikow regularnych w Krasniku przy$wiecaty
réowniez cele pedagogiczne. Mozna zatem przypuszczac, ze organistom swoich
czasOw pragnat on przekaza¢ znane mu wzory techniki kompozytorskiej, za-
rowno z dziedziny polifonii, jak 1 formujacego si¢ wowczas nowego repertu-
aru lutniowego muzyki dworskiej. Znamienny jest fakt czerpania rozlegtych
inspiracji z muzyki $wieckiej, w tym z rodzimego repertuaru tanecznego, tak
obszernie wykorzystanego w krasnickim zbiorze muzyki organowe;.

1 ,Oczy me mite, dokad nie ujrzycie / Wesela swego, nie chciejcie si¢ smgcic, / Nie cheiejcie mig
w zato$ci mej wydawac [...]". Cyt. za: Jan z Lublina (1540). Tekst pochodzi z krakowskiej tabulatury
lutniowej, ktorej wlascicielem byt Nicolaus Strzeszkowski.

2 Por. P. P o Zniak, Koniec legendy o polskim madrygale, ,Muzyka” 41(1996) nr 3, s. 59n.
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Jan Lublinianin, ktérego emblematyczny portret na ptaskorzezbionej tablicy
zdobi dzisiaj staromiejska ,,Kamienicg muzykow” w jego rodzinnym miescie,
zyl w epoce przelomowej. Wprawdzie zapoczatkowano wowczas biografisty-
ke artystow, zwyczaj pisania o ich zyciu i1 dzialalno$ci jednak jeszcze si¢ nie
utrwalil. Nadal nie interesowano si¢ osoba muzyka, lecz tylko jego dzietem,
tworzonym ad maiorem Dei gloriam. Na og6l znane sg imiona tworcéw — nie-
kiedy ustalone na podstawie monograméw, ktérymi sygnowano utwory — ale
losy tych artystow pozostaty zagadka. Skape sa tez przekazy dotyczace zywo-
tow polskich muzykow zwiazanych ze srodowiskiem koscielnym dzialajacych
w kraju. By¢ moze pozostataby nieznana rowniez posta¢ Jana z Lublina i jego
kolekcja organowa, gdyby nie zbieg okolicznosci, jakim byto przekazanie ta-
bulatury krasnickiej do krakowskiego osrodka naukowego, w ktorym muzy-
kolodzy mogli zaja¢ si¢ cenna pamiatka po czasach Jagiellonow. Za sprawa
tych eksploracji odzyskal zywotno$¢ material muzyczny zawarty w antologii
sygnowanej Janowym imieniem. Ozyl we wspotczesnosci dzigki wykonawcom
muzyki klawiszowej, organistom i klawesynistom, a takze dzigki zespotom do-
konujacym intawolacji, transkrypcji oraz instrumentacji utworoéw organowych
zapisanych w tabulaturze. Wszak w naszych czasach nie przeminat jeszcze
popyt na spotkania z rodzima i europejska kultura odleglej epoki.
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zbiorem organowym z Krasnika sa prowadzone od ponad stu lat, rozpoczat je
Adolf Chybinski w roku 1911 i trwaja do dzisiaj. Dotycza nie tylko utwordéw
zawartych w tej antologii, ale takze biografii jej tworcy. Bogaty repertuar tabu-
latury, stanowiacy niejako przekroj d6wczesnej tworczosci muzycznej, wskazuje
na przenikanie do muzyki religijnej elementéw $wieckich, polskich i ogoélnoeu-
ropejskich, z pigtnastego i szesnastego wieku. Nie ma watpliwosci, ze unikalny
relikt epoki polskiego renesansu powstat w Krasniku w srodowisku konwentu
kanonikow regularnych lateranskich, niepewne sa natomiast ustalenia dotycza-
ce losow posiadacza, tworcy, kolekcjonera czy moze autora tabulatury.
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