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Anna RUSIN"

SACRUM W TWORCZOSCI ATEISTY?
O muzyce wokalno-instrumentalnej Szymona Laksa

Ateistyczna postawa kompozytora sklania do wniosku, ze kryterium osobowej
relacji tworcy z Bogiem nie zostaje spetnione. Niemniej w dorobku tworcy znaj-
dujq sie piesni-modlitwy do stow Juliana Tuwima, w ktorych podmiot liryczny
zwraca sie bezposrednio do Boga. Pod tym wzgledem ciekawa jest piesn ,, Mo-
dlitwa”. Wiasciwosci czesci skrajnych (rytualna repetycyjnosé¢ melodii, faktura
kontrapunktyczna) oraz postludium (kierunek wznoszqcy, smorzando) prowadzq
do dysonansu stowno-muzycznego: Laks w efekcie ostabia buntowniczy zapat
podmiotu lirycznego.

Szymon Laks (1901-1983) nalezy do grupy tworcoOw-emigrantow, kto-
rych dzieta sa stopniowo przywracane do zycia muzycznego z ,,odmetow”
zapomnienia dzigki dziatalno$ci instrumentalistow'. Chociaz w pamigci zbio-
rowej zydowski kompozytor kojarzony jest z pelnieniem funkcji kapelmi-
strza w Auschwitz II-Birkenau (w latach 1942-1944), w jego dorobku — wciaz
czekajacym na cato§ciowe opracowanie — znajduja si¢ znaczace dzieta pie-
$niowe, kameralne, kilka kompozycji orkiestrowych, muzyka filmowa oraz
opera®. Jeden z dominujacych watkow w tworczosci kompozytora stanowi
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I Artykut przygotowano w ramach tworczego stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2025).

2 Trzy odrebne katalogi dziet Laksa nie sa ze soba spojne, co wynika prawdopodobnie z faktu,
ze w czasie wojny wiele dziet zagingto. Frank Harders-Wuthenow w ksiazce dotaczonej do jednego
z najnowszych nagran formutuje ten problem w zakresie dorobku piesniowego nastgpujaco: ,,Ni-
niejsza produkcja obejmuje wszystkie piesni, chansons i melodramaty, dostgpne w chwili obecne;j,
z wyjatkiem cyklu dwudziestu piesni Z Mrokéw i Switéw. [...] Nie mozna wykluczyé, ze w trakcie
przysztych badan zostang odkryte kolejne utwory, ktére obecnie uwaza si¢ za zaginione” (thum.
fragm.—A.R).F.Harders-Wuthenow,Simon Laks and His Songs, w: A. Vegry, K. Wasiak,
D. Horwitz, Simon Laks: Complete Works for Voice and Piano (ksiazka do nagrania CD), EDA45,
EDA Records, 2021, s. 35. Por. A. N o w a k, Powojenne piesni Szymona Laksa. Motywacje — idee
— tradycje, w: Muzyka Zle obecna, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, t. 1, Sekcja Muzykologow
Zwiazku Kompozytorow Polskich, Warszawa 1989, s. 326-352; Z. H e I m a n, hasto ,,Laks, Szymon”,
w: Encyklopedia Muzyczna PWM, Polska Biblioteka Muzyczna, https:/polskabibliotekamuzyczna.
pl/encyklopedia/laks-szymon/.
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religijnos¢ — literackie motywy sakralne wylaniaja si¢ w licznych utworach
stowno-muzycznych (wsrdd nich znajduje si¢ dwadziescia jeden piesni, dwa-
nascie opracowan koledowych i wspomniane dzieto sceniczne). Fakt ten budzi
zainteresowanie ze wzgledu na ateistyczna postawe tworcy, ktéra mozna zre-
konstruowa¢ na podstawie utworow literackich: spod piora Laksa wyplyne¢to
bowiem takze dziesi¢¢ ksiazek o charakterze wspomnieniowo-polemicznym.
W tym kontekscie rodza si¢ pytania: Czy sacrum moze zaistnie¢ w muzyce
okreslanej a priori mianem ,,$wieckiej”? Czy fenomen obecnosci sacrum moze
dotyczy¢ muzyki nieinspirowanej do§wiadczeniem Boga — a jesli tak, to w jaki
sposob materia dzwigkowa wptywa na odkodowanie tego zjawiska? W celu
uzyskania mniej lub bardziej satysfakcjonujacych odpowiedzi proponowane
ujecie zaklada rozpatrzenie tworczosci Laksa w perspektywie sakralnej, do-
tychczas nieeksplorowanej przez badaczy tematu®.

Nie sposob przytoczy¢ wszystkich modeli wystgpowania i funkcjonowania
sacrum w muzyce: literatura przedmiotu jest niezwykle obszerna i nalezy do
zakresu badan roznych dyscyplin. Co ciekawe, kwestia muzyki ,,naznaczonej
kontaktem z sacrum’ pozostaje jednym z wiodacych nurtow kregu Krakow-
skiej Szkoty Teoretycznej — formacji, ktéra powstata pod egida Mieczystawa
Tomaszewskiego’. W spusciznie szkoly znajduje si¢ szereg publikacji traktu-
jacych zaréwno o muzyce religijnej, jak i pierwiastkach duchowych obecnych
w roznych gatunkach muzycznych®. Co wigcej, pracownicy Katedry Teorii

3 Warto zwroci¢ uwage, ze muzyka wokalno-instrumentalna Laksa byta do tej pory przedmio-
tem tylko nielicznych prac. Na przyktad Anna Nowak dokonuje podziatu tworczosci piesniowej na
dwie grupy: pie$ni ewokowane czasem wojny oraz liryki w stylu ludowym (por. N o w a k, dz. cyt.,
s. 327, 331). Z kolei Molly Jane McCoy na przyktadzie wybranych piesni ukazuje charakterystyke
stylu i techniki kompozytorskiej tworcy (por. M.J. M ¢ C o'y, Szymon Laks. Trzy piesni do wierszy
Juliana Tuwima, w: Muzyka zle obecna, s. 357-377).

*M.Tomaszew sk i, Muzyka wobec sacrum. Proba rozeznania, w: Olivier Messiaen
we wspomnieniach i w refleksji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek, Akademia Muzyczna
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, £6dz 2009, s. 39.

5 Zob. Re-Interpreting Music: Mieczystaw Tomaszewski’s Krakow School of Music Theory.
Studies — Syntheses — Constructs, red. K. Kiwata, M. Janicka-Stysz, T. Malecka, D. Mical, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakow 2022.

¢ Warto wymieni¢ choéby kilka z nich. Prace Kingi Kiwaty dotycza szeroko pojetej problema-
tyki sacrum w muzyce dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku, w szczegdlnosci tworczosei
religijnej Romana Palestra, Henryka Mikotaja Goreckiego, Krzysztofa Pendereckiego i Marka Sta-
chowskiego (zob. K. K iw ata, Elementy sakralne w wybranych utworach polskich kompozytorow
wspolczesnych, w: Polska muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, red. K. Turek, B. Mika,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006). Renata Borowiecka zajmuje si¢ miedzy
innymi tworczo$cia religijng Pawta Lukaszewskiego, a Agnieszka Draus podejmuje tematyke teatru
sakralnego w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego i Karlheinza Stockhausena (zob. A.Draus,
Paradise Lost/Raj utracony. Sacra rappresentazione, W: Tworczos¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od
genezy do rezonansu, t. 5. Czas dialogu z ,,odnalezionq przesztosciq” 1976-1985, red. M. Toma-
szewski, T. Malecka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2013, s. 17-31; ta z, Cykl sceniczny
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1 Interpretacji Dziela Muzycznego Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pen-
dereckiego w Krakowie od 2010 roku zarzadzaja projektem ,,Muzyka wobec
poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawta 11, w ramach ktorego odbywa
si¢ coroczna konferencja’. Warto zatem dokona¢ przegladu stanowisk wybra-
nych teoretykow celem usystematyzowania zjawisk zwiazanych z rozwojem
refleksji nad sacrum w muzyce. Stworzony na tej podstawie aparat pojecio-
wo-metodologiczny pozwoli na identyfikacj¢ réznych mozliwosci zaistnienia
fenomenu sacrum w tworczosci Szymona Laksa.

SACRUM W REFLEKSJI KRAKOWSKIEJ SZKOLY TEORETYCZNEJ
Klasyfikacje, definicje, problemy

Wzorcowy podzial muzyki (warunkowany problematyka wspolistnienia
sacrum i profanum) zostat dokonany przez Tomaszewskiego w pracy Muzyka
wobec sacrum. Proba rozeznania®, a nastgpnie rozwinigty przez Renatg Boro-
wiecka w monografii po§wigconej tworczosci religijnej Pawta Lukaszewskie-
go’. Borowiecka wskazuje na studium Tomaszewskiego we wprowadzeniu,
jednak, co wazne, w istocie dookresla definicje czterech gtéwnych typow mu-
zyki naznaczonej kontaktem z sacrum: religijnej, koscielne;j, liturgicznej i sa-
kralnej. W ujgciu tej badaczki ostatnia z wymienionych kategorii umozliwia
lub tez odzwierciedla bliski kontakt jednostki (stuchacza, tworcy) z Bogiem.
Dodatkowo z wyktadni teoretyczki mozna wywies¢ podziat na muzyke reli-
gijna kregu chrzescijanskiego i pozachrzescijanskiego; jak bowiem wyjasnia,
,muzyka religijna pojmowana jest jako zdeterminowana wyznaniowo, kto-
rej tematyke dookresla tekst lub tytul. [...] za muzyke sakralng uznaé nalezy
[réwniez] taka, ktora wyraza alternatywne drogi docierania do problematyki
nadprzyrodzonej, nie zawsze zakorzenionej w chrzescijanstwie”!?.

, Licht” Karlheinza Stockhausena. Muzyczny teatr swiata, Akademia Muzyczna w Krakowie, Kra-
kow 2011). Z kolei Teresa Malecka bada tworczo$¢ religijna kompozytoréw nalezacych do ,,Pokolenia
’33” (zob. T. M a l e ¢ k a, The Sacred in Henryk Mikotaj Gorecki’s Oeuvre and the Greatness of
John Paul II: Inspirations and Context, ,,Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawta II KUL” 37(2024)
nr 2(146), s. 199-217).

7 Zob. Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla II. Inspiracje, inter-
pretacje, prezentacje, red. T. Malecka, K. Kiwata, t. 1-3, Akademia Muzyczna w Krakowie, Kra-
kow 2011-2015.

8 Zob. Tomaszew sk i, Muzyka wobec sacrum. Préoba rozeznania, w: Olivier Messiaen we
wspomnieniach i w refleksji badawczej, s. 39-47.

® Por. R. Borowiecka, Tworczos¢ religijna Pawla Lukaszewskiego. Muzyka jako wyraz
zmystu wiary artysty, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2019, s. 26-28.

10 Tamze, s. 26, 28.
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Porownanie klasyfikacji prowadzi do wniosku o zaledwie czgsciowym
pokrywaniu si¢ obu schematéw: Borowiecka pomija kategori¢ ,,muzyki du-
chowej” 1 ,,pozawyznaniowej”. Mimo to autorka wielokrotnie positkuje sig
pierwszym terminem w konteks$cie wiary kompozytora synonimicznie do
»muzyki sakralnej”. Do owej kategorii odwoluje si¢ rowniez Krzysztof Cyran
w monografii po§wigconej polskiej tworczosci religijnej przetomu dwudzie-
stego 1 dwudziestego pierwszego wieku (chociaz nie rozwija problematyki
klasyfikacyjnej). Uwazny czytelnik dostrzeze, ze badacz definiuje ,,muzyke
duchowa” jako tresciowo nieokre$lona lub nie-do-okreslona, ,.ktora mozna
w istocie rozumie¢ jako uciele$nienie postmodernistycznej zasady anything
goes na poziomie teologii i metafizyki”"'. Od powyzszych ,hierarchii” od-
biega natomiast podziat doktrynalny, wynikajacy z przytaczanej przez Bo-
rowiecka Instrukcji Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej
(14 pazdziernika 2017 roku)'?. Autorka zwraca uwage na waski zakres pojecio-
wy ,,muzyki sakralnej”, ktory w ujgciu krakowskich teoretykdéw reprezentuje
kategorig najszersza. W moim rozumieniu kategorie rzgdu wyzszego zawieraja
jednoczesnie poziomy nizsze (uszczegotowione), jak prezentuje zestawienie
podzialow (rys. 1).
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Rys. 1. Zestawienie klasyfikacji muzyki sakralnej, od lewej: ujecie Mieczystawa Tomaszewskiego
(a), Renaty Borowieckiej (b) i Episkopatu Polski (c). Oprac. wiasne.

"' K. Cyran, Drogowskazy i labirynty. Studia nad twérczosciq religijng kompozytorow pol-
skich przetomu XX i XXI wieku, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie,
Krakow 2023, s. 309.

2 Por. Borowiecka, dz. cyt., s. 60; zob. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja Kon-
ferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, 14 X 2017, Konferencja Episkopatu Polski, https:/
episkopat.pl/doc/226640.Instrukcja-Konferencji-Episkopatu-Polski-o-muzyce-koscielne;j.
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Z kolei Regina Chtopicka proponuje podziat organicznie zwiazany z twor-
czo$cig wokalno-instrumentalng Pendereckiego, nicobarczony kwestiami ter-
minologicznymi'®. W ten sposob autorka wyrodznia trzy grupy utwordéw kregu
sakralnego. Do pierwszej zalicza dziela o tematyce religijnej z tekstami biblij-
nymi i liturgicznymi (z podziatem na krag liturgii facinskiej i prawostawnej),
do drugiej wiacza kompozycje o tematyce religijnej z tekstami literackimi
niezwigzanymi z liturgia o charakterze misteryjnym, a do trzeciej — co nie-
watpliwie budzi zaciekawienie — utwory o tematyce §wieckiej z tekstami lite-
rackimi, w ktorych sfera sacrum manifestuje si¢ poprzez rodzaj interpretacji
tematu i przestanie. Dodajmy, ze w swojej refleksji — podobnie jak w pdzniej-
szej pracy Tomaszewski — Chtopicka nawiazuje migdzy innymi do koncepcji
religioznawczych Rudolfa Otto'* i Mircei Eliadego's, konkludujac: ,,Wsp6lna
cecha przytoczonych tu pogladéw zwiazanych z problematyka sacrum i do-
swiadczenia religijnego dostepnego cztowiekowi jest przekonanie o istnieniu
rzeczywistos$ci «innej», rzeczywistosci sacrum, ktora nie jest dost¢pna pozna-
niu racjonalnemu”'®.

Teksty swieckie jako przejaw sacrum funkcjonuja zdaniem Agnieszki Draus
takze w cyklu operowym Licht Karlheinza Stockhausena. Autorka wiacza do
,,cech uniwersalnych jednoznacznych” — $wiadczacych o obecnosci omawiane-
go fenomenu w muzyce — migdzy innymi tematykg religijna w tekstach §wiec-
kich oraz hierofanie pod postacia watkow mitycznych, symboli i przedmiotow
znaczacych!’. Co ciekawe, pokrewne myslenie prezentuje Cyran. W zbiorze
analizowanych przez niego kompozycji znajduje si¢ Symfonia piesni zato-
snych Henryka Mikotaja Goreckiego, ktorej wymiar sakralny — jak zaznacza
— stanowit dla niego jeden z najtrudniejszych problemow interpretacyjnych ze
wzgledu na tytul nienawiazujacy wprost do tematyki religijnej. Wylaniajace si¢
toposy (Maryja pod krzyzem jako archetyp cierpienia czy wlaczenie ludzkiego
cierpienia 1 $mierci w mgke Chrystusa), charaktery (okreslone na postawie
klasyfikacji Tomaszewskiego) oraz wlasciwosci brzmieniowe zadecydowaly
wedtug autora o lamentacyjnym wydzwigku dzieta, umozliwiajacym przezycie
katharsis'®.

Przechodzac do zagadnien szczegdtowych, warto rozwazy¢, czym moze
by¢ sacrum w muzyce, jakie sa jego muzyczne wlasciwosci oraz jak mozna

3 Por. R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, Akademia Mu-
zyczna w Krakowie, Krakow 2000, s. 14n.

14 Zob. R. O t t 0, Swietosé, thum. B. Kupis, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1968.

5 Zob. M. E 11 a d e, Sacrum i profanum, ttum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 1996.

®Chtopicka,dz. cyt,s. 13.

" Por. Draus, Cykl sceniczny ,,Licht” Karlheinza Stockhausena, s. 169.

8 Por. Cyran, dz. cyt., s. 82n.
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analizowac dziela naznaczone kontaktem ze sfera swigtosci. Odpowiedzi do-
starczaja przede wszystkim prace Tomaszewskiego, Kingi Kiwaty oraz Cyra-
na. Tak wigc w cytowanym wyzej artykule Tomaszewski identyfikuje odmiany
sacrum (tabela 1), réznicuje kryteria wptywajace na okreslony charakter dziet
(podajac ,,charaktery religijno$ci”) i proponuje inwariantny model sytuacji
sacrum w muzyce, uzupetniony o liczne przyktady zaczerpnigte z literatury
muzycznej'®. Ow konstrukt stanowi pewne rozwinigcie tez zawartych w tek-
cie Romantyczna piesn religijna. od Credo po Confiteor™, bowiem muzykolog
wyroznil w nim pary kategorii religijnosci, ktore w duzym stopniu pokrywaja
si¢ z pdzniejszymi ,,charakterami”.

Tabela 1. Odmiany sacrum wedtug ujecia Mieczystawa Tomaszewskiego. Oprac. wlasne.

Sacrum samo w sobie, ludziom objawione Sacrum ofiarowane Bogu przez ludzi

jako to, co: Przyklad w sferze diwiekowej: | jako to, co: Przykiad w sferze diwiekowej:
$wigte muzyczne wychodzenie z czasu, [ czyste, niewinne, np. cytat z melodii ludowej lub
sanctum trwanie w nieskonczonosé bezgrzeszne purum, koscielnej

immaculatum
doskonate doskonato$¢ wykonania wybrane, wyréznione | np. cytat choratu, $wiateczno$é
perfectum distinctum
tajemnicze muzyczne numinosum, poswiecone Bogu utwor poswigcony osobie
NUMInosum nieodgadnione sacrificatum duchownej lub u§wigconej
ponadnaturalne | wzniosto$¢, monumentalizm, jednoczace z Bogiem, | umuzycznione odcinki
metaphisicum | grozne misterium tremendum modlitwa misticum modlitewne
objawione przestanie z innego $wiata, np. zwrdcone w strong np. piesn lub czg¢sci wolne
epiphanicum cylat choratu lub koledy innego $wiata w cyklu

eschatologicum

Refleksje Tomaszewskiego w tworczy sposob kontynuuje Cyran. Dodatko-
wo autor interpretuje wybrane dzieta religijne w trzech wymiarach: (1) znacze-
nia isensow tresci, (2) wartosci ogdlnoludzkich oraz (3) teologiczno-sakralnym,
odpowiednio dla warstwy stownej, warstwy muzycznej i wspotdziatania obu
tych warstw?!. Podobnie jak Chlopicka, teoretyk stosuje podzial Wiadystawa
Strozewskiego? na wartosci artystyczne, estetyczne i nadestetyczne, wiazac
je kolejno z wymienionymi wyzej wymiarami. W odréznieniu od propozycji
badaczki, ktora zespala wartosci nadestetyczne nie tylko z sakralna, ale i ze
swiecka tworczo$cia Pendereckiego, w koncepcji Cyrana odslaniaja si¢ one
jedynie w wymiarze teologiczno-sakralnym.

¥ Por. Tomaszewsk i, Muzyka wobec sacrum, s. 44n.

2 Por. t e n z e, Romantyczna piesn religijna: od Credo po Confiteor, w: tenze, Od wyznania
do wotania. Studia nad piesniq romantycznq, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1997,
s. 163-189.

2 Por. Cyran,dz. cyt., s. 30n.

2 Por. W. Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, w: Sacrum i sztuka, oprac. N. Cies-
linska, Wydawnictwo Znak, Krakow 1989, s. 32-35.
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Kulminacja problematyki wytania si¢ w artykule Kiwaty Muzyka i swie-
tosé*, zogniskowanym wokot dwoch zasadniczych kwestii. Po pierwsze, au-
torka dokonuje rozrdznien tak w zakresie $wigtosci, jak i w obrgbie ,,religijne-
g0” idiomu muzyki. Wobec tego swigtos¢ moze by¢ pojmowana w znaczeniu
szerszym (jako ,.transcendentne sacrum, numinosum bedace zrodtem do-
$wiadczenia™**) lub w znaczeniu wezszym (jako ,,przymiot wybranych ludzi,
ktéry — spotykany w Swiecie — stanowi swego rodzaju wyzwanie i wezwanie,
réwniez dla wspotczesnych artystow”?). Krag muzyki sakralnej natomiast
moze, w szerokiej perspektywie, obejmowac cata tworczos¢ artystyczng wy-
nikajaca z aspiracji ducha ludzkiego i bedaca wyrazem wiary kompozytora
albo — w wezszej — wylania¢ si¢ we wlasciwosciach muzycznych dziet, kto-
re w pewnym stopniu ulegly naznaczeniu fenomenem?®. Po drugie, Kiwata
przytacza rézne koncepcje muzykologiczne dotyczace natury muzycznego
sacrum (miedzy innymi Mieczystawa Perza®’, Marii Piotrowskiej*® i Bohdana
Pocieja®), porzadkujac je na przeciwstawnych biegunach: fenomen §wigtosci
jawi si¢ w nich jako niezalezny (zwiazany z funkcja utworu) albo jako $cisle
zwiazany z konkretnymi wlasciwosciami muzyki. Przyjmujac optyke drugiego
wariantu, teoretyczka muzyki podejmuje probg dookreslenia syndromu muzy-
ki sakralnej, wydobywajac jego cechy konstytutywne (tabela 2).

Tabela 2. Syndrom muzyki sakralnej wedtug ujecia Kingi Kiwaty. Oprac. wtasne.

wartosciowo$¢ artystyczna : wartosci estetyczne : sakralna warstwa stowna,
(resp. wzniostosé) . nadrz¢dna wobec muzyki
odwotanie do tradycji muzyki religijnej : podmiotowosé wypowiedzi
: (osobowa relacja z Bogiem)
kontrastowanie jakosci : problematyka $wiatta i zwolnienie lub zatrzymanie czasu
artystycznych , :

Warto uzupehni¢ kwestie dotyczace trzech wlasciwosci: kontrastowania
jakosci artystycznych, problematyki $wiatta oraz organizacji czasu. Ot6z au-

B Zob. K. Kiwata, Muzyka i $wietos¢. Rekonesans, ,,Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawta
II KUL” 27(2014) nr 1(105), s. 195-213.

2 Tamze, s. 196.

» Tamze.

26 Por. tamze, s. 203.

27 Zob. M. P e r z, Interpretacje muzycznego ,,sacrum” w kontekscie polskiej tradycji, w:
Wspotczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan, red. B. Bartkowski, S. Dabek,
A. Zota, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992.

2 Zob. M. Piotrowska, Muzyka i epifania (Fragmenty hermeneutyczne), ,,Roczniki Teo-
logiczno-Kanoniczne” 34(1987) z. 7, s. 19-32.

¥ Zob. B. P o ciej, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, W: Muzyka religijna w Polsce.
Materialy i studia, red. J. Pikulik, t. 10, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1988.
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torka powoluje si¢ na przekonanie Tomaszewskiego®® o mozliwosci zaistnienia
konfliktu sacrum z profanum, poprzez ktéry wyodrgbnia si¢ moment epifa-
niczny — nierozerwalnie zwiazany z do$wiadczeniem sakralnym (jak cytat
z Lulajze Jezuniu w Scherzu h-moll Fryderyka Chopina). Z kolei ,,rozjasnia-
nie” przebiegu muzycznego powoduja takie strategie, jak nagle wprowadzona
konsonansowa harmonika, specyficzna instrumentacja, wysokie rejestry czy
skupiona faktura. Spowolnienie czasu — jak czytamy dalej — moze natomiast
zosta¢ osiagnigte zwolnieniem tempa, spowolnieniem toku zmian faktural-
nych czy rytmicznych, a takze powtarzalnoscia materiatu. Badaczka podkresla
rowniez konieczno$¢ zachowania stuzebnej roli warstwy muzycznej wobec
wyrazanej tresci, co umozliwia ,,otwarcie” dzieta na sacrum. Kwestia ta doty-
czy ,,przezroczystosci” wnetrza utworu, ktora wynika z redukcji dostgpnych
kompozytorowi srodkow i jawi sig jako rodzaj ascetyzmu tworczego.

POGLADY SZYMONA LAKSA W PERSPEKTYWIE FILOZOFICZNE]J

W swoich pismach Laks odwotywat si¢ do mysli Kartezjusza®'. Przypo-
mnijmy, ze doktryna francuskiego filozofa zainspirowata migdzy innymi Gott-
frieda Wilhelma Leibniza (ktory w swojej teodycei podjal probg rozwiazania
problem istnienia zta we wszechswiecie*), co nie pozostaje bez znaczenia
dla przekonan kompozytora. Nalezy przy tym podkresli¢, ze zlaicyzowana
postawa artysty, ktora Paulina Laks — Zona tworcy — okreslita ateizmem ide-
alnym?, stoi niejako w kontrze do perspektywy sakralnej, w kontekscie kto-
rej rozpatrujg jego dziela. Wiemy, ze dziadek kompozytora byt rabinem, ale
praktyki religijne w rodzinnym domu ograniczaty si¢ jedynie do $piewania
w warszawskiej synagodze™.

30 Por. Sacrum i profanum w muzyce. Z profesorem Mieczystawem Tomaszewskim rozmawia
Matgorzata Janicka-Stysz, ,,Maszkaron” (2000) nr 1, s. 3.

31 Nazwisko filozofa pada najczeséciej w kontekscie sposobu postegpowania (por. np. O kulturze
z cudzystowem i bez, Oficyna Poetéw 1 Malarzy, Londyn 1984, s. 24: Moja wojna o pokdj, Oficyna
Poetéw 1 Malarzy, Londyn 1983, s. 71; Epizody... Epigramy... Epistoly..., Oficyna Poetow i Malarzy,
Londyn 1976, s. 27). Z kolei w nizej cytowanym tomie ,, Szargam swigtosci” kompozytor przywotuje
tytut Rozprawy o metodzie Kartezjusza w ttumaczeniu Tadeusza Boya-Zelenskiego (por. S. L ak s,
,,Szargam Swietosci”, Oficyna Poetéw i Malarzy, Londyn 1980, s. 6; zob. Kartezjus z, Roz-
prawa o metodzie dobrego powodowania swoim rozumem i szukania prawdy w naukach, thum.
T. Zelenski-Boy, PIW, Warszawa 1952).

32 Zob. GW. L e ibniz Teodycea. O dobroci Boga, wolnosci cztowieka i pochodzeniu zla,
thum. M. Frankiewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.

3 Por.J.Malik, Wstep, w: S. Laks, K. Bednarczyk, Cz. Bednarczyk, Korespondencja, wstep
i oprac. J. Malik, Wydawnictwo Avalon, Krakow 2018, s. IX.

3% Por. tamze.
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Oto jak kompozytor sformulowat swoje stanowisko: ,,Jak daleko siggam
pamigcia, bylem niewierzacy od pierwszych przeblyskow rozumu i zdolnosci
rozumowania. Probowatem wierzy¢ w istnienie Boga, ale bezskutecznie. Nie
umiatem pogodzi¢ aksjomatu Jego istnienia ze ztem, obtuda, przewrotnoscia
i zbrodniczoscia, zalewajacymi ten §wiat, ktory rzekomo byt Jego dzietem.
Chciatem wiedzie¢, kto mianowat Go Bogiem, tlumaczytem sobie, ze jezeli
Bog istnieje, powinien to by¢ Bog dobry, madry, doskonaty, peten wszelakich
cnot, jednym stowem naprawde wszechmogacy. Jak to pogodzi¢ z zatozeniem,
ze Bog «stworzyt cztowieka na podobienstwo Swoje»? Czyli ze stworzyt czto-
wieka, ktory zastuzyt sobie na zaszczytne odznaczenie: «Homo homini lupus
est»? Jak pogodzi¢ istnienie Boga z kataklizmami, ktore nie przestaja nawie-
dza¢ naszej planety, z wymys$lonymi chorobskami, jatrzacymi nasze ciata,
wreszcie z okrutnym, nieludzkim — chciatoby si¢ rzecz: nieboskim — prawem
natury, ktory kaze stworzonym przez Niego istotom, a nawet ro§linom, zabi-
jac stabszych w imig zachowania wlasnego gatunku? Nie, wszystko to razem
wzigte jakos$ mi si¢ nie zgadzato. Ateizm moj, poczatkowo przesadnie sztyw-
ny, ulegal oczywiscie z biegiem lat znacznej ewolucji. Nastapil wigc okres
pobtazania i politowania nad tymi, ktorzy wierzyli zarliwie; potem przyszedt
czas zazdrosci o t¢ Slepa wiarg, ktéra miata dar pocieszenia, umiata wszystko
wytlumaczy¢ i nie musiata niczego dowodzi¢; zrodzilo to wreszcie we mnie
szczery podziw dla tej wiary «na przekor wszystkiemu» 1 wprowadzito w stan
rownowagi duchowej [podkr. — A.R.], ktory ostat si¢ po dzi$ dzien: moja
niewiara nie zostala niezachwiana, ale cechuje ja harmonijne pozycie z tole-
rancja i poszanowaniem dla tych wierzacych, ktorzy nie obracaja swej wiary
na krzywdg i nienawi$¢ wobec innych”?’.

Na podstawie powyzszej wypowiedzi mozna wysuna¢ co najmniej dwa
whnioski: z jednej strony, kompozytor nie przyjmowat leibnizowskiej argu-
mentacji teodycei, a z drugiej — zdawat sobie spraweg z pewnego rodzaju eg-
zystowania czlowieka w wymiarze duchowym. Swiadcza o tym takze inne
przestanki. Po pierwsze, tworca nie odzegnywat si¢ od wartosci duchowych
w rozumieniu Maxa Schelera. Jak bowiem wyznawal: ,,I ja nie jestem nieczuly
na zalety duchowe, moralne i umystowe, ktore odkrywam w cztowieku, kiedy
mam po temu sposobno$¢’*®; piszac zas o muzyce, odnosit si¢ do ,,najszczyt-
niejszej ekspresji ducha ludzkiego™. Po drugie, Laks podejmowat rozwazania
na temat Swigtosci w znaczeniu wezszym jako przymiotu ludzkiego (wedhug
definicji Kiwaty). Przyktadowo w tomie ,, Szargam swietosci” okreslit r6zne

3 S. L aks, Taryfa ulgowa kosztuje drozej, Oficyna Poetow i Malarzy, Londyn 1982, s. 69n.

3¢ Tamze, s. 20.

37T e n z e, Gry oswiecimskie, Panstwowe Muzeum Os$wigcim-Brzezinka, O$wigcim 1998,
s. 9.
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poziomy $wigtosci, porownywalne do wielko$ci gwiazd*. Na szczycie swojej
hierarchii usytuowatl wszelkie religie gloszace mitos¢ blizniego, co zdaje sig
korespondowac z tezami zawartymi w eseju Chrzescijanstwo niewierzqcych
autorstwa Mariana Przeteckiego. Po trzecie, kompozytor wypowiadat si¢ na
tematy zwiazane ze sfera duchowa na kartach swoich ksiazek, ktore podejmuja
zagadnienia trudne 1 donioste, wrgcz fundamentalne dla homo moralis. Tworca
przede wszystkim walczyt pidrem w sprawie zydowskiej, przywracajac pamigé
o obozach zaglady i sprzeciwiajac si¢ antysemityzmowi tak w Polsce, jak i na
swiecie. Rozstrzygat kwestie natury moralnej dotyczace kary $mierci we Francji
czy nieuchronnos$ci wojny, zywo krytykujac przemyst zbrojeniowy. Komento-
wat wydarzenia zwiazane z Janem Pawtem Il (mi¢dzy innymi zamach na zycie
Papieza), Lechem Walgsa oraz innymi politykami zagranicznymi: zydowskimi,
amerykanskimi czy rosyjskimi. Wreszcie, zaangazowanie polityczne i pacyfi-
styczne literata-polemisty przektadato sig¢ na jego tworczo$¢ muzyczna®.
Problematyka duchowos$ci w naturalny sposob odsyta do heglowskiej filozo-
fii ducha, jednak przyjgcie aksjomatu o istnieniu Boga ktociloby si¢ z zajmowa-
nym przez kompozytora stanowiskiem. Warto zatem podja¢ probe pogodzenia
ateistycznej postawy kompozytora z jego religijnie zorientowana tworczoscia
w kontekscie mysli innego filozofa — Andrégo Comte-Sponville’a. Sorbonski
wyktadowca zglebia sens zycia, wolnos¢ i madros$¢ poza dogmatyka oraz po-
stuluje oddzielenie religii od pierwotnej wzglgdem niej moralnosci. W traktacie
Duchowos¢ ateistyczna. Wprowadzenie do duchowosci bez Boga* — podobnie
jak Laks — Comte-Sponville odwoluje si¢ migdzy innymi do racjonalistycznej re-
fleksji Kartezjusza, z ktorym nierzadko polemizuje, na przyktad przedstawiajac
swoje argumenty za postawg ateistyczna. Jeden z nich dotyczy istnienia zta, co
zbiezne jest ze stanowiskiem kompozytora. Filozof nie proponuje jednak nihili-
zmu, lecz — jak wskazuje Joanna Skurzak — sugeruje przyjecie podejscia zwane-
go duchowoscig ateistyczna: ,,Czlowiek jest bytem skonczonym, ale otwartym
na zycie ducha, na nieskonczonos¢ [...] duchowos¢ jest [w tej optyce] na po-
ziomie do$wiadczenia i przezywania™!. Rozpatrywana postawe charakteryzuje
doswiadczenie jednosci ze $wiatem oraz akceptacja jego istnienia i réznorodno-
sci. Cechuje ja podejscie materialistyczne (przyjmujace ontologiczna zaleznos¢
ducha od materii) przy zachowaniu tezy o istnieniu wymiaru duchowego. Mozna

% Por. S. Laks, ,,Szargam swietosci”, s. 5n.

30 zwrocie w strong tradycji zydowskiej pisze migdzy innymi syn kompozytora (zob.
A.Laks, O moim ojcu Szymonie Laksie, ttum. A. Buchner, ,,Dwutygodnik™ 32(2010) nr 6, Dwuty-
godnik, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/184-0-moim-ojcu-szymonie-laksie.html).

A Comte-Sponville, Duchowosé ateistyczna. Wprowadzenie do duchowosci bez
Boga, thum. E. Aduszkiewicz, Czarna Owca, Warszawa 2022.

4 J.Skurzak, Duchowosé ateistyczna. Propozycja francuskiej filozofii religii, Liberi Libri,
Warszawa 2020, s. 71.
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zatem wnioskowaé, ze kompozytor, siggajac po teksty o tematyce religijne;j,
wyrazal nie tyle wtasne przekonania religijne czy probg dialogu z Absolutem,
ile raczej taczno$¢ z warto$ciami, moralno$cia i tradycja Starego Kontynentu,
uksztattowanymi 1 funkcjonujacymi w obrebie kultury judeochrzescijansko-hel-
lenistycznej (jesli przyjac twierdzenia Umberto Eco o korzeniach Europy*?).

TWORCZOSC SZYMONA LAKSA
W KONTEKSCIE SYNDROMU MUZYKI SAKRALNEJ

Podejmujac probe odpowiedzi na postawione we wstepie pytania, warto od-
wola¢ si¢ do refleksji badawczych Chilopickiej i Draus. Autorki dowodza bowiem
mozliwosci zaistnienia sacrum w dzietach o tematyce swieckiej, co wskazuje
na niezwykle ,,pojemny” zakres tegoz pojgcia. Z kolei w kontekscie dokona-
nego przez Kiwalg rozrdznienia szerszego i wezszego kregu muzyki sakralnej
nasuwa si¢ wniosek, ze skoro kompozytor nie tworzyt muzyki religijnej, inspi-
rowanej doswiadczeniem Boga, to wymiar duchowy mozna upatrywac jedynie
w wyroznionych momentach jego dziel. Ponadto trzy wyznaczniki syndromu
wskazywane przez Kiwale: wartosciowos$¢ artystyczna, wartosciowos¢ estetycz-
na oraz wspolistnienie sakralnej warstwy stownej, przystaja do podziatu, ktory
zaproponowal Strézewski, na wartoS$ci artystyczne, estetyczne 1 nadestetyczne.
Jesli przyja¢ owe kryteria za podstawowe, spelniatyby je te utwory Laksa, ktore
funkcjonuja jako artystyczne (nieuzytkowe), a ich tre$§¢ nawiazuje do fenomenu
religii. Zapytajmy wigc, czy spetniaja one elementarne warunki syndromu.

W $lad za koncepcja Romana Ingardena — gloszaca, ze wartos$ci artystycz-
ne wyrastaja z wlasnosci przedmiotu, a dotarcie do nich mozliwe jest droga
analizy®* — mozna stwierdzi¢, iz mamy do czynienia z muzyka artystycznie
wartosciowa: dowodow dostarczaja interpretacje badaczy tematu*. Co wigcej,
wiele dziet przejawia cechy wzniosto$§ci nie tylko w doborze tema-
tow, ale przede wszystkim w sposobie ich muzycznego opracowania (o czym
jeszcze bedzie mowa). Owa wzniosto$¢ estetyczna — szeroko omowiona przez
Kiwate — w tworczosci Laksa zostaje osiagnigta srodkami tak zwanego sty-
lu wysokiego, podporzadkowaniem warstwy muzycznej prozodii stowa czy
wolnymi tempami. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze momenty patetyczne ,,prze-
plataja si¢” z fazami o proweniencji buffo, ktore przypuszczalnie zdradzaja
krytyczny stosunek kompozytora do naiwnie naboznej tresci lub samej formy

4 Por. U. E ¢ o, Korzenie Europy, w: tenze, Rakiem. Gorqca wojna i populizm mediéw, thum.
J. Ugniewska-Dobrzanska, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2007, s. 291-293.

# Por. R.Ingarden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, w: tenze, Studia z estetyki,
t. 3, PWN, Warszawa 1970, s. 273-282.

4 Zob. przypisy 112.



306 Anna RUSIN

wypowiedzi (niekiedy bluznierczej) podmiotu lirycznego. Zabieg taki stosuje
Laks na przyktad w utworach: Maly wiezien (wienczacym si¢ muzyczna ilustracja
upadku bohatera z postania), Aniofowe lica (gdzie tragiczny tekst powiazany zostat
z,,lekka” muzyka) czy Modlitwa (w ktdrej pyche podmiotu zilustrowano idiomem
humoreski). Ponadto wybrane przez kompozytora teksty nasycone sa sakralnymi
motywami-symbolami, ktorych identyfikacjg umozliwia perspektywa biblijna. Na
przyktad matka tulaca cierpiacego syna przypomina Maryje pod krzyzem (Ewan-
gelia szczesliwych), skatowany przez rodzicoOw syn — pasjg (Aniofowe lica), gole-
bie z gatazka oliwna — wydarzenia z potopu (Przymierze), a kobieta-ptak w raju
stynnych zwierzat — biblijna Ewe (Bezdomna jaskotka). W perspektywie religijnej
odstaniaja si¢ rowniez nawigzania do rytuatow zydowskich i1 zasad Katechizmu
Kosciota Katolickiego (zanurzenie w mykwie — Osiem piesni zydowskich® czy
osiem blogostawienstw — Ewangelia szczesliwych). Inspirujac si¢ wigc podziatem
Chtopickiej, z catoksztattu tworczosci kompozytora wyrdznitam pigé grup dziet,
ktore w roznym stopniu realizuja trzy fundamentalne postulaty (tabela 3).

Tabela 3. Podzial tworczosci wokalno-instrumentalnej Szymona Laksa, w ktorej obecne sa watki
religijne. Oprac. wlasne.

TEMATYKA RELIGIJNA
_________ Teksty literackie; na glos z fortepianem_ | ___Ludowe i literackie teksty religijne; opracowania koled
Cztery z Pieciu piesni do wierszy Juliana Tuwima (1936-38): Jezusek na glos z fortepianem (1938-397)
1. Modlitwa Koleda slgska na glos z fortepianem (1946)
2. Szczescie Pig¢ koled na chér mieszany a capella (ca. 1945):
3. Przymierze 1. Wsréd nocnej ciszy
5. Wszystko (1961-62) 2. Lulajze Jezuniu
Ewangelia szczesliwych, st. Stanistaw Balinski (1938-39) 3. Przybiezeli do Betlejem
Aniotowe lica, st. Fiodor Sotogub, ttum. Julian Tuwim (1940) 4. W ztobie lezy
Maty wiezien z Trois poemes chantés, st. Wanda Maya Berezowska | 5. Bog sie rodzi
(1960) (zbiér opracowany takze na zespét kameralny w Auschwitz
Prosba o piosenke, st. Julian Tuwim (1962) w 1943 roku, w miejsce pierwszej — Stille Nacht, heilige Nacht)
Tematyka biblijno-mitologiczna; tekst literacki — do sfery sacrum odnosi rodzaj interpretacji i przestanie; opera bouffe

L’Hirondelle inattendue (Bezdomna jaskdtka) na podstawie sztuki radiowej Le Bestiaire inattendu Claude’a Aveline’a z librettem Henri
Lemarchanda (1965)

TEMATYKA SWIECKA
Teksty literackie i lndowe — do sfery sacrum odnosi rodzaj Teksty literackie z motywem Boga — do sfery profanum odnosi

j Staruszkowie, st. Julian Tuwim (ca. 1963)

Elegia zydowskich miasteczek, st. Antoni Stonimski (1961) Portrait de 1’oiseau-qui-n’existe pas, st. Claude Aveline (1964)
Pogrzeb, st. Mieczystaw Jastrun (1962)

skrzypek (wolny przektad z Chagalla) z Czierech piesni do
stow Tadeusza Sliwiaka (1967)

Ateistyczna postawa kompozytora sktania do wniosku, ze kolejne kryte-
rium — osobowej relacji tworcy z Bogiem — nie zostaje spetnione. Niemniej
w dorobku tworcy znajduja si¢ trzy piesni-modlitwy do stéw Juliana Tuwima
(Modlitwa, Wszystko, Prosba o piosenke), w ktdrych podmiot liryczny zwraca
si¢ bezposrednio do Boga. Pod tym wzgledem ciekawa jest piesn Modlitwa.
Wiasciwosci czesci skrajnych (rytualna repetycyjnos¢ melodii, faktura kontra-
punktyczna) oraz postludium (kierunek wznoszacy, smorzando) prowadza do

# Por. A.Buchner, Laks’ Eight Yiddish Folk Songs, w: Vegry, Wasiak, Horwitz, Simon Laks:
Complete Works for Voice and Piano (ksiazka do nagrania CD), s. 39.
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dysonansu stowno-muzycznego: Laks w efekcie ostabia buntowniczy zapat
podmiotu lirycznego (przyktad 1). Odcinki modlitewne wskazuja tu na misti-
cum (to, co jednoczy z Bogiem). Opracowujac koledy dla Zwiazku Polskich
Kol Muzyczno-Teatralnych we Francji, kompozytor dat takze wyraz tacznosci
z wartosciami ojczystymi (zbior wlaczyt do swojej refleksji Marcin Lukasz Ma-
zur*®). Ponadto tworca niejednokrotnie przedstawia sytuacje liryczna z punktu
widzenia cztowieka religijnego: najczgsciej eksploatuje wowczas topos aniota
(w utworach: Ewangelia szczesliwych, Aniolowe lica, Bezdomna jaskotka).
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Przyktad 1. S. Laks, Modlitwa, t. 4-9. Oprac. wlasne.

Rozpatrujac kryterium odwotywania si¢ do tradycji muzyki religijnej, nalezy
zaznaczy¢, ze kompozytor umuzycznia teksty z zachowaniem konwencji este-
tycznych — najczesciej pod postacia muzycznych idiomow (w sensie, jaki nadat
temu pojgciu Tomaszewski*’) czy topoi (wedtug koncepcji Joana Grimalta*®),
figur neoretorycznych oraz srodkéw typowych dla muzyki liturgicznej kregu
chrzescijanskiego i zydowskiego. Do srodkow pierwszego typu mozna zaliczy¢
hymnicznos$¢ (w piesniach: Prosba o piosenke, Aniolowe lica, Przymierze), psal-
modyczno$¢ (w Modlitwie), lamentacyjno$¢ (w Pogrzebie) czy topos musica
celestis (na przyklad w pierwszej scenie choralnej Bezdomnej jaskotki), ktore po-
Jjawiaja si¢ w momentach semantycznie zwiazanych ze sfera boska badz anielska.
Warto przywota¢ dwa przyktady zidentyfikowanych przeze mnie toposow hym-
néw, charakteryzujacych si¢ majestatyczng kulminacja wyrazowa w stylu conci-
tato w wysokim rejestrze glosu i o fakturze akordowej (przyktad 2). O pierwszym,
ze srodkowej czgsci piesni Przymierze, Irena Poniatowska pisze: ,,Zdaniem Laksa
powinno to brzmiec¢ jak potezny dzwon koscielny”*. Drugi, pochodzacy z pie$ni
Aniotowe lica, jawi sig jako misterium tremendum.

4 Por. M.L. M a z u r, Chéralne wydania polskich koled na obczyznie w czasach II wojny
Swiatowej, ,Muzyka” 67(2022) nr 2, s. 104.

4 Por.M.TomaszewsKki,, Dedykacja” Schumanna do stéw Riickerta: dzwickowy , ksztalt
mitosci”, w: tenze, Od wyznania do wolania, s. 87.

* Por. J. Grimalt, Mapping Musical Signification, Springer, Cham 2021, s. 82.

¥ L.Poniatowska, Laks—Szymulska. Przyczynek do dziejow przyjazni artystycznej, ,,Ruch
Muzyczny” 29(1985) nr 9, s. 4.
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Przyktad 2a. S. Laks, Przymierze, t. 18-23. Oprac. wlasne.
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Przyktad 2b. S. Laks, Aniolowe lica, t. 36-45. Oprac. wlasne.

W drugiej kategorii znajduja si¢ formuly zwiazane z warstwa semantyczna
wystepujace najczesciej w partii glosu: patopoia, exclamatio czy passus duriu-
sculus (W Ewangelii szczesliwych, Pogrzebie). Z kolei w grupie typu trzeciego
wystepuja takie strategie, jak: momenty a capella — w tym choratowe zawotania
kaptanskie (w utworze Aniofowe lica—przyktad 3), ,,rozjasniajace” przebieg tercje
pikardyjskie (semantycznie zwiazane z wizja pokrzepienia — przyktad 4), kontra-
punktycznos¢ (topos stile antico), ,,organowe” opodznienia akordow w kadencjach
(przyktad 1), ktore niekiedy zostaja zawieszone na D lub ,,pustych” brzmieniach
kwartowo-kwintowych (w postaci archaizacji nawiazujacej do wspotbrzmien sre-
dniowiecznych) czy aluzje do melodyki zydowskiej (materiat skalowy i uksztatto-
wanie linii melodycznych —na przyklad w Elegii zydowskich miasteczek).
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Przyktad 3. S. Laks, Aniofowe lica, t. 27-28. Oprac. wlasne.

Powyzsze srodki muzyczne zwigzane sg jednoczesnie z trzema ostatnimi
wlasnosciami rozpatrywanego syndromu, ktére wspotwystgpuja w tworczo-
sci Laksa: kontrastowaniem artystycznych jako$ci, problematyka swiatta oraz
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zagadnieniem czasu. Za przyktad niech poshuzy finat elegijnej piesni Pogrzeb,
upamigtniajacej ofiary Holokaustu. Halina Szymulska — §piewaczka, z ktéra
kompozytor wspotpracowat w latach szes¢dziesiatych — nie chciata wykonywac
tego przejmujacego utworu. W korespondencji przytaczanej przez Poniatowska
tworca zapewnial wige artystke o stworzeniu kontynuacji: ,,Niech si¢ Pani nie
martwi [...] bedzie i «Zmartwychwstanie»”. Tre$¢ ostatniej strofy zestawia
$mier¢ wigzniow z ukrzyzowaniem Chrystusa. W muzyce dochodzi jednak do
naglego ,,rozjasnienia” przebiegu konsonansowoscia, ograniczenia srodkow
harmoniczno-fakturalnych i spowolnienia czasu (fermaty, zmiany agogiczne).
Kompozytor nie odzwierciedla tragizmu ptynacego z warstwy semantycznej;
raczej manifestuje pokrzepiajaca perspektywe dostapienia spokoju wiekuistego,
przynalezng znow — homo religiosus (przyktad 4)*'. Kategoria eschatologicum
(tego, co zwrocone w strong innego $wiata) konstytuuje si¢ zatem nie tyle w hi-
potetycznym ,,Zmartwychwstaniu”, ile juz w analizowanym Pogrzebie.
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Przyktad 4. S. Laks, Pogrzeb, t. 40-50. Oprac. wilasne.

TWORCZOSC SZYMONA LAKSA
W KONTEKSCIE , MOMENTU EPIFANICZNEGO”

Jak juz wspomniano, tworca wiaze okreslone idiomy ze §wiatem boskim.
W podobny sposéb traktuje porzadek ludzki (korelujac go z bélem, wzburze-
niem, muzyka popularna, marszowoscia czy humorem). Tendencja ta prowadzi
do unaocznienia konfliktow obu sfer. W twdrczosci kompozytora spor rozgry-
wa si¢ takze migdzy postawami: religijna i sceptyczna. Co ciekawe, jednym ze

0 Tamze, s. 4.
5! Definicjg ,,homo religiosus” przyjmuj¢ za Mircea Eliadem (por. M. E liad e, Sacrum a pro-
fanum. O istocie sfery religijnej, ttum. B. Baran, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008, s. 219).
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sposobdw sygnalizujacym przenikanie si¢ owych ptaszczyzn (tak porzadkow,
jak 1 $wiatopogladow) jest przeciwstawienie w przebiegu dziela charakterow
onirycznego i pastoralnego (wzglednie toposu muzyki podhalanskiej). Po-
miedzy nimi wylania sig¢, jak sadze, moment nazwany przez Tomaszewskiego
»epifanicznym”. Dotyczy to zwlaszcza ,,piesni-scen” (takich jak: Ewange-
lia szczesliwych, Aniotowe lica, Maly wiezien, Zielony skrzypek) czy Elegii
zydowskich miasteczek, ktorych tre§¢ w szczegolny sposob uwypukla sfere
metafizyczng oraz fluktuacje paradygmatow. Wzorujac si¢ na strukturalistycz-
nym mysleniu Algirdasa Greimasa®, zaproponowatam wigc model zaistnienia
,momentu epifanicznego”, wystepujacego w tworczosci Laksa (rys. 2).

Postawa Postawa

religijna e sceptyczna
4 4
1 1
1 1
1 1
1 ,moment !
1 T . » 1

faza v epifaniczny’ v faza

crescendo —— OniryCzno$¢ =)  Pastoralno$¢ —» decrescendo
Rys. 2. Inwariantny model ,,momentu epifanicznego” w tworczosci Szymona Laksa. Oprac. wlasne.

Powyzszy model, wykazujacy cechy inwariantu, skorelowany jest zarowno
z warstwa literacka, wlasciwosciami tworzywa muzycznego, jak i okreslonym
rozwojem dramaturgii dzieta. Przebieg fazowy sytuuje nastgpstwo: onirycznos¢
— pastoralno$¢, migdzy przeciwnymi biegunami dynamicznymi. Wyznaczniki
owych muzycznych charakteréw wskazuja na ich skontrastowanie (tabela 4).

ONIRYCZNOSC [ PASTORALNOSC
Warstwa literacka
e  topos aniofa e antyteza do tresci poprzedzajacej
e topos znakéw na niebie
e topos ksigzyca
e motyw nieba (raju)
® molyw snu
Warstwa muzyczna
e destabilizacja harmoniczna/bitonalnosé e majorowe centrum tonalne/ tonacja durowa
e chromatyka e diatonika
e kotysanka e nokturn
e dynamika o0 matym nat¢zeniu e dynamika o wigkszym natgzeniu
e wysoKki rejestr akompaniamentu e $rodkowy i niski rejestr akompaniamentu
e rozdrobnienie rytmiczne e rytmika taneczna
e zalrzymanie czasu: repetycje, fermaty, e powrdt do czasu wyjsciowego: melodyjnose,
zwolnienie tempa przyspieszenie agogiczne
e mozliwe frazy a capella e frazy glosu na wzér melodyki ludowe;j
e progresja akompaniamentu ostinato e akompaniament w réznych fakturach
e kolorystyka w funkciji ilustracyjnej e kolorystyka w funkcji nastrojotworczej

Tabela 4. Dominujace wtasciwos$ci onirycznos$ci i pastoralnosci w tworczosci Szymona Laksa.
Oprac. wilasne.

2 Por. M. P awtow sk a, Muzyczne narracje o kochankach z Werony. Wprowadzenie do
narratologii muzycznej, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s. 47n.
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,»Objawienie” w tym ujeciu nie aczy si¢ z okres§lonym cytatem, lecz ro-
dzi si¢ migdzy warstwami stowno-muzycznymi (w wymiarze wertykalnym)
a nastgpstwem idioméw (w wymiarze horyzontalnym). Sferg onirycznosci
w kontekscie mysli Tomaszewskiego mozna takze powigzaé z tym, co nie-
odgadnione (numinosum). Przyktadem niech bedzie fragment piesni Ewan-
gelia szczesliwych, w ktérym dochodzi do anielskiego nawiedzenia (tuz po
nieoczekiwanym spotkaniu matki z zaginionym synem). Bohaterka wyjawia
wiar¢ w boska opatrzno$¢, jednak komentarz lirycznego obserwatora przeczy
metafizyczno$ci zjawiska: w jego perspektywie sielankowa scena rozgrywa sig
w blasku ksigzyca (przyktad 5). Co ciekawe, kompozytor nie zamyka utworu
w sposob rozstrzygajacy — w finale raz jeszcze sygnalizuje przenikanie si¢ obu
postaw fluktuacja harmoniczna (D-dur/Es-dur).
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Przyktad 5. S. Laks, Ewangelia szczesliwych, nastgpstwo oniryczno$¢ — pastoralnose, t. 83-92.
Oprac. wlasne.

W innym przyktadzie, zaczerpnigtym z piesni Aniofowe lica, w sferze
pastoralnosci nadbudowuje si¢ kategoria purum, immaculatum — w postaci
zaproponowanej przez Tomaszewskiego, jawiaca si¢ jako to, co czyste, nie-
winne i bezgrzeszne®. Faza w tonacji As-dur, charakteryzujaca si¢ prostota
idiomu ludowego, stanowi bowiem wypowiedz chlopca skatowanego przez
rodzicéw (przyktad 6).

3 Tomaszews ki, Muzyka wobec sacrum, s. 41.
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Przyktad 6. S. Laks, Aniofowe lica, t. 56-59. Oprac. wlasne.

Czy przedstawiona interpretacja tworczosci Szymona Laksa rozwiazata
postawiony problem, dostarczajac jednoznacznych odpowiedzi? Z jednej
strony, niewatpliwie mamy do czynienia z najszersza w klasyfikacji Toma-
szewskiego kategoria — z ,,muzyka duchowa” (zgodnie z wyktadnig Cyrana),
w ktorej religijno$¢ przejawia si¢ nie jako wartos¢ sama w sobie, lecz jako
srodek do wyrazania bolaczek ludzkosci i samego kompozytora. Co wigcej,
warstwa stowna analizowanych kompozycji z pewnos$cia odzwierciedla bliska
relacje jednostki z Bogiem, co wpisuje si¢ w definicj¢ ,,muzyki sakralnej”
Borowieckiej. Dziela te wykazuja rowniez cechy syndromu muzyki sakral-
nej wedtug ujecia Kiwaly, a ich wlasciwo$ci stowno-muzyczne umozliwiaja
identyfikacje ,,momentow wyr6éznionych”. Odmiany $wigtosci — rozrézniane
wedhug klasyfikacji zaproponowanej przez Tomaszewskiego — rezonuja zatem
w przywotywanych dzietach.

Z drugiej strony przeprowadzona w artykule analiza ujawnita szereg za-
strzezen. Chociaz muzyka Laksa w znacznej mierze petni rolg stuzebna wo-
bec tekstu literackiego, ekspresja piesniowa prowadzi niekiedy do zachwiania
»przezroczystosci” warstwy muzycznej. W przypadku przerostu wartosci arty-
stycznych, jak pisze Strozewski, ,,sacrum nie dochodzi do gtosu, gdyz zostaje
sttumione przez nadmiar estetycznosci”*. Ponadto niech¢é kompozytora do
przyjmowanej a priori dogmatyki religijnej zaprzecza mozliwosci uobecnienia
sacrum zaro6wno w tym, co cztowiek kieruje do Boga, jak i w tym, co jest mu
przez Boga dane. Ponadto dowcipna osobowos¢ tworcy, pierwiastek buffo
w postaci toposow stylu niskiego czy przedstawianie buntowniczej postawy
wobec Boga ostabiaja powage odniesien do sfery duchowe;.

Wybor tekstow, sposdb ich umuzycznienia i wywody na kartach dziet li-
terackich nasuwaja jednak wniosek, ze swigto$¢ — jako przymiot cztowieka
— w pewnym sensie stanowita dla kompozytora warto$¢ nadrzedna. W ujeciu

“Strozewski,dz. cyt, s. 35.



Sacrum w tworczosci ateisty? 313

Laksa §wigto$¢ jest nierozerwalnie zwigzana z ludzkim cierpieniem. Tematyka
ta znalazta odzwierciedlenie juz w kilku przedwojennych pie$niach; doznane
w obozach koncentracyjnych krzywdy poglebity — jak si¢ wydaje — potrzebe
kompozytora, by opowiedzie¢ o do§wiadczeniu zagtady. Stwierdzono rowniez,
ze Laks niejednokrotnie pozostawia odbiorcy, identyfikujacemu si¢ z warto-
Sciami religijnymi, przestrzen na odkodowanie fenomenu $swigtosci w jego
muzyce wokalno-instrumentalnej. Wydaje si¢ wigc, ze najtrafniejszym pod-
sumowaniem przedstawionych rozwazan bgda stowa Wiladystawa Strozew-
skiego: ,,Nie mozemy wykluczy¢ mozliwosci, ze fenomen sacrum pojawi si¢
w jakims$ dziele niezaleznie od intencji jego tworcy”.
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na podstawie prac tych badaczy aparat pojeciowo-metodologiczny pozwala
wykaza¢ mozliwa obecno$¢ fenomenu sacrum w tworczosci wokalno-instru-
mentalnej kompozytora. Przedstawione w artykule analizy przeprowadzone
zostaly w odniesieniu do klasyfikacji muzyki kregu sakralnego, odmian $wig-
tosci i muzycznego sacrum oraz syndromu muzyki sakralnej. W konsekwencji,
wzorujac si¢ na strukturalistycznej mysli Algirdasa Greimasa, wyprowadzono
funkcjonujacy w niej model ukonstytuowania si¢ ,,momentu epifanicznego”.

Stowa kluczowe: Szymon Laks, muzyczne sacrum, duchowos$¢ ateistyczna

Kontakt: Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie,
ul. $w. Tomasza 43, 31-027 Krakow

E-mail: annarusin.mozart@gmail.com

ORCID 0000-0001-6656-3509

Anna RUSIN, The Sacred in the Works of an Atheist? On Simon Laks’s Vocal-
instrumental Music

DOI 10.12887/38-2025-3-151-16

One of the prevailing themes in the output of Simon Laks (1901-1983) is
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arouses interest due to the musician’s atheistic views, which can be recon-
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present in Laks’s music.

Keywords: Simon Laks, the musical sacred, atheistic spirituality

Contact: The Krzysztof Penderecki Academy of Music in Krakow, ul. $w. To-
masza 43, 31-027 Cracow, Poland

E-mail: annarusin.mozart@gmail.com

ORCID 0000-0001-6656-3509



