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HOKUSAIA OBRAZY SWIATA, KTORY PRZEMINAL

W okresie od 30 wrzesnia 2021 roku
do 30 stycznia 2022 roku w British Mu-
seum w Londynie prezentowano wystaweg
Hokusai: The Great Picture Book of Eve-
rything [,,Hokusai: Wielka ksigga obrazow
wszystkiego”]!, na ktora sktadaty si¢ sto
trzy rysunki wykonane przez Katsushike
Hokusaia (1760-1849), jednego z najwy-
bitniejszych japonskich malarzy, a takze
autora drzeworytow wykonywanych tech-
nika ukiyo-e.

,,Obrazy przemijajacego swiata” (jap.
ukiyo-e) to rodzaj malarstwa i drzeworytu
rozwijajacy si¢ w okresie Edo (szogunatu
klanu Tokugawa): od potowy siedemna-
stego wieku do poczatkow okresu Meiji
w drugiej potowie dziewigtnastego stule-
cia. Sztuka ukiyo-e stanowita przeciwien-
stwo charakterystycznego dla buddyzmu
wskazywania na znikomos$¢ swiata ziem-
skiego, jej celem byto bowiem przedstawia-
nie (jakkolwiek rowniez przemijajacych)
przyjemnosci tego $wiata: aktorow popu-
larnego woweczas teatru kabuki, pigknych
kobiet (takze znanych kurtyzan) i scen
erotycznych oraz krajobrazéw. Masowo
wytwarzane wowczas obrazy drzeworyt-

' Hokusai: The Great Picture Book of Ev-
erything, wystawa, The British Museum, 30 [X
2021 —3012022, kurator Alfred Haft (zob. The
British Museum, https:/www.britishmuseum.
org/exhibitions/hokusai-great-picture-book-
everything).

nicze, pojawiajace si¢ czy to na luznych
kartkach papieru, czy to jako ilustracje
w ksiazkach, czy tez w postaci przedsta-
wien malarskich na papierze badz jedwa-
biu, cieszyty si¢ szczegdlna popularnoscia
wsrod wyksztalconych i bogacacych sig
mieszkancow Edo (dzisiejszego Tokio)
oraz innych wigkszych miast Japonii tam-
tego okresu’. Pod wptywem Hokusaia,
jego opublikowanego w roku 1830 zbioru
barwnych drzeworytéw zatytutowanego ,,36
widokow na gore Fudzi™®, japonska sztuka
drzeworytnicza ukiyo-e zaczeta koncentro-
wac sig na przedstawianiu krajobrazow oraz
scen z zycia codziennego®.

Zorganizowanej przez The British Mu-
seum wystawie towarzyszyla publikacja

2 Por. R. P a g e t, Hokusai 1760-1849,
Taschen, K6ln 2021, s. 7n.; A. Balcou, Thirty-
-six Views of Mount Fuji, Prestel, Munich — Lon-
don — New York 2022,s. 8n.; A.Schlombs,
Hiroshige 1797-1858: Master of Japanese ,,Uki-
yo-e” Woodblock Prints, Taschen, Koln 2021,
s.7-13; H.A. Baatch, Hokusai: A Life in Draw-
ing, ttum. R. Sharman, Thames & Hudson, Lon-
don, 2022, s. 11-38. Zob. tez: Japanese Wood-
block Prints in the Worcester City Collection
(katalog wystawy ,,Hokusai’s Great Wave: Re-
flections of Japan”, Worcester City Art Gallery
& Museum, 2 IV 2022 -2 VII 2022), Museums
Worcestershire Art-Heritage-Events, Worcester,
b.d.w.

3 Zob.Balcou,dz. cyt.

4 Por. tamze, s. 11.
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3. Katsushika Hokusai, Klasztor buddyjski Jetavana vihara, rysunek tuszem na papierze,
ok. 1820-1840, British Museum, Londyn.

Zrédto: The British Museum Collection

© The Trustees of the British Museum

4. Katsushika Hokusai, Dwa koty przy krzewie hibiskusa, rysunek tuszem na papierze,
ok. 1820-1840, British Museum, Londyn.

Zrédto: The British Museum Collection

© The Trustees of the British Museum



5. Katsushika Hokusai, Niedzwiedz w wo-
_ \ dospadzie, rysunek tuszem na papierze,
] 1 ok. 1820-1840, British Museum, Londyn.

o] ] i W ) VI Zrodto: The British Museum Collection
St : s i © The Trustees of the British Museum

6. Katsushika Hokusai, Drzewo palmowe i gwarek, i wyobrazone drzewo z glowami w miejsce
kwiatow, rysunek tuszem na papierze, ok. 1820-1840, British Museum, Londyn.

Zrédto: The British Museum Collection

© The Trustees of the British Museum
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ksiazki Timothy’ego Clarka Hokusai: The
Great Picture Book of Everythmg5 oma-
wiajacej, anallzujqcej i — mozna powie-
dzie¢ — ozywiajacej histori¢ prezentowanej
kolekeji rysunkow. Powstanie zbioru naby-
tego przez British Museum Clark datuje na
okres od lat dwudziestych do lat czterdzie-
stych dziewigtnastego wieku, umiejscawia
go w kontekscie catosci dzieta Hokusaia
oraz $cisle wiaze ze zbiorami rysunkow be-
dacych w posiadaniu The Museum of Fine
Arts w Bostonie 1 w Bibliothéque Natio-
nale de France w Paryzu. W przekonaniu
Clarka zbior bedacy w posiadaniu British
Museum oraz kolekcje obecne w wymie-
nionych muzeach tworza catos$¢: projekt
ilustrowanej, nigdy nieopublikowanej en-
cyklopedii dla dzieci, ktora miata nosi¢ ty-
tut The Great Picture Book of Everything
(por. s. 18-28). Encyklopedie tego rodzaju,
zawierajace miniatury obrazoéw z odpowia-
dajacymi im nazwami w jezyku chinskim,
ktérym niekiedy towarzyszyt japonski
zapis fonetyczny, cieszyly si¢ znaczna po-
pularnoscia takze wsérod wyksztatconych
warstw spoleczenstwa japonskiego, szcze-
golnie za$ wérod mieszkancow metropolii.
Obok zaspokajania ciekawosci $wiata Ow-
czesnych Japonczykow, ktorych w okresie
szogunatu Tokugawa obowiazywal zakaz
podrézowania poza archipelag wysp ja-
ponskich, pehity one migdzy innymi rolg
wspotczesnego thesaurusa — stownika,
ktory dzigki ilustracjom stanowit znacza-
ca pomoc w edukacji dzieci. Malowane
pedzelkiem rysunki miaty pierwotnie sta-
nowi¢ podstawe do przygotowania drze-
worytow na potrzeby planowanej nowej
edycji takiej wilasnie, ilustrowanej ency-
klopedii. Chociaz — z nieznanego powodu
— publikacja nie doszta do skutku, rysunki
ocalaly i przetrwaty do dzis$ (por. s. 11-42).
Clark prezentuje losy tej kolekcji, omawia

5 Timothy C | a r k, Hokusai: The Great
Picture Book of Everything, The British Mu-
seum Press, London 2021, ss. 176, 103 ryciny.

$wiadectwa wskazujqce Ze jej autorem
jest Hokusai, opisuje 6wczesng technike
wykonywama drzeworytow i szczegdtowo
charakteryzuje reprodukowane ilustracje
(zob. s. 10-57). Jego analiza prezentowa-
nego w British Museum zbioru rysunkow
wiele mowi przy tym o zainteresowaniach
oraz metodach pracy japonskiego tworcy
w péznym okresie jego dziatalno$ci.

Po czgéci opisowe]j w ksiazce nastepuje
obszerna, ponad stustronicowa prezentacja
konkretnych rycin (zob. s. 59-172). Rysunki
przedstawiaja bostwa, ludzi, r6zne gatunki
zwierzat 1 ptakow, a takze wybrane ro$liny
i mineraty. Nie sa to jednak ujecia statycz-
ne czy modelowe. Przeciwnie, sa one petne
zycia, cechuja si¢ dynamika i ukazuja in-
terakcje tak migdzy ludzmi, jak i migdzy
przedstawicielami $wiata zwierzgcego. To-
warzysza im komentarze malarza. Na stronie
rozpoczynajacej czes$¢ ilustracyjna ksiazki
zamieszczono reprodukcje domniemanego
podpisu Katsushiki Hokusaia. Na kolejnej
karcie widoczny jest kartusz z napisami
»Indie” oraz ,,Chiny”, wykonanymi w sty-
lu dawnej chinskiej kaligrafii. Kartusz pod-
trzymuja chinski chtopiec z wachlarzem
w dloni oraz indyjski bramin z miotetka do
odganiania much w drugiej rece. W prezen-
towanej dalej kolekeji rysunkoéw badacze
zbioru wyodrebnili trzy gléwne dziaty.
Pierwszy z nich, zawierajacy dwadzieScia
szes$¢ rycin, zatytulowano ,,Buddhism, In-
dia” [,,Buddyzm, Indie”]. Drugi, najobszer-
niejszy, zatytutowany ,,China and Beyond”
[,,Chiny i dalej”], podzielony zostat na dwie
czesei:,,China” [,,Chiny”]1,,Foreign Lands”
[,,Krainy obce™], liczace odpowiednio trzy-
dziesci dziewig¢ i osiem ilustracji. Dziat ten
zawiera ryciny dotyczace kultury Chin oraz
wybranych kultur i spoteczenstw spoza
granic Japonii, a takze tych wyimaginowa-
nych, mitycznych. Do dziatu trzeciego zas,
,,The Natural World” [,,Swiat naturalny”],
prezentujacego zwierzeta i ptaki zar6wno
faktycznie wystepujace w przyrodzie, jak
1 mityczne, a takze cenne kamienie i mi-
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neraty oraz ro$liny i drzewa, wlaczono
dwadziescia osiem rycin.

Catos¢ poprzedzona zostata przedmowa
dyrektora British Museum Hartwiga Fische-
ra (zob. s. 7), konczy si¢ za$ bibliografia wy-
korzystanych przez autora zrodet, po ktorej
nastg¢puje podzigkowanie odautorskie dla
0s0b 1 instytucji, ktore przyczynity si¢ do
nabycia kolekcji, pomogly w jej szczego-
towej analizie i klasyfikacji oraz w organi-
zacji wystawy (por. s. 174n.)

Rysunki zamieszczone w dziale ,,Bud-
dhism, India” nawiazuja do tematyki zwiaza-
nej z religia i wiara buddyjska. Przedstawie-
nia bostw 1 $wigtych mezow uporzadkowane
zostaly zgodnie z hierarchia panteonu tej
religii. Ukazuja one przede wszystkim wy-
darzenia z okresu formowania si¢ buddy-
zmu w wiekach piatym i czwartym przed
nasza era. Sa to przedstawienia uczniow
Buddy, a takze jego wrogow. Widzimy mig-
dzy innymi Awalokite§ware (boddhisattwe
uosabiajacego wspotczucie doskonale)
siedzacego na glowie chinskiego smoka,
sze$ciu Niebianskich Wtadcéw — pro-
tektorow buddyjskiej wiary, Smoczych
Wiadecow i Smocza Wiadczynig¢ oraz
szesnastu arhatow — uczniow Buddy, kto-
rzy zwykle przedstawiani sa jako §wigci
mezowie ubrani w szaty zakonne z charak-
terystycznymi dla nich atrybutami. I w tym
przypadku Hokusai pozostaje wierny swo-
jemu stylowi prezentacji postaci w sposob
dynamiczny i indywidualizujacy: arhaci
przedstawieni zostali jako ludzie mili, fa-
godni i przystepni, artysta ujat ich w roz-
nych pozycjach i wyeksponowat ich r6zne
atrybuty. Namalowane z wigksza swoboda
anizeli wizerunki bostw buddyjskich, ptyn-
ne linie ich sylwetek wyraznie podkres$laja
dynamike interakcji miedzy nimi (il. 1).
Uderza fakt, ze w malarstwie Hokusaia
wszystkie postacie — takze postacie bostw
— nie sa przedstawiane w ,,sztywnych”,
kanonicznych pozach, ale ukazywane
w sposob naturalny, w uktadach mniej lub
bardziej dynamicznych. Co ciekawe, bar-

dziej konwencjonalng forme prezentacji
stosuje on w przypadku deskryptywnych
przedstawien ptakow i zwierzat, a nawet
mitycznych smokow (por. s. 13, 46n.).

Swiat ztych duchéw i ludzi reprezen-
tuja na rysunkach demony, mnich Deva-
datta (archetyp cztowieka czyniacego zlo,
odwrocit si¢ on bowiem od swojego mi-
strza Buddy) oraz krol Kosali Viridhaka,
ktory dazyt do wytepienia rodziny Buddy
iz tego powodu zostal unicestwiony przez
btyskawice, tak jak przepowiedzial mu to
sam Budda. Przedstawienie tej sceny jest
niezwykle dynamiczne: $wiatlo eksplozji
bedacej skutkiem uderzenia btyskawicy
rozprzestrzenia si¢ we wszystkich kierun-
kach, przenikajac nienaturalnie powygina-
ne ciato oraz szaty wtadcy nig ugodzonego
(>iL. 2)°.

Hokusai namalowal réwniez — wedle
swojego wyobrazenia — buddyjski kom-
pleks $wiatynny i klasztorny Jetavana
w dawnym krolestwie Kosali (il. 3), skal-
ne wierzchotki Szczytu S¢pa, miejsca po-
bytu Buddy i jego uczniow, a takze rozne
mityczne postacie posiadajace zdolnosci
wyczarowywania, ujarzmiania lub ujaw-
niania obecnos$ci réznych istot nadnatu-
ralnych. Wéréd rysunkow jest rowniez
przedstawienie stonia, a takze niezwykle
efektowny, cechujacy si¢ wyjatkowa dy-
namika, obraz podréznikow uciekajacych
przed burza piaskowa.

W dziale najobszerniejszym, poswig-
conym Chinom i innym krainom kulturo-
wym, ryciny uporzadkowano tematycznie,
poczawszy od watkow mitologicznych
dotyczacych stworzenia §wiata. Nastep-
nie zaprezentowano chinskie spojrzenie
na rozwoj ludzkiej kultury, ktora wedtug
legendy ,,wynaleziona” zostata przez tak
zwanych Pi¢¢ Klanow, ukazano mityczne

¢ Zob. dr Alfred Haft, ,, The Great Picture
Book of Everything”’: Hokusai’s Unpublished I1-
lustrations, The British Museum, https:/www.
youtube.com/watch?v=w8vEqrsWGMA.
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osiagnigcia legendarnych Trzech Wtadcow
i Pigciu Cesarzy, a nastepnie dokonania
z czasOw dynastii historycznych. Ryciny
nawiazuja rowniez do legend i szeroko
znanych opowiesci o stynnych niesmier-
telnych taoistycznych mistrzach Zen,
a takze o poetach i chinskich dowodcach
wojskowych (por. s. 49-53). Przedstawie-
nia nadludzkich wyczynow ludzi-wojow-
nikéw, na przyktad usmiercenia wielkiego
Biatego Weza przez Liu Banga, zalozycie-
la dynastii Han, czy ustrzelenia z muszkie-
tu wielkiego morskiego potwora przez ojca
stynnego chinskiego dowddey Coxingi,
$wiadcza o mitologizowaniu przez dwcze-
snych ludzi dawnych bohateréw wojen-
nych. Szereg rysunkow ukazuje sceny ze
stynnymi mnichami buddyjskimi i poeta-
mi. Przedstawione zostaty tez popularne
obyczaje noworoczne, pozwalajace — jak
mniemano — uchronic¢ si¢ przed demonami.
Warto w tym konteks$cie dodac, ze kultura
Chin odegrata wazna rolg w historii kultu-
ry Japonii, nie tylko ksztaltujac styl zycia
wyzszych klas rzadzacych cesarstwa, lecz
réwnie silnie oddziatujac na jego system
edukacyjny czy rozwoj literatury oraz pi-
sma (por. s. 49).

W dziale poswigconym krainom ob-
cym zamieszczono Hokusaia wizerunki
mieszkancow roznych czgsci Azji (a takze
Portugalczyka) oraz przedstawicieli ludow
mitycznych, cechujacych si¢ niezwykle
dhugimi szyjami badz rekami czy nogami
— ludzi olbrzymich badz bardzo matych,
niekiedy unoszacych si¢ w powietrzu, dtu-
gouchych, posiadajacych skrzydta czy tez
(zamiast glow) psie tby (por. s. 53n.).

Rysunki Hokusaia maja nieoceniong
warto$¢ nie tylko z powodu ich artyzmu.
Przedstawiane przezen sceny z zycia co-
dziennego czy przedmioty kultury mate-
rialnej sa bowiem dla niego ttem, na ktéorym
prezentuje chinskie bostwa. Sa tez okazja do
ukazania 6wczesnych tradycyjnych legend
i opowiesci. Jednemu z bogéw chinskich,
majacemu charakterystyczne zgrubienia na

glowie i trzymajacemu w rekach motyke
(atrybut majacy wskazywacé, ze to wlasnie
on nauczyt ludzi uprawy ziemi i ziotolecz-
nictwa), towarzysza dwaj chtopcy: jeden
sieka ziota, drugi rozpala ogien w piecu. Na
innej ilustracji tradycyjnie ubrane postacie
postuguja si¢ roznymi narzedziami: przeci-
nakiem do wytwarzania pity, pionem, waga
czy Owczesnymi przyrzadami do pomiaru
objetosci i dtugosci. Hokusai ukazuje tez na
przyktad proces wytwarzania wina z ryzu
za pomocg kamiennej prasy, obrazy ow-
czesnych todzi, gre w go, rozne obyczaje
oraz wzorce zachowan, czyny postaci zna-
nych z historii dawnych Chin, fragmenty
krajobrazow z charakterystyczna chinska
architekturg czy tez cala galeri¢ odzianych
w tradycyjne szaty przedstawicieli roznych
kultur. Mozna powiedzie¢, ze wartosc jego
rysunkoéw lezy nie tylko w oryginalnosci
sposobu prezentowania tak réznorodne;j te-
matyki kulturowej, lecz rowniez w fakcie,
ze doktadnie zobrazowaly one dla potom-
nosci wiele interesujacych faktow etnogra-
ficznych (kulturowych) z czasow artysty.

Hokusaia ,,$wiat natury” obejmu-
je ilustracje ukazujace w rownej mie-
rze przedstawicieli $wiata zwierzecego,
jak 1 stworzenia mityczne. Podobnie jak
w przypadku jego przedstawien ludzi po-
chodzacych z réznych czgsci $§wiata, tak
1 W jego obrazie §wiata natury brak jest
absolutnej granicy migdzy rzeczywistoscia
a wyobrazeniem czy mitem. Przedstawio-
ne przez niego stworzenia, niezaleznie
od tego, czy sa rzeczywiste czy wyobra-
zone, ukazuja si¢ jako istoty pelne zycia,
pozostajace w ruchu i wchodzace ze soba
w interakcje, jak cho¢by dwa koty z reali-
stycznie zjezona sierscia, ktore spotkaty sig
przy krzewie hibiskusa (il. 4). Ta wlasnie
cecha prezentacji postaci odrdznia malar-
stwo Hokusaia od statycznych, typologicz-
nych, wrecz modelowych przedstawien
obecnych we wczesniejszych chinskich
czy japonskich wydaniach encyklopedii
(por. s. 54n.)
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W szczegolny sposob uwage czytelni-
ka przyciaga przedstawienie $wiata jako
krainy zamieszkiwanej zaréwno przez
zwierzgtarealne, jak i mityczne, fantastycz-
ne, te drugie czgsto symbolizujace 6wcze-
sne wierzenia. Nalezy do nich pozerajacy
koszmary nocne baku, stwor o dlugim py-
sku, czy parzystokopytny i Jednorogl kirin,
ktory zapowiada pojawienie si¢ madrego
1 prawego wiladcy (podobna rolg petnit
majacy pie¢ mozdzeni i dziewigcioro oczu
hakutaku, réwniez przedstawiony na ryci-
nach). Obok syren i stworzen mitycznych
Hokusai malowal zwierzeta wystepujace
w przyrodzie, jak jelen, dzik, niedzwiedz,
wielbtad, nietoperz, wiewiorka czy tasica.
W kolekcji mozna zobaczy¢ migdzy inny-
mi rysunek niedzwiedzia towiacego ryby
w wodospadzie (il. 5). Inna rycina ukazu-
je z kolei biate lisy i jenota uciekajacych
przed psem towieckim, ktéremu udato sig
juz pochwycié¢ jednego lisiego osobnika.
Jeszcze inna ilustracja ukazuje moment
ustrzelenia dzika: eksplozja tadunku targa
cialem zwierzgcia, podobnie jak uderze-
nie btyskawicy wykrecito przeniknigte jej
$wiatlem ciato krola Kosali (por. s. 54n).

Z komentarza do innego rysunku, row-
niez zawierajacego dynamiczne przedsta-
wienie zwierzat, mozna sie dowiedzie¢, ze
tygrys obawia si¢ niedzwiedzia, a lampart
tygrysa. Tego rodzaju informacje obecne
byly juz we wcezesniejszych encyklope-
diach chinskich i mozna je tez znalez¢
w zrodtach z okresu chinskiej dynastii
Tang (por. s. 55).

Hokusai pozostawit po sobie rowniez
rysunki przedstawicieli wielu gatunkow
ptakow ladowych 1 wodnych. Sa to migdzy
innymi realistyczne przedstawienia siew-
ki, slepowrona zwyczajnego, japonskiego
ibisa, r6znych gatunkéw czapli 1 bazan-
tow, przepiorek, grubodzioba japonskiego,
golebia, zimorodka, rozmaitych gatunkow
kaczek, perkoza, papugi, indyka, strusia,
kazuara i bekasa, ale rowniez rysunki pta-
kéw mitycznych, jak kashimashidori, kto-

ry obok czterech skrzydet miat psi ogon
i tylko jedno oko, czy mltyczny Jlanjlan
stwor stanowiacy poiqczeme samicy i sam-
ca majacych jedna wspolna parg skrzydet.
Jest réwniez przedstawienie mitycznego
Feniksa w potaczeniu z wizerunkiem real-
nie istniejacego pawia.

Wsrod zebranych w ksiazee rycin przed-
stawiajacych mineraly wart uwagi jest rysu-
nek magnetytowej skaty z przyciagnigtymi
przez nia metalowymi elementami: migdzy
innymi gwozdziami i zelaznymi szczyp-
cami. Interesujace sa rowniez rysunki aro-
matycznych ziot i korzeni czy dynamiczne
przedstawienie gwarka lecacego migdzy
drzewem palmowym a mitycznym drze-
wem, ktorego ,.kwiaty” mialy posta¢ matych
ludzkich gtéw (ang. human-face tree) (il. 6).
Ponownie zatem $wiat realny przenika si¢
w wizji Hokusaia ze $wiatem wyobrazen mi-
tycznych. Kolekcje rycin zamyka w ksigzce
ujecie wiejskiej $wiatyni, widzianej przez
rozszczepiony pien starego drzewa.

Ksiagzka Hokusai: The Great Picture
Book of Everything, zawierajaca obszerne
wprowadzenie Timothy’ego Clarka i ko-
mentarze do prezentowanych w niej stu
trzech rycin Hokusaia, stanowi zardwno
wazny wktad do dotychczasowej wiedzy
naukowej na temat tworczosci tego wy-
bitnego japonskiego artysty, jak i istotne
zrodto ilustracyjne dla badaczy reprezen-
tujacych takie dziedziny, jak historia sztu-
ki, sinologia, japonistyka, koreanistyka,
antropologia kulturowa czy antropologia
kognitywna. Dla czytelnika niezwiaza-
nego zawodowo z zadna z dyscyplin na-
ukowych mistrzostwo rysunku Hokusaia
moze natomiast okaza¢ si¢ inspiracja do
poszerzenia swojej wiedzy z dziedziny
historii sztuki i historii kultury. Mozna
— paradoksalnie — powiedzieé¢, ze wraz
z opublikowang wczesniej praca Sarah
E. Thompson Hokusai’s Lost Manga’

7 Zob. SEE. Thompson Hokusai’s Lost
Manga, Museum of Fine Arts, Boston 2016.



350

Omowienia i recenzje

ksiazka Clarka moze stanowi¢ edycje ilu-
strowanej encyklopedii, ktora nie ukazata
sig za zycia tworcy ,,36 widokow na gore
Fudzi”. Publikacja Clarka niewatpliwie
poszerza wiedzg z jednej strony na temat
malarstwa ukiyo-e, a z drugiej na temat
caloksztattu osiagnig¢ japonskiego artysty
oraz stosowanych przez niego sposobow
przedstawiania rzeczywistosci.

Warto podkresli¢, ze liczne rysunki
zaopatrzone sa w komentarze artysty ukie-
runkowujace ich rozumienie, ale dzigki ce-
sze, jaka jest polisemantycznos$¢ ikonicz-
nych wyobrazen, rysunki te umozliwiaja
bardziej szczegdtowy wglad w dwczesna
kultur¢ materialng, ukazuja zapozyczenia
kulturowe, kontekstowy $wiat zobrazo-
wanych zachowan spolecznych, relacji
1 gestow oraz przyjmowanych kategorii
dotyczacych $wiata realnego, jak réwniez
$wiata wierzen i fantastycznych wyobra-
zen podzielanych w 6wczesnym spote-
czenstwie japonskim — §wiata, w ktorym
zgodnie z przedstawieniami Hokusaia
przenikaly si¢ wymiary, materialny i nie-
materialny, realny 1 fantastyczny, rzeczy
widzialnych i niewidzialnych®. Ryciny te
stanowia nieoceniona pomoc w doktad-

8 Zob. dr Rosina Buckland, dr Alfred
Haft, Curators’ Introduction to Hokusai: ,,The
Great Picture Book of Everything”, The Bri-
tish Museum, https:/www.youtube.com/wat-
ch?v=fQFKZzN1lhU.

niejszej rekonstrukcji widzenia $wiata
przez wspotczesnych Hokusaiowi przed-
stawicieli japonskiego spoteczenstwa. Na-
suwa si¢ mysl, ze ryciny Hokusaia, po raz
pierwszy opublikowane w ksiazce Clarka,
moga okazac si¢ inspiracja takze dla sztuki
filmowej, w szczegodlnosci z gatunku fan-
tasy 1 horroru. Dla twércow pracujacych
na tym polu ksiazka Clarka moze sta¢ si¢
zrodtem nowych pomystow artystycznych,
analiz technik przedstawieniowych czy
tez szerszego spojrzenia na rol¢ fantazji
1 wyimaginowanych form przedstawiania
w kreacji dynamicznego obrazowania sy-
tuacyjnego. Dla pozostatych czytelnikow
The Great Picture Book of Everything na
pewno bedzie interesujacym wprowadze-
niem w dawny japonski §wiat wyobrazen
oraz japonskich drzeworytow ilustrujacych
przemijanie $wiata, wzbudzajac przy tym
glebsza refleksje nad sensem zycia, rola
zmian i procesOw spoteczno-kulturowych,
tradycji i przemijania.
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ski Jana Pawla II, Al. Ractawickie 14,
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E-mail: maciej_rajewski@yahoo.com
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