OD REDAKCIJI

MUZYKATETHOS

Wplyw muzyki na ludzkie emocje pozostaje niekwestionowany od jej za-
rania: mozna przypuszczac, ze juz cztowiek prehistoryczny potrafit za pomoca
dzwigkéw wydobywanych z muszli czy prymitywnej piszczatki oddziatywad
na swoich pobratymcoéw; w réznych kulturach rozmaite formy dzwigkowe
byly i saq wykorzystywane do wzbudzania uczu¢ pozadanych lub wyciszania
niepozadanych (na przyktad podczas obrzedow religijnych i funeralnych, parad
czy cho¢by zawodow sportowych). Dyskusyjng kwestia pozostaje natomiast
wptyw muzyki na kondycj¢ moralng i postawy etyczne cztowieka — jednost-
ki, grupy czy spoteczenstwa. Problem ten, podejmowany zwlaszcza przez
filozofow 1 muzykologow!, znajduje tez liczne egzemplifikacje w literaturze
pigknej. Teoretycy czgsto dowodza, ze stuchanie muzyki klasycznej ksztattuje
wrazliwos$¢ moralna, na przyktad jako obcowanie z dobrem poprzez pigkno.
Z bogactwa przyktadéw literackich przypomnimy jednak dwa, ktore pokazuja,
ze muzyka nie tylko ,,tagodzi obyczaje™, ale tez moze przywies¢ stuchacza
tam, gdzie wszelkie normy postepowania tracg znaczenie.

Pozdnyszew, bohater noweli Lwa Tolstoja Sonata Kreutzerowska®, zie-
mianin, marszatek szlachty, podejrzewajac zon¢ o romans ze znajomym
skrzypkiem, wyraza przekonanie, ze za sprawa muzyki, uwazanej za najszla-
chetniejsza ze sztuk, dochodzi do wigkszosci przypadkoéw cudzotostwa wsrod
ludzi z jego srodowiska. Twierdzi, ze muzyka to ,,najbardziej wyrafinowana
zmystowa chuc¢™. Przypisuje jej niemal demoniczna moc: ,,Muzyka to straszna
rzecz — mowi — Co to jest? [...] Co ona robi? I po co robi to, co robi? [...] Nie
dziata na dusz¢ ani uszlachetniajaco, ani ponizajaco, lecz draznigco [...] pod
wpltywem muzyki wydaje mi si¢, ze czuj¢ to, czego wlasciwie nie czujg, ze

! Zob. np. A. K os zew sk a, Muzyka i etyka. Przeglqd wybranych publikacji i stanowisk,
»Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 16(2015) nr 3, s. 13-38.

> J.Waldor ff, Muzyka lagodzi obyczaje, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1982.

3 Zob. L. T o t s toj, Sonata Kreutzerowska, ttum. M. Lesniewska, w: tenze, Sonata Kreu-
tzerowska. Opowiadania wybrane, thum. J. Dmochowska i in., Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1995, s. 173-260.

4 Tamze, s. 243.
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rozumiem, to czego nie rozumiem, ze moge to, czego nie moge’”. Przypuszcza,
iz dzieje si¢ tak dlatego, ze stuchacz utozsamia si¢ ze stanem ducha kompozy-
tora, w oderwaniu od przyczyn, ktore u twdrcy stan ten wywotaly, i od skutkdw,
jakie powodowat, a tym samym poddawanie si¢ mu pozbawione jest sensu.
Muzyka wojskowa, taneczna czy religijna ma okreslony cel, utwory klasyczne
natomiast, wykonywane jedynie dla ich waloréw estetycznych, budza zdaniem
Pozdnyszewa ekscytacje, ktora nie znajduje roztadowania, dlatego stuchanie
ich moze okazac si¢ zgubne. I w istocie okazato si¢ zgubne dla bohatera opo-
wiadania, doprowadzajac do eskalacji namigtnosci — nie pozadania wprawdzie,
lecz zazdro$ci. Spotggowania owej namigtnosci doznaje on, stuchajac pierw-
szej czesci tytutowej sonaty skrzypcowej Beethovena, wykonywanej przez
zong 1 jej domniemanego kochanka. Zazdro$¢ zostaje wprawdzie — w miarg
poddawania si¢ urokowi utworu — wyciszona przez tagodne, ,,nowe nieznane
uczucia™®, lecz po pewnym czasie, w innym miejscu, powraca, i ostatecznie
przywodzi Pozdnyszewa do zbrodni.

W opowiadaniu Tomasza Manna Z rodu Wiilsungéw’ blizniacze rodzen-
stwo o znaczacych imionach Siegmund i Sieglinda, powrdciszy z opery po
przedstawieniu Walkirii Wagnera, dopuszcza si¢ kazirodztwa. Mtodzi ludzie
z zamoznej mieszczanskiej rodziny Aarenholdéw, wiodacy powierzchowna
egzystencje, tak dalece skoncentrowang na tym, co zewngtrzne, ze nie byto
W niej miejsca ,,na chcenie, nie moéwiac juz o dokonaniu™®, niezdolni do gleb-
szego zaangazowania, ulegaja jednak przemoznej sile dramatu muzycznego.
Siegmund pojmuje, ze dzieto to — i twdrczos¢ w ogole — ,,wywodzi si¢ z na-
migtnosci i ponownie posta¢ namigtnosci przyjmuje™; stuchajac, uswiadamia
sobie, ze to, co ,,u géry”, na scenie, na poziomie stéw i obrazow, ukazuje
si¢ jako wznioste, ,,nizej”, na poziomie orkiestry, czyli wykonywanej przez
nia muzyki, ujawnia calq swa zmystowa moc. Podobnie jak Pozdnyszew,
Siegmund doswiadcza nieokreslonych, obcych mu dotad uczué, ktore w jego
przypadku przyjmuja postaé bolesnej, ,,stodkiej tesknoty”'?, wiodacej ku nie-
jasnemu celowi. Dominujacym doznaniem jest jednak zar rozpalajacy oboje,
brata i siostr¢, wzbudzony przez ,,dziki, rozpasany i pozadliwy” swiat Walkirii,
,Ktory podziatat na nich czarodziejskimi sposobami, przyciagnat ich i wchio-
nat”!'. Wobec owego zaru rodzenstwo pozostawato poniekad bezbronne,

> Tamze, s. 239n.

¢ Tamze, s. 241.

7 Zob. T.M ann, Z rodu Wdlsungéw, thum. M. Kurecka, w: tenze, Opowiadania, ttam. M. Ku-
recka i in., PIW, Warszawa 1963, s. 268-297.

8 Tamze, s. 280.

® Tamze, s. 291.

10 Tamze.

' Tamze, s. 293.
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zwykty sposob bycia, oparty na dystansie wobec wszystkiego, co wykracza
poza powierzchownos¢, zachowania utrzymywane w konwencji krytycyzmu
1 cynizmu okazaly si¢ nieadekwatne i bezuzyteczne w obliczu zmiany, jaka
w nich zaszta.

Nietrudno dostrzec pewne paralele miedzy opowiadaniami Tolstoja
i Manna. Bohaterom obu utworow muzyka jawi si¢ jako sita zrodzona
z namigtnosci i budzaca namigtno$s¢ w odbiorcy. W obu tez pojawia sig
sugestia, ze to, co w warstwie estetycznej zastuchany cztowiek odczuwa
jako pigkne i wznioste, ,,nizej”, w sferze popedéw — moze nim zawtadnad
i doprowadzi¢ do pogwalcenia podstawowych zasad moralnych i przekro-
czenia fundamentalnych zakazow spotecznych'?.

Z tego tez wzgledu Pozdnyszew, zabojca zony, opowiadajac swe dzieje
przypadkowemu towarzyszowi podrozy, twierdzi, ze muzyka powinna pod-
lega¢ kontroli panstwa: ,,W Chinach muzyka jest sprawa panstwowa. I tak
powinno by¢. Czy mozna pozwolié, zeby kazdy, kto chce, hipnotyzowat in-
nego lub wielu innych, a potem robit z nimi, co chce? I w dodatku zeby tym
hipnotyzerem byt pierwszy lepszy niemoralny cztowiek?”'3.

W stowach tych zdaje si¢ pobrzmiewaé echo mysli Platonskiej, grecki
filozof traktowat wszak muzyke wtasnie jako ,,sprawe panstwowa”’. Uwazal, ze
pozostaje ona w scistym zwigzku z porzadkiem prawnym polis i z morale jego
mieszkancow. Ma tez istotny wplyw na wychowanie obywateli, a dzieje si¢
tak dlatego, ze ,,najbardziej w glab duszy wnika rytm i harmonia i najmocniej
si¢ czepia duszy”'*. Postulowal zatem ,,0czyszczenie” miasta'® z wszystkich
tych rodzajow muzyki, ktore nie stuza ksztattowaniu ludzi me¢znych i rozwaz-
nych oraz rozwijaniu w nich cech pozadanych ze wzgledu na petnione funkcje
(szczegolnie straznika, zotnierza). Przestrzegat zwlaszcza przed ,,nowosciami
w muzyce”'®, ktore zagrazaja ustrojowi panstwa, niepostrzezenie wiodac do
przewrotu politycznego'’.

W obu przywotanych opowiadaniach muzyka posrednio staje si¢ zarzewiem
swego rodzaju buntu przeciw panujacym w panstwie porzadkom, a $cislej —
przeciw obyczajowosci sfer spotecznych, do ktorych naleza gléwne postaci.

12 Podobnie w powiesci Marii Kuncewiczowej, nawiazujacej do celtyckiej legendy, symfonia
Césara Francka, niczym napdj milosny, rozpala w bohaterach namigtno$¢ prowadzaca do ztamania
zasad lojalno$ci wobec przyjaciela i wiernosci matzenskiej (zob. M. Kuncewiczow a, Tristan
1946, Czytelnik, Warszawa 1977).

3 Totstoj, Sonata Kreutzerowska, s. 240.

4 P1laton, Panstwo, 401 D, thum. i oprac. W. Witwicki, Wydawnictwo Akme, Warsza-
wa 1991, t. 1, s. 153.

15 Por. tamze, 399 E, s. 149.

1 Tamze, 424 C, s. 191.

7 Por. tamze, 424 C-D, s. 191n.
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Pozadanie seksualne nie jest wszak jedyna zadza, jakiej ulegaja bohaterowie
Z rodu Wiilsungow. W finale opowiadania z ust Siegmunda pada stowo ,,ze-
msta”'®. Poprzez kazirodczy akt Aarenholdowie biora odwet na mieszczanskiej
egzystencji, ktorej warunki pozbawity siostr¢ szans na matzenstwo z mitosci,
brata na rozwinigcie zdolnosci artystycznych, a oboje na autentyczne, tworcze
zycie. W Sonacie Kreutzerowskiej motyw odptaty wobec srodowiska spoteczne-
go nie zostat tak wyeksponowany, nalezy jednak uznac¢, ze Pozdnyszew, godzac
nozem w cialo zony, zarazem dokonuje aktu agresji wymierzonego w moralnos¢
szlachecka, ktora nie tylko toleruje rozwiaztos¢, ale nawet jej sprzyja.

Filozofowie starozytnej Grecji przypisywali okreslonym rytmom i ska-
lom muzycznym wlasciwy im ethos — szczegolny wyraz, ktory oddziatuje na
ludzka duszg¢ w specyficzny sposob, ksztattujac charakter i wywierajac wptyw
na postgpowanie czlowieka. Z tego tez wzgledu Platon uznat, ze pewne typy
harmonii (a w konsekwencji rowniez liczne instrumenty) nalezy usunac z pan-
stwa jako szkodliwe. Teoria ethosu, stworzona przez Damona z Aten, uwaza-
nego za nauczyciela Sokratesa, rozwinig¢ta przez Platona i obecna w pismach
Arystotelesa, w czasach nowozytnych stala si¢ anachroniczna, cho¢ jej echa
— W zmienionej juz postaci — powracaty w mysli chrzescijanskiej. Rowniez
obecnie spotkamy si¢ niekiedy z pogladem, ze muzyka moze budowac moral-
nie stuchaczy badz sktania¢ ich do zachowan moralnie nagannych. Nie zostato
zapoznane stanowisko, ze ona sama ma walor etyczny (wspotczesnie w Polsce
prezentowane na przyktad przez Krzysztofa Lipke'), a takze przekonanie, ze
poszczegbdlne utwory w pewnym sensie moga by¢ poddawane ocenie rowniez
pod tym wzgledem (tak twierdzi migdzy innymi Roger Scruton®’). Przytoczone
tu przyklady literackie zdaja si¢ jednak potwierdza¢ intuicj¢, ze wptyw mu-
zyki (dodajmy: dobry lub zly) na postawy moralne odbiorcy wynika nie tyle
z jej wewnetrznych jakosci, ile z jej percepcji, ze etyczno$¢ muzyki rodzi si¢
podczas jej doswiadczania. Opowiadania Totstoja i Manna poniekad pokazuja
tez, ze w procesie stuchania powstaje migdzy odbiorcg utworu a jego tworca
swoisty pomost emocjonalny — i ze on takze jest moralnie walentny.

Niniejszy tom kwartalnika ,,Ethos” stanowi poniekad kontynuacj¢
tomu poprzedniego, zatytutowanego ,,Stluchanie”. O ile jednak tamten miat

8 M ann, Z rodu Wiilsungow, s. 296.

19 Zob. K. Lipka, Wstrone nowoczesnej kalokagatii, ,Miscellanea Anthropologica et Socio-
logica” 16(2015) nr 3, s. 162-170.

20 Zob. R. S cruton, Understanding Music: Music and Morality, https://www.roger-scruton.
com/about/music/understanding-music/182-music-and-morality.
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charakter swego rodzaju wprowadzenia — poswigcony byt ogdélnym ujeciom
tytutowej kategorii i prezentowat ja w szerokim kontekscie, o tyle tom biezacy
stanowi pewne uszczegdtowienie podjetej wezesniej problematyki. Autorzy
artykutow, ktore obecnie prezentujemy czytelnikom, w wigkszosci réwniez
przedmiotem swoich rozwazan czynia zagadnienie sluchania, sytuujac je
jednak przede wszystkim w obszarze dwoch dziedzin: muzyki i tworczosci
literackie;j.

Mirostawa Chuda



